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EKSPRESJA IMPRESYWNA? ZROB SOBIE RA] MARIUSZA SZCZYGEA

= STUDIA GENOLOGICZNE

Pytanie o wspdiczesna role genologii, o ktdrej bedzie w niniejszej pracy mowa, okazuje
sie trudne do rozstrzygniecia. Szeroko rozumiana literatura juz dawno wyszia z epoki inten-
cjonalnego tamania konwencji i mieszania dyskursow, ktdre osiggnely apogeum w tekstach
reprezentujgcych postmodernizm. W ciggu ostatnich dekad o jakosci dzieta na poziomie ge-
nologicznym decydowato z jednej strony faczenie wielu gatunkéw literackich, z drugiej zas
wychodzenie poza ich ramy, a zatem préby usilnego obudowywania tekstéw kolejnymi, co-
raz bardziej szczegotowymi i jednoczesnie niemozliwymi do precyzyjnego zdefiniowania sys-
temami pojeciowymi, opieczetowanymi etykietami pogranicznosci, hybrydycznosci czy nie-
oznaczonosci, wydawac sie mogty nieuzasadnione, a nawet krzywdzace.

Na szczeScie, w przypadku sztuki mozaikowos¢ przestata by¢ nadrzedng zasada twor-
czg, czy celem samym w sobie. Obecnie realizuje sie ona na poziomie mniej swiadomym,
gdyz wyzwolenie twdrcy z gatunkowych ram instytucjonalnych stato sie faktem, jednoczesnie
przestajac by¢ obiektem poigdania. Ten stan rzeczy wymaga ponownego zdefiniowania
pewnych dziedzin, okreslenia ich funkcji i stworzenia dla nich aparatu badawczego, w celu
zrozumienia roli, jaka moga petni¢ we wspdtczesnych badaniach literackich.

Problem gatunkowosci dzieta, a wiec przedmiot badan genologii, jest szczegdlnie trud-
ny, gdyz catkowicie zmienita sie rola gatunku jako takiego. Staroiytne teorie gatunkdw lite-
rackich powstaty nie dla celéw teoretyczno-badawczych, lecz pragmatycznych — dotyczyly
wiec nie tyle badan literaturoznawczych, co Swiadomoéci literackiej, nie majgc bynajmniej na
celu obiektywnej klasyfikacji dziet, a raczej uogdlniony opis zastanej rzeczywistosci literac-
kiejl, Typologie petnily funkcje czysto praktyczne, proponujac pisarzom srodki, ktére na pod-
stawie badan nad tekstami uznano za najbardziej w danej formie skuteczne i dajace najlep-

szy artystyczny efekt.

" Por. M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Zarys teorii literatury, Warszawa 1991, s.
250.
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Problem pojawit sie, gdy za sprawg tendencji klasycyzujgcych w dobie odwiecenia
wspomniane podziaty gatunkowe rozszerzono z tekstdw starozytnych na catos¢ dorobku
literackiego. Typologia zaproponowana przez Arystotelesa w Poetyce, a zaadaptowana i roz-
powszechniona w duzej mierze za sprawa Goethego i jego Naturformen der Dichtung®, uzna-
na zostata do$¢ szybko za ahistoryczng, niejako dang przez nature i przez to niepodlegajgcg
weryfikacji. Ta swoista kostycznosc dala sie we znaki szczegdlnie w XIX wieku, gdy catkowicie
zmienito sie spojrzenie na twdrczosc jako taka. Mimetyzm zastgpiony zostal przez idee jed-
nostkowosci?, a co za tym idzie, dzieto zespolito sie ze swoim twdérca, ktérego indywidualne,
subiektywne spojrzenie na rzeczywistosc stalo sie istotg twdrczosci par excellance — klasycz-
na genologia, bedaca zbiorem zasad twodrczych, przestata wiec by¢ potrzebna. Wysoki po-
ziom zakorzenienia proponowanego przez nig sposobu pojmowania literatury spowodowat
jednak, ze catkowita jej likwidacja okazata sie niemozliwa, a zarazem zbedna. 5tad od dwdch
stuleci nadaje sie jej nowa funkcje, traktujgc jako kategorie porzadkujgca, umownag, lecz wy-
czerpujaca, a wiec uzyteczng w badaniach nad tekstami. O ile pierwotna funkcja pomocnicza
mogta zaktadad pewien stopien otwartosci poszczegdlnych pojec, ktdre miaty wszak stuzyé
wylacznie za wzdr dla indywidualnych realizacji tekstowych, o tyle rola porzadkujaca takie]
dowolnosci nie moie juz przyjac. Trudno w tym kontekécie zrozumiec przyczyne dokonujgce-
go sie dzi$ wtdrnego rozmycia termindw, jakimi ona dysponuje, oraz tendencji do opatrywa-
nia konkretnych realizacji literackich kilkoma etykietami pojeciowymi naraz, czego przykia-
dem jest analizowany w niniejszej pracy tekst. Oto jakie zdanie podsumowujgce znajduje sie
na okfadce ksigzki Zrob sobie raj Mariusza Szczygta: ,,Pytanie o to, jak im [Czechom — przyp.
MZ] sie iyje bez Boga (...) jest refrenem tej ksigzki, {aczacej pamietnik z esejem, felietonem i
reportazem™®,

Nikt nie watpi dzis w to, Ze piszagc jeden tekst rzeczywiscie realizowaé moina ai cztery
zupetnie rézne gatunki. Jednak fakt ten sprawia, iz szczegdlnie istotne staje sie pytanie o za-

sadnosc prac teoretyczno-badawczych, ujmujacych réinice pomiedzy nimi. Esej definiowany

? Por. H. Grzmil-Tylutki, Gatunek w swietle francuskisj teorii dyskursu, Krakéw 2007, s. 12.

* Aby uniknaé nieporozumien, wypada zaznaczyé, iz jednostkowos¢ rozumiana jest tu nie jako Derri-
dowski idiom, lecz jedynie jako skutek tworczego przetworzenia lub kreacjonizmu, bedacych celami
samymi w sobie. Nie odnosi sig zatem do kategorii autorskiej interpretacji, jaka zawiera sig w arystote-
lesowskim rozumieniu mimesis (zob. chociazby: W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec, \Warszawa
2011, s. 322 — 323). Na temat idei jednostkowosci zob. takze: D. Attridge, Jednostkowosc literatury,
Krakow 2007.

* M. Szczygiet, Zréb sobie raj, Wolowiec 2010.



Naukowy Przeglad Dziennikarski nr3,/2012
Journalism Research Review Quarterly Mateusz Zimnoch

w opozycji do felietonu, felieton w opozycji do reportazu, reportaz — do pamietnika, pamiet-
nik — do eseju, a wszystko po to, by konkretng ksigzke zaklasyfikowac do wszystkich czterech
wymienionych gatunkow naraz.

Trudno zrzucac ciezar powyizszych niescistosci na nieudolnos¢ krytykow, bowiem po-
dobnych opiséw znalei¢ moina cate mnéstwo”. Zonglerka gatunkami przy klasyfikacji kon-
kretnych dziet bez watpienia ma swojg uzasadniong przyczyne, a doszukiwac sie jej moina
zarowno w opisie strukturalnym, jak réowniei intencjonalnym i pragmatycznym. Mnogosc
stanowisk badawczych w catkowicie odmienny sposéb ujmujacych kategorie gatunkowosci i
na roinych poziomach jej sie .cios:!ukuj.?ﬂ:gn:hG powoduje, ze naleiy zadac sobie pytanie, czy
genologia literacka wcigz ma petni¢ w odniesieniu do literatury wspdtczesnej funkcje porzad-
kujaca. Jesli tak, to btedna strategia jest rownowazne przyporzadkowywanie dziet do kilku
kategorii naraz. Przyktadowo, jesli cechg dystynktywna eseju jest zdolnos$¢ do wchitaniania
elementéw reportaiowych, zas cechg reportaizu — podatnosc na eseizacje, nalezatoby zade-
cydowac, czy konkretna ksigzka jest reportazem z elementami eseju, czy odwrotnie — esejem
z elementami reportau. Takie nastawienie nie stoi jednak w zgodzie z panujgcymi tenden-
cjami — aparat terminologiczny, jakim dysponuje genologia, traci swojg moc porzadkujaca.
Staje sie on ofiarg rozszerzenia semantycznego, coraz czesciej petnigc funkcje zbioru warto-
sciujgcych synoniméw pewnych cech dystynktywnych, stanowiacych swoistg esencje po-
szczegdlnych gatunkdw. W tym tei ma swoje Zrddto tendencja do stosowania nazw gatun-
kowych w formie rzeczownikow odprzymiotnikowych: eseistycznosé, reportaiowosc etc.
Wskazuje to na przesuniecie semantycznego zakresu owych pojec, ktdre przestaja byc¢ abs-

trakcyjnymi matrycami gatunkdw, a stajg sie wigzkami ogdlnych ich cech’. Bachtinowska

® Szczegoinie spektakulama klasyfikacja gatunkowa widnieje na odwrocie niewielkiej ksiazki Piotra
Czerskiego Ojciec odchodzi: ,Gatunek: polgczenie kroniki, bloga, dziennika, wspomnien, eseju, po-
wiesci srodowiskowej | humoreski, z elementami powierzchownej rozprawy filozoficzno-teclogiczne]”
(Piotr Czerski, Ojciec odchodzi, Krakow 2008). A wszystko to na 135 stronach niespotykanie malo
oszczednej makiety, z czego 22 zajmuja ilustracje.

& Mam tu na mysli rozbieznosé XX-wiecznych nurtéw badawczych, np. strukturalizmu, traktujgcego
gatunkowosc jako ceche immanentng dziela, pragmatyzmu, uznajgcego odbiorce za instancje ujmuja-
cq tekst w danej kategorii gatunkowej, psychoanalize, rozpatrujgca utwor jako skutek aktu tworczego,
hermeneutyke, podejmujaca problem gatunkowosci jako narzedzia, utatwiajgcego wiasciwe odczyta-
nie tekstu etc. Wypada zaznaczye, iz rozbieznosci te odnosz3 sie nie tylko do literatury pieknej, lecz
rowniez do samego jezyka, a wiec jej tworzywa. Na ten temat zob. w szczegolnosci: M. Witek, Spor o
podstawy teorii czynnosci mowy, Szczecin 2011.

7 Por. G. Grochowski, Tekstowe hybrydy. Literackosc i jej pogranicza, Wroctaw 2000, s. 13.
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teoria gatunkéw pierwotnych | wtérnych® ulega rozszerzeniu — obecnie wyréini¢ mozna ich
trzy kategorie, gdzie dla trzeciej gatunki wtdrne petniag te sama role, jaka petnig dla nich ga-
tunki pierwotne. Gatunki wtdrne stajg sie gatunkami Zrédtowymi dla nowopowstajgcych,
czesto jednorazowych, hybrydycznych form wypowiedzi i bynajmniej nie obejmuje tej ten-
dencji ukute przez Bachtina pojecie transakcentacji form®.

Zmienia sie zatem funkcja gatunkéw literackich. Nie sg one w stanie diuzej zapewnic
stabilnego podziatu form wypowiedzi, stajgc sie jedynie narzedziami ich opisum. Oczywiscie,
nie oznacza to, iz moina pozwoli¢ sobie na terminologiczng dezynwolture i semantyczne
rozpreienie. Niemniej jednak trudno uznaé termin ,reportaz” za doskonatg kategorie po-
rzgdkujaca, skoro obejmuje on zardwno kilkustronicowy tekst publikowany na famach prasy,
zachowawcze 22 historie, ktdre napisato 2ycfen Kgkolewskiego, monumentalny Wrzesieri
sagwigey? Warikowicza jak réwniez beletrystyczne Z zimng krwig®® Capote’a, podczas gdy
jedyng cechg wspdlng dla tych czterech tekstdw jest bazowanie na faktach. Skomplikowane
typologie wewnatrzgatunkowe bynajmniej nie rozwigzujg problemu. 53 one jedynie usilng

proba ,szalerficzego kataIng::n.»..l'ania"l'=

tekstdw kultury, umieszczania ich w coraz drobniej-
szych przegrddkach, oznaczania kolejnymi etykietkami, ktdre coraz szybciej bedga sie przeciei
okazywaty niewystarczajgce, z jednej strony ze wzgledu na coraz czestsza i bardziej zaawan-
sowang sylwicznosé i hybrydycznosé tekstow, z drugiej na postepujgce przemieszanie dys-
kurséw'. Préby tworzenia takich abstrakcyjnych, czesto zresztg btednych konstrukeji myslo-
wych, powinny ustapi¢ rzeczywistosci literackiej, ktora im sie wymyka. Ustapic niechetnie, bo
przeciez dyskurs naukowy staje sie coraz bardziej autoteliczny'®, coraz czedciej analizujacy

sam siebie, ale przez to — oderwany od wiasciwego mu materiatu badawczego, o ktdrym,

& Por. M. Bachtin, Estetyka tworczosci stownej, Warszawa 1986, r. V. Zob. takze: T. Dobrzyniska,
Tekst — styl — poetyka, Krakow 2003, s. 181 — 190.

? Ibiderm.

'® Ciekawa teze dotyczacg zmian funkcji genologii literackiej stawia Stanistaw Balbus w tekscie Zagfa-
da gatunkow, twierdzac, iz taksonomia genolegiczna .przeniosta sie z obszaru paradygmatyki form
literackich w rejony hermeneutyki tych form” (por. S. Balbus, op. cit., s. 27-28). Teze Balbusa mozna
traktowac jako niezwykle cenne uszczegotowienie ogolnej wizji nakreslonej w niniejszej pracy.

"' K. Kakolewski, 22 historie, ktére napisato zycie, Warszawa 1967,

2 M. Warkowicz, Wrzesien Zagwigcy, Warszawa 1990.

* T, Capote, Z zimng krwig, Poznan 2007.

" Termin Umberto Eco (U. Eco, Szalensfwo kafalogowania, Poznan 2009).

'S Por. G. Grochowski, op. cit., 5. 11.

'® Por. W. Tomasik, O ludycznosci tekstu literaturoznawczego, [w:] . Teksty Drugie” 1990, nr 5/6.
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mimo ponowoczesnego przekonania dotyczacego opresywnosci jakichkolwiek prob orzeka-
nia, da sie jednak wcigz wiele powiedziec.

Ujmowanie tekstu jako bytu zanurzonego w wielu przestrzeniach dyskursywnych oraz
zatoizenie o nieostrosci granic semantycznych wsrdd pojec, jakimi dysponuje literaturoznaw-
stwo, nie jest synonimem niemoinosci prowadzenia precyzyjnych badan ani scistego defi-
niowania tekstéw literackich. Jest ono raczej probg przyjecia specyficznej optyki, pozwalaja-
cej na analize utworu jako jakosci nadrzednej, przy pomocy dostepnych narzedzi. Nie jest tu
ambicjg tworzenie karkotomnych konstrukeji myslowych, lecz zrozumienie gatunkowe] struk-
tury realnie istniejacego dzieta, ktdra moie by¢ istotna dla okreslenia jego statusu.

Gatunkiem wyjsciowym, w teorii ktérego osadzona bedzie analiza ksigzki Zrob sobie raj
Szczygla, jest reportaz, gdyi zardwno intentio auctoris” jak réwniez intentio lectoris tak jg
wlasnie pozycjonuja. Intentio auctoris, gdyz wiekszosé tekstdw w te] ksigice zebranych pisa-
no z myslg o publikacji na tamach ,Gazety Wyborcze]” — jednego z ostatnich miejsc w polskie]
prasie, gdzie publikuje sie wieksze reportaze. Intentio lectoris, gdyz czytelnik zna Mariusza
Szczygla jako autora reportaiy, a dodatkowo we wstepie do ksigzki powiedziane jest wyrai-
nie, ze zebrane teksty w wiekszoéci publikowane byly na tamach prasy’® — nadanie przez
strone odbiorczg etykiety gatunkowej ad hoc jest niezwykle istotne, gdyz w znacznej mierze
wplywa na percepcje dzieta'®. Bez odpowiedzi pozostaje natomiast pytanie o intentio operis
— 0 to, jak utwdr sam siebie sytuuje na mapie gatunkowej i tego w zasadniczej mierze doty-
czyta bedzie niniejsza praca®. Ksigzka Szczygla bedzie analizowana przez pryzmat teorii
trzech gatunkdw literackich: reportazu, eseju oraz pamietnika. Cechy dystynktywne tych
trzech wystepujg u Szczygla w najwiekszym nasyceniu, wspdlnie tworzac hybrydyczng struk-
ture, bedacg owocem tréjfazowej metody twdrcze]. Ta ostatnia zostanie szczegdtowo opisa-

na pod koniec dysertacji.

"7 Podzial na intencje autora (intentio auctoris), czytelnika (intentio lectoris) oraz dzieta (intentio operis)
jest tu stosowany w rozumieniu Umberto Eco (por. U. Eco, Nadinterpretowanie tekstow, [w:] tegoz,
Inferpretacja i nadinterpretacja, Krakéw 2008, s. 72).

'® Por. M. Szczygiel, op. cit., 5. 7.

*® Por. S. Fish, Jak rozpoznac wiersz, gdy sie go widzi, [w:] tegoz, Interpretacja, retoryka, polityka,
Krakow 2008.

2% Autor zdaje sobie sprawe z umownego charakteru pojecia intentio operis, ktore — nawiazujac explici-
te do fenomenologii — nie pozostaje scisle zgodne z gloszonymi przez nig przekonaniami. Niemniegj
jednak przydatnosé terminu przesadza o jego wykorzystaniu, przy zastrzeZeniu, iz nie jest to rozumie-
nie sciste — intersubiektywna perspektywa badan nad intentio operis jest mozliwa w takim samym
stopniu, co np. strukturalizm i narratologia.
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I. REPORTAZ

Reportaz, bedacy ze wspomnianych wyZej powoddw punktem wyjscia dla rozwazan,
juz sam w sobie wymaga pewnych Scistych ustaler. Gatunek ten jest mianowicie punktem
sporu miedzy literaturoznawcami, medioznawcami i reporterami — zardéwno na poziomie
miedzy- jak réwniez wewnatrzdyscyplinarnym?®'. Aby unikna¢ nieporozumien, przed przysta-
pieniem do wiasciwej analizy ksigiki Szczygta konieczne bedzie ustalenie ogdlnej definicji i
sposobu postrzegania gatunku w niniejszej pracy.

Stworzenie trafnej definicji reportazu przysparza duzych trudnosci z kilku powoddw. Po
pierwsze, wspomniana interdyscyplinarnosé nie pozwala na osiggniecie jakiegokolwiek kon-
sensusu. Po drugie, widoczna jest ewidentna rozbieznos¢ postaw twdrczych wsrdd prakty-
kéw gatunku. Po trzecie, mtody wiek terminu oraz powszechna zgoda na obejmowanie nim a
posteriori tekstow diachronicznie weczesniejszych owocuje jego wtdrnym rozmyciem. W kori-
cu, po czwarte, na problemy definicyjne wptywa niejednorodnosc miejsca publikacji2.

Pierwsza z wymienionych przyczyn, pogranicznos¢ dyscyplinarna, jest dla pojecia szko-
dliwa z bardzo prostego powodu. Gatunek, jakim jest reportaz, sytuujac sie na pograniczu
medio- i literaturoznawstwa, jest przez nie ujmowany w sposob przeciwstawny. Medioznaw-
cy akcentuja jego literackodé oraz wazka role estetyki, zas literaturoznawcy odwrotnie — in-
formacyjnosc przewazajacg nad funkcjg estetyczng. A zatem reportai miatby by¢ forma wy-
powiedzi, w ktdrej, w przeciwienstwie do literatury pieknej, gtowny akcent stawiany jest nie
tyle na artystycznej formie, co na analizie rzeczywistosci, ale, w odrdznieniu od wiekszosci
gatunkow dziennikarskich, analiza ta ma by¢ twdrcza i estetyczna.

Gdyby zgodnie przyjeto takie umiejscowienie reportazu na mapie gatunkéw mowy??,
bytaby to sytuacja idealna dla badaczy, jednak utopijnej wizji gatunku pogranicznego nie
poddajg sie praktycy. Trudno przejs¢ obojetnie obok wypowiedzi jednego z najwybitniejszych

reportazystow dzisiejszych czaséw, Jeana Hatzfelda:

' Wiecej na ten temat zob. w: M. Zimnoch, Reportaz w plynnej nowoczesnosci, Miesiecznik Znak”, nr
682 (3/2012).

# Mowa tu o réznicach w percepciji tego samego tekstu czytanego w gazecie lub w ksiazce. Niniejsza
praca daleka jest jednak od analizy pragmatycznej, dlatego kwestia ta jest wylacznie zasygnalizowana
i jako jedyna nie zostanie tu rozwinigta.

# Zasadnos¢ stosowania w tym miejscu bachtinowskiego terminu gatunki mowy” wynika z pojmowa-
nia reportazu jako gatunku powstatego na styku wielu dyskursow.
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Trwajgca dziesied lat praca z mloda dziewczyng z rolniczej rodziny, o imieniu Jeanette, albo z mordercy
w podesziym wieku — Ignacym, dziesigtki spotkar w ich domach, tuz obok rozleglych bagien, na ktdrych
rozegraly sie masakry... Wreszcie rodzgce sie wcigz nowe pytania — bardziej egzystencjalne, czasem

wrecz metafizyczne, na temat smierci, Boga, trwogi... to jui nie jest reportai™’.

| dalej:

Reportai to przede wszystkim opowiesc. (...) Mdwi sie o amerykariskiej, polskiej czy brytyjskiej szkole re-
portazu, ktdre w koricu nie réznig sie tak bardzo od siebie. Zawsze chodzi o podréz do centrum wyda-
rzenia, spotkanie z uczestnikami, opisanie ich historii, by dostarczy¢ odpowiedzi na pytania caytelnikdw.
[...) Mie chee juz przedktadac stylu i przyjemnosci pisania nad samg historie. Podaje ten przykiad, bo po-
czgtkujgcego reportera bardzo kuszg takie wprawki literackie, tak zwane efekty pidra, ktdre mogg byc

gleboko raniacEzs.

Odpowiedzig na ambiwalentne nastawienia twdrcze, to roszczace sobie prawo do su-
biektywnego pisarstwa, to zndw akcentujgce spoteczng odpowiedzialnos¢ medidw, sg préby
typologii reportazu opierajgce sie zazwyczaj na zasadniczym, dualnym podziale na reportaie
informacyjne i literackie®®. Podziale skadingd logicznym, gdyby nie fakt, iz w takim ujeciu
cechy odrézniajgce gatunek od dwdch dyscyplin — literatury pieknej i dziennikarstwa — stajg
sie, o iranio, gtéwnym wyréinikiem jego odmian.

Owa rozpietosc form reportaiowych, z jednej strony ograniczanych przez literature 2z
drugiej przez dziennikarstwo, nie wyczerpuje sie wytacznie w niemoznosci ich jasnego przy-
porzgdkowania do ktdrejkolwiek z wymienionych dziedzin. Na problem ten nakfada sie réw-
niez wewnetrzne zréznicowanie tresciowe, formalne i objetosciowe, czyniace z reportaiu
jedng z najbardziej rozleghych kategorii gatunkowych. Jest to w duiej mierze wynikowg obo-
wigzujace] w reportazu zasady relewancji®’, podporzadkowujacej forme wypowiedzi poru-
szanemu tematowi. Jednakze ten i tak juz niescisty obszar jest dodatkowo jeszcze rozmywa-

ny. Relatywnie mtody wiek terminu oraz powszechna zgoda na obejmowanie nim a posterio-

'} . Woijtusik, Pomiedzy katem i ofiarg — wywiad z Jeanem Hatzfeldem, [w:] Miesiecznik Znak”, nr
670, marzec 2011, 5. 129 — 130.

* Tamze.

% Zab. np. W. Furman, A. Kaliszewski, K. Wolny-Zmorzynski, Gatunki dziennikarskie, \Warszawa
2009, s. 60

*" K. Kakolewski, Reportaz, [w:] Teoria i praktyka dziennikarska, Warszawa 1964, s. 117.
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ri tekstéw diachronicznie wezedniejszych, a zréinicowanych pod wzgledem gatunkowym?®
powoduje, iz pojeciem ,reportaz” obejmuje sie zaréwno utwory reprezentujgce ten, badz co
bad?, wyksztatcony morfologicznie gatunek, jak réwniez reportaiowe realizacje innych ga-
tunkow. ,,Dawniej pisano relacje z podroiy, listy, diariusze, kartki, szkice i obrazki obyczajo-
we, nowele z réinych dziedzin 2ycia spotecznego, oddajgce autentyczne zdarzenia i opisujgce
zycie réznych {rodowisk, ale nie nazywano tych utworéw reportazami”?’. Dzi¢ mozna sie o
taka klasyfikacje pokusic, co zresztg jest catkowicie zrozumiate i poprawne. Nalezy zgodzic sie
z Egonem Erwinem Kischem, ze ,bez reportazowania, tzn. bez gromadzenia (dla opracowa-
nia przedmiotu) merytorycznie waznego materiatu, nie ma mowy o duchowym opracowaniu
jakiegos tematu. (...) Flaubert z powodu Salambo podrézowat do Algierii, obserwacje Zoli na
lokomotywie, w stalowniach, w halach i dzielnicach biedy s3 znane z biografii i w kazdej linij-
ce jego dziet rozpoznawalne. Kazdy pisarz, takie nierealista, potrzebuje studidw srodowiska,
a kaide studium Srodowiska jest reportaiem [podkr.—MZ]"m,

Powyisze stwierdzenia pozwalaja zastrzec, iz w niniejszej pracy bedzie mowa o repor-
tazu pojmowanym przede wszystkim jako metoda twdrcza. Wspomniana we wstepie zmiana
funkcji genologii w odniesieniu do literatury wspdtczesnej nakazuje pozostawic w pefni wy-
ksztatcony morfologicznie gatunek dla jasnych, klasycznych realizacji, za$ pojecie reportazo-
wosci dla twordw pogranicznych i hybryd. Realizowatby sie ten rozdziat zakreséw z obu-
stronng korzyscia, albowiem dzieki niemu klasycznie rozumianego reportazu nie rozmywato i
nie rozszerzatoby sie, prowadzac do obejmowania nim tekstéw nieprzylegajgcych scisle do
jego ksztattow, zas tych ostatnich nie obudowywatoby sie sztuczng ramg dyskursywna, z kt6-
rej z zatozenia prébuja sie wyzwolién. MNie oznacza to jednak, iz reportaz i reportazowosc
miatyby sie zasadniczo rézni¢ pod wzgledem podstawowych cech dystynktywnych, dlatego
proba ich wyodrebnienia odnosic sie moie — przy zachowaniu duzego stopnia ogdlnosci, wy-
starczajgcego dla analizy prozy Szczygta — do obydwu kategorii.

Nakreslone trudnosci definicyjne stojg jednakowoz w konflikcie z kategorycznym wy-

mogiem obiektywizmu analizy, stad dokonywana tu prdba wyekstrahowania kluczowych

** Mamy wiec do czynienia z tekstami, ktére mozna réwnoczesnie przyporzadkowaé do minimum
dwach kategorii gatunkowych. Przy duzej dozie ostroznosci mozna by w tym kontekscie nawet lliade
Homera uznac za typ reportazu.

2K, Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman, Wydawnictwo Warszawa 2012, op. cit.

* podaje za: tamze.

* Por. S. Balbus, op. cit.
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wiasciwosci z terminu ,reportaz” musi sprowadzi¢ sie do Scistego zbadania powtarzalnosci
cech w obeych definicjach®?, a nastepnie wyodrebnienia tych najczeéciej wystepujacych jako
konstytutywnych dla gatunku.

Cechy reportazu, wymieniane w definicjach jako odrdzniajace ten gatunek z jednej
strony od powiesci, z drugiej od innych odmian literatury faktu, z trzeciej wreszcie od czyste-
go dziennikarstwa, zebrac mozna w szersze grupy. Jacek Maziarski, ktorego analizie bardzo
wiele ta praca zawdziecza, wyrdinia w swojej Anatomii reportazu piec takich kryteriow:

1. Stosunek reportaiudorzeczywistosci obiektywnej;

2. Uksztaftowanie kompozycyjno-stylistyczne;

3. Swoistos¢rezultatow poznawczych;

4. Geneza reportazu oraz psychologia i technika procesu twdérczego;

5. Odrebnoéé gatunkowej funkcji reportazu;

Zaznacza przy tym, ii ostatnie kryterium zdaje sie mie¢ charakter nadrzedny, obejmujacy

pozostate cztery ptaszczyzny poszukiwari®.

* pod uwage wzicto nastepujace publikacje: S. Baczyniski, Rzeczywistosé i fikcja, [w:] Pisma krytycz-
ne, Warszawa 1963; Z. Bauer, Anfymedialny reportaz Ryszarda Kapuscinskiego, Warszawa 2001; L.
Cieslik, Uwagi o reportazu, [w:] ,Biuletyn Naukowy Zaktadu Badan Prasoznawczych”, 2/18, Warszawa
1958; |. Fik, O reportazu, [w:] Wybdr pism krytycznych, Warszawa 1961; K. Wolny-Zmorzynski, A.
Kaliszewski, W. Furman, Gatunki dziennikarskie, Warszawa 2012; M. Horodecka, Zbieranie gfosow.
Strategie narracyjne w pisarstwie Ryszarda Kapusciriskiego, Gdansk 2010; A. Kaliszewski, Hybry-
dyczne i liryzowane" reportaze Stefana Zeromskiego, [w:] tegoz, Wieczna gra. Artykuty i szkice, Kra-
kow 2009; K. Kakolewski, Problemy prawdy w reportazu, [w:] .Kwartalnik Prasoznawczy™, r. lll, War-
szawa 1959; K. Kakolewski, Reportaz, [w:] Teoria i praktyka dziennikarska, Warszawa 1964; E. E.
Kisch, Jarmark sensacji, Warszawa 1957, R. Kofoniecki, Spofeczne zadania literatury. Szkic publicy-
styczno-krytyczny, Warszawa 1934; J. Koprowski, O reportazu prasowym, [w:] ,Prasoznawstwo, Ze-
szyty Naukowe Uniwersytetu Warszawskiego”, nr 2, 1956; K. Kozniewski, Reportaz, [w:] ,Prasa
Wspolczesna”, z. 2, kadz 1957; J. Lovell, Notatki o reportazu, [w] Zycie Literackie™, nr 38, 1961; J.
Maziarski, Anatomia reportazu, Krakow 1966; J. Maziarski, Reportaz, [w:] Stownik rodzajow i gafun-
kow literackich red. G. Gazda, S. Tynecka-Makowska, Krakow 2006; M. Miller, Reporterow sposdb na
Zycie, Warszawa 1983; B. Polewoj, Reportaz w gazecie, Warszawa 1954; ReportaZ bez granic? Tek-
sty, warsztat reportera, zjawiska mediaine, red. |. Borkowski, Wroctaw 2010; J. Rurawski, O reportazu,
[w:] ,Polonistyka”, nr 5, 1964; K. Troczynski, Estetyka literackiego reportazu, [w:] JPion”, nr 20, 1934;
M. Wankowicz, Karafka La Fontaine a, t. |-ll, Krakéw 1974; M. Warkowicz, Prosto od krowy, Warsza-
wa 1965; M. Wojtak, Gatunki prasowe, Lublin 2004; K. Wolny-Zmorzynski, O poetyce wspdfczesnego
reportazu polskiego: 1945-1985, Rzeszow 1991; K. Wolny-Zmorzyniski, Poelyka reportazu polskiego
po 1989 roku. Zarys problematyki, [w:] red. W. Furman, K. Wolny-Zmorzynski, Reportaz a przemiany
spoteczne po 1989 roku, Krakow-Rzeszow 2005; K. Wolny-Zmorzyniski, Reporiaz — jak go napisac?,
Warszawa 2004; K. Wolny-Zmorzyniski, Wobec swiata i mediow. Ryszarda Kapusciniskiego dylematy
dziennikarskie, literackie, spofeczno-polityczne, Krakow 1999; Z. Zigtek, Dwa dwudziestolecia. Litera-
tura jako reportaz i reportaz jako literatura, [w:] red. H. Gosk, Nowe dwudziestolecie (1989 — 2009).
Rozpoznania — hierarchie — perspektywy, Warszawa 2010. M. Zimnoch, Fikcja jako prawda. Referen-
cyjnosc reportazu ponowoczesnego, ,Naukowy Przeglad Dziennikarski® nr 1/2012; M. Zimnoch, Re-
portaz w plynnej nowoczesnosci, ,Miesiecznik Znak” nr 682 (3/2012).
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Gdy zatem zaadoptowac propozycje Maziarskiego i schemat przez niego zapropono-
wany wypetni¢ tresciami definicyjnymi, uproszczona esencja gatunku, rozumiana jako zbiér
cech, rysowac sie bedzie nastepujgco:

Ad. 1. Tematem reportazu sg fakty rzeczywiste; wydarzenia, jakie sie w nim opisuje,
musza by¢ sprawdzalne; cechuje je aktualnosé;

Ad. 2. Reporter traktuje fakty jako budulec tekstu — dopiero sposéb ujecia i opracowa-
nia materiatu tworzy z tekstu reportaz;

Ad. 3. Reportaz operuje metadami naukowymi; stosuje uogdélnienia i wyciaga wnioski z
opisywanych zdarzen, zblizajgc sie w kierunku publicystyki; dla reportera czesto istotna jest
kwestia estetyki tekstu;

Ad. 4. Twdrca reportazu opisuje zdarzenia, jakich osobiscie doznatl; osobiste doznanie
nie musi oznaczaé uczestnictwa, lecz szeroko rozumiang obecno$é™; ukiad ten jest przyezyng
subiektywizmu reportazu, ktory jest wiekszy, niz w gatunkach czysto informacyjnych (infor-
macja, artykut), lecz mniejszy, niz w publicystyce (felieton).

Ad. 5. Nadrzedng funkcjg reportazu jest sprawozdawanie. Sktadajg sie na nie cztery
elementy:

— z jednej strony istnienie rzeczywistych zdarzen, ludzi i sytuacji bedacych przedmio-
tem relacji, z drugiej — aktywna obecnosé narratora, potwierdzajacego autentyzm przezytych
faktow i odnoszacy sie do nich w sposdb osobisty,

— aktualno$é, ktorg wprawdzie trudno jest precyzyjnie zdefiniowac, lecz w Swiadomosci
odbiorcy jest ona fatwa do odrdznienia od wydarzer zdezaktualizowanych (np. we wspo-
mnieniach, pamietnikach),

— dynamizm, polegajacy na skupianiu uwagi odbiorcy nie tyle na opisywanych faktach,
co na zwigzkach, jakie miedzy nimi zachodza,

— obrazowosé i fabularnosé, ktdra odréinia reportaz od pojeciowej narracji informacyj-
nych gatunkéw dziennikarskich.

W oparciu o wymienione wyzej cechy, co do ktérych zgodna jest wiekszosc badaczy,

mozna pokusic sie o roboczg definicje:

* ). Maziarski, Anatomia reportazu, Krakow 1966, s. 12— 13.

M Mowigc o obecnosci, mam na mysli zaréwno bezposrednie uczestnictwo w wydarzeniach, jak i ob-
cowanie z wydarzeniami, w ktérych nie brato sie udziatu np. poprzez odwiedzanie miejsc, rozmowy ze
Swiadkami, odszukiwanie dokumentow etc.
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Reportaz jest formg wypowiedzi literackiej wyrostej z dziennikarstwa, lecz korzystajace]
z formalnych bogactw beletrystyki. Jego budulcem s autentyczne, sprawdzalne, aktualne
zdarzenia przeiyte przez autora, ktory sprawozdaje o nich odbiorcom, porzadkujac je w spo-
séb subiektywny. Obrazowos$c i fabularnosé reportazu budowana jest poprzez eksponowanie
zwigzkdw miedzy faktami oraz odautorskie komentarze i uogdlnienia.

Gdyby ksigizka Zréb sobie raj spefniata wymienione w powyiszej definicji warunki,
mozna by jg wdwczas zaklasyfikowac do kategorii reportazu, pojmowanego jako samodzielny
gatunek. Jednak szereg niescistosdci jest tu na tyle powazny, iz poprzesta¢ mozna wylgcznie
na okreéleniu jej mianem reportazowej, cho¢ przyznac trzeba, e wiasnie ten gatunek wi-
doczny jest w niej w najwieksze] proporgji.

Istnieje kilka istotnych cech, ktére kazg watpi¢ w zasadnosc traktowania omawiane]
ksigzki w kategorii petnokrwistego reportaiu. Pierwsza z nich to niewielki poziom aktualnosci
opisywanych zdarzeri. Druga — charakterystyczny dobdr tematyki, ktéry, choé nie bedgcy
czescig ustalonej definicji, stoi w zasadnicze] sprzecznosci wzgledem ogdlnych tendencji.
Trzecia to specyficzne, odbiegajgce od normatywnego traktowanie rzeczywistosci, nie zaw-
sze wystepujacej u Szczygta w funkcji budulca tekstu. O ile wymienione trzy niezgodnosci
moga by¢ uznane za swoistg anomalie niewystarczajgcy do zanegowania utworu jako repor-
tazu, o tyle czwarta catkowicie takie przyporzadkowanie dyskwalifikuje. Mowa o pozarepor-
tazowe] funkgji literackiej transformacji zdarzen.

Niewielki poziom aktualnosci. Pierwsza z niezgodnosci uwidacznia sie w problemie na-
stawienia twdércy do historii. Reportaz z definicji opowiadac powinien o zdarzeniach aktual-
nych — Marek Miller pisze wrecz, iz reportaz jest ,zwierciadlem czasu tera;Enisl_-js.?_za'g.cn"a“5 -
glownie ta cecha zresztg fgczy go z dziennikarstwem. Dopuszcza sie co prawda odwotania
historyczne, a nawet wyodrebnia reportaz historyczny jako odmiane gatunkowqa's, jednak
traktowac go naleiy jako swoisty margines. Tymczasem Szczygiet w zdecydowanej wiekszosci
tekstow opowiada historie ludzi, kreslac ich mini-biografie. W przypadku reportazu podobne
dziatanie moze by¢ uzasadnione wylgcznie wowczas, gdy opisuje sie ,wydarzenie historyczne

(...) ktérego konsekwencje trwajg w terainiejszosci, ktdre w jakiejs mierze wptywa na dzien

M. Miller, Reporterow sposob na zycie, Warszawa 1983, s. 13.
* Zob. np. M. Woijtak, Gatunki prasowe, Lublin 2004, s. 270.
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dzisiejszy.”"¥

— u Szczygla ten warunek nie jest spetniony. Dobierane przez niego tematy to
swoiste ever green’y kultury czeskiej, czasami charakteryzujgce sie zerowym stopniem aktu-
alnodci. Teksty takie, jak Zapalifo sie 162ke™, to po prostu krétkie biografie wzbogacone o
elementy wlasnych doswiadczen reportera zwigzanych z bohaterem, lecz z pewnoscig nie
reportaze par excellance.

Warto wskaza¢ w tym miejscu na analogie pomiedzy tekstami historycznymi Szczygta i
niektérymi esejami Zbigniewa Herberta, jak chocby Sprawa Samos™, czy O albigensach, in-
kwizytorach i trubodurach®™. Niezwykle podobne pod wzgledem gatunkowym teksty s3 tu,
by¢ moze z powodu osadzenia w rdznych kontekstach, a moze z innych powoddw, zaklasyfi-
kowane jako dwa osobne gatunki: w przypadku Szczygla mowa o reportaiu, natomiast u
Herberta — o eseju. Problem eseizmu omawianej ksigzki zostanie w bardziej szczegdtowy
sposcb poruszony w rozdziale drugim.

Charakterystyczny dobdr tematyki. Problem tematyki w tekstach Szczygla wigze sie ze
swoistg zmiang akcentdw, jaka dokonata sie w literaturze XX wieku giownie za sprawa |l
wojny Swiatowej, holocaustu i okupacji komunistycznej. Literatura faktu, w tym reportaz,
zaczeta wowczas odgrywac ogromng role i w duzej mierze role te petni po dzi$ dzieri. Okro-
pienstwa, z jakimi zetkneli sie ludzie, takie pisarze, zrodzily pytanie o sens tworzenia fikcji.

Zadne zmyélenie nie mogto sie wéweczas réwnad z rzeczywistodcia i fakty na doéé diugi czas

zawtadnety sztukq‘l. Tadeusz Bereza pisze:

W latach miedzywojennych ton nadawata literatura, ktdra do Zycia miala sie jak sen do jawy. Taka literatu-
ra, ktdra nie sledzita rzeczywistosci (..) potem nastgpita katastrofa (...) stad odruch tak zrozumiaty u tylu

ludzi zwigzanych blisko z literaturg (...). | tym edruchem uruchomiono cigg urzetelniania sztuki"®,

Whyodrebniana czesto jako osobny okres w dziejach XX w. literatura wojny i okupacji

przynalezy w istocie do faktografii. Wyczerpanie fikcji literackiej uznawane jest zreszty za

* ). Koprowski, O reportazu prasowym, [w:] ,Prasoznawstwo, Zeszyty Naukowe Uniwersytetu War-
szawskiego”, nr 2, 1956, s. 182.

** M. Szczygiet, Zapalito sie tozko, [w:] op. cit.

*# 7. Herbert, Labirynt nad morzem, Warszawa 2000.

40 7. Herbert, Barbarzyrica w ogrodzie, Warszawa 2004.

“! Nieprzypadkowo twierdzit Theodor Adomo, 2e pisanie wierszy po Oswigcimiu jest barbarzynstwem
(Prismen. Kulturkritik und Gesselschaft, 1951).

“* podaje za: K. Bartoszyniski, Kryzys czy trwanie powiesci? Studia literaturoznawcze, Krakéw 2004, s.
96.
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jeden z przejawéw tzw. kryzysu powiesci”®®, ktéra zastepuje whadnie literatura faktu, jak
réwniez réznego rodzaju gatunki pograniczne, m. in. esej.

Przekonanie o wyiszosci scenariuszy pisanych przez Zycie nad scenariuszami zmysélo-
nymi jest wcigz aktualne, a jego tragiczne Zrédio ma dalece idgce konsekwencje. Dotyczg one
w pierwszej kolejnosci wiadnie tematyki najczesdciej poruszanej przez reporterdw miodego
pokolenia, ktdrzy, na wzor pisarzy okresu wojny i okupacji, upodobali sobie wszystko to, co
nieznane, nieprawdopodobne, makabryczne, kontrowersyjne i odlegte. Jeéli bowiem Jacek
Hugo-Bader opowiada w reportaiu Bomzycha®™ historie Emmy catkiem dobrowolnie pedza-
cej iycie bezdomnej, catymi dniami przesiadujgcej wraz z kloszardami przy placu Komsomol-
skim, sypiajacej na zapleczu Dworca Leningradzkiego — jest to odkrycie przed czytelnikiem
nieznanego mu swiata. Jesli Wojciech Tochman w reportazu Wingerids przedstawia postac
Jakuba dotknietego rzadka chorobg tourette, nieustannie kopigcego wszystko dokota, bijace-
go glowa o kant stotu i rzucajgcego najgorszymi wyzwiskami, jakie zrodzit jezyk, pod adresem
wiasnych rodzicow — czytelnik wierzy w te historie tylko dlatego, ze wie, iz jest prawdziwa.
ledli pisze Wsciektego psa‘s, bedacego kazaniem ksiedza-homoseksualisty regularnie uczesz-
czajgcego do berlinskich dark-room’éw, zakazonego wirusem HIV — podaje czytelnikowi mie-
szanke czterech tematdw tabu w formie zupetnie nieprzystajacej do tresci.

Zdarzenia, jakie rozegraty sie w XX wieku spowodowaty, iz reportaz zaczat dysponowac
duzo silniejszymi narzedziami, niz klasyczna proza artystyczna, o czym pisze Nathalie Sarrau-

te:

Jesli autor chee pokazac czytelnikowi w sposdb wiarygodny cierpienia i zmagania ludzkie, odstonic przed
nim podtosé ludzka, rzeczy nieraz monstrualne i niewyobrazalne (...) to dziennikarz posiada nad nim ol-

brzymig przewag:‘:ﬂ.

Specyficzng cecha prozy Szczygla jest to, e wyizej opisywanych tematow nie porusza — a jesli

nawet, to w sposdb zgota odmiennv‘g. Przetamanie mitu reportazysty opisujacego to, co jed-

Bibid.

“* J. Hugo-Bader, Biafa goraczka, Wolowiec 2009.

“*W. Tochman, Bdg zapiac, Wolowiec 2010.

& Ibid.

a Podaje za: K. Bartoszynski, op. cit., s. 98.

“® Przyktadowo, homoseksualizm traktowany jest przez niego z olbrzymim dystansem w tekscie Co-
ming out (M. Szczygiet, op. cit., s. 9—11).
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noczeénie nieznane i niedostepne® i skierowanie wtasnej twérezosci w kierunku antropologii
kultury w wydaniu eseistycznym dobitnie swiadczy o jego wyjatkowosdci na tle wspdlczesne-
g0 pejzaiu reportazowego i, 0 ile samo w sobie nie neguje jego twdrczosci jako reporterskiej,
o tyle jest pewnym elementem wiekszej catosci, ktory w genologiczne]j analizie powinno sie
uwzglednic.

Rzeczywistos€ i je] funkcja. Istotng cechg charakterystyczng tekstow Szczygla jest spe-
cyficzne, niekiedy malo reporterskie traktowanie rzeczywistosci. Wiekszos¢ badaczy zgadza
sie, ze fakty sa budulcem reportazu; Moizna uznac te ceche za jedna z gtéwnych rdznic mie-
dzy reportazem, w ktérym refleksja jest jedynie dodatkiem do opisywanych faktow, a ese-
jem, w ktorym pisarz traktuje rzeczywistosc jedynie jako pretekst do refleksji lub jej egzem-
plifikacjgso. Melchior Warkowicz potwierdza to zatoienie, mowigc w wywiadzie z Krzyszto-

fern Kakolewskim:

(...} nie jestem beletrysty. Nie probowatem, bo mam pelng $wiadomosc swoich moiliwodci. Po prostu
nie umiem wymyslac. Moja wyobrainia bez faktow jest martwa. (..) Dopiero gdy dostane fakt, on obra-

sta, rozkwita w syntezy, pordwnania, analogie. Fakt jest dla mnie katalizatorem dla m.-v.rc;l:-raz’ni.51

Mariusz Szczygiet nie miesci sie w tych podziatach. Rzeczywistosc jest dla niego co
prawda pierwotng inspiracjg do szersze] refleksji, lecz gdy jui ona zaistnieje, staje sie punk-
tem wyjscia dla metody opisu i dalszego ujmowania tematu®’. Ten dwukierunkowy ukfad, w
ktérym dziata zasada sprzezenia zwrotnego, jest Zrodtem jeszcze szerszego, autodefinicyjne-

go ujeciasa. Teksty Szczygla sg wypetnione odautorskimi komentarzami, zdradzajgcymi osobi-

“** Moze to byé zarowno historia kalekiego kloszarda jak rowniez cesarza —w pierwszej kolejnosci liczy
sie dystans — jakiego rodzaju by on nie byl - miedzy bohaterem, a czytelnikiem.

*® por. W. Glowala, Proba teorii eseju literackiego, [w:] Genologia polska. Wybdr tekstéw, Warszawa
1983, 5. 482 — 483.

5! K. Kakolewski, Warikowicz krzepi, Lublin 1984, s. 9.

2 Wiele osob mogloby stwierdzié, ze jest to puste twierdzenie, gdyz de facto kazda refleksja poprze-
dzona jest faktem empirycznym, tzn. ostatecznie nie moze mie¢ miejsca refleksja, jesli nie bedzie
zdarzenia, ktore nas do tej refleksji popycha. Jest to jednak dyskusja z poziomu epistemologicznego i
nie chcemy w nig w tym miejscu wchodzic. Piszac o dwukierunkowym ukladzie napotkanych zdarzen i
refleksji, mam na mysli bardzo konkretne wzajemne oddziatywania tych dwoch elementow. W maoim
rozumieniu zdarzenie wywohije refleksje na jego temat, zas refleksja czesto popycha do prowokowa-
nia kolejnych zdarzen, ktore z kolei pociggajg za sobg dalsze refleksje etc.

53 W przypadku Szczygta funkcja ta przenika z plaszczyzny eseistycznej (por. R. Sendyka, Nowocze-
sny esef. Studium historycznej swiadomosci gatunku, Krakow 2008, s. 225 - 235) oraz form autobio-
graficznych (por. M. Czerminska, O autobiografii i autobiograficznosci, [w:] red. tejze, Autobiografia,
Gdansk 2009, s. 6 — 8), o czym mowa ponizej.
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sty stosunek do wspomnien, jakimi chece sie dzieli¢, i zdarzen, ktére przywotuje. Na poczatku
tekstu Fotograf czeski pisze: ,Znatem tres¢ tej wizytdwki, zanim jg zobaczytem, i fakt uzycia

przymiotnika na drzwiach fascynowat mnie na rowni ze zdjeciami artysty"“

. Czytelnik wyrai-
nie czuje, ze uczestniczy w czyms, co jest przezyciem dla samego autora —w tym i wielu in-
nych miejscach daje sie wciggnal w skomplikowang gre, prowadzong na granicy niefikcjo-
nalnego opisu i wyrafinowanej autoprezentacji, tworzacych swoistg ,przestrzern pomie-
dzy"ss.

Jak wspomniano, wyzej wymienione niescistosci, chod stawiajg powainy znak zapyta-
nia nad ksigzka Zréb sobie raj jako reportazem, nie przesadzajg o tym, iz nie datyby sie jej
jeszcze pomiesci¢ w granicach tego gatunku. Problemem catkowicie dyskwalifikujgcym te
ksigzke jako reportaz jest dopiero poruszony ponizej problem funkgji literackiej transformacji
zdarzen.

Dobrym punktem wyjécia dla ujecia tego problemu jest tekst Krzysztofa Kakolewskiego
Wokdt estetyki faktu™. Kakolewski, zgadzajac sie z twierdzeniem, iz kategoria fikcji jako wy-
znacznik literatury jest niewystarczajqcas?, usituje odpowiedzie¢ na dwa dosy¢ proste na po-
z6r pytania: 1) czym sie rozni fakt od jego przedstawienia? 2) czy sztukg jest kazda obrdbka
faktu, czy jedynie ta konstytuujgca pewne wartosci estetyczne?

Kakolewski, z wiasciwg sobie analitycznoscig, wychodzi od nauk szczegotowych i tego,
w jaki sposcb postrzegajg one rzeczywistosc. Powotujgc sie na Whitehead'a i Russela przyj-
muje, ze jednostka rzeczywistosci jest nie przedmiot, lecz zdarzenie. Wprowadza on katego-
rie transformacji, bedacej procesem, jaki zachodzi pomiedzy zdarzeniem, a jego kazdorazo-
wym przedstawieniem, zaznaczajac, iz, rzecz jasna, kto inny jest twdrcg zdarzenia, a kto inny
tworca transformacji. Ma ona by¢ celowym zabiegiem majgcym wyeliminowac znieksztatce-
nia niezamierzone, ,podstawowa funkcja sztuki faktu jest bowiem informowanie” . Badacze

w rozmaity sposob okreslajg gtéwng funkcje reportaiu: raz mowa o informowaniu, innym

3 M. Szczygiel, Fotograf czeski, [w:] op. cit., s. 63.

** Przez pojecie .przestrzeni pomiedzy” rozumiem swoiste powiazanie $wiata idei autora i faktow, do
jakich w tym swiecie sie odnosi. Fakty i poglady musza w tej przestrzeni istnie¢ wspdlnie, gdyz fakt dla
Szczygta uzyskuje znaczenie wyltgcznie wtedy, kiedy wigze go ze swoim pogladem, zas idee autora
uzyskujg znaczenie wylacznie w odniesieniu do rzeczywistych zdarzen.

il Kakolewski, Wokof estetyki faktu, w: Genologia polska. Wybor tekstow, Warszawa 1983.

* Ibid., s. 497.

* Ibid., s. 501.
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razem o sprawozdawaniu®®, przedstawianiu®™ czy opowiadaniu®, lecz wszystkie wymienione
okreslenia majg wspdlny mianownik — celem reportazu ma by¢ informowanie czytelnika o
faktach, do ktérych na ogot nie ma on bezposdredniego dostepu.

U Szczygha sytuacja rysuje sie zgota inaczej. Transformacja nie jest tu procesem mozli-
wie doskonatego, transparentnego przefozenia rzeczywistosci faktycznej na jezykowsa, lecz,
jak w przypadku literatury pieknej, celem samym w sobie. Wartoscig tekstéw nie jest w
pierwszej kolejnosci informowanie, lecz ekspresyjny subiektywizm opisu znanych nam do-
brze faktéw. Gdyby byto inaczej, nie mégtby autor zwrdcic sie do czytelnika w takich oto sto-

wach:

Drodzy Czechofile,

Kazdy z Was bedzie mial teraz pretensje, ze ksigzka ta nie zawiera wszystkiego, co jeszcze moglaby za-
wierac.

Przy temacie Davida Cernega — mdgtbym napisac (...} o jego stawnym (...) dziele Entropa (...)

Przy temacie fotografii Jana Saudka — mdgtbym napisa¢ o wielkim przedwojennym fotografie Josefie
Sudku (...)

Przy wzmiance o ksigizce napisanej przez falszywg Wietnamke — mdglbym nawigzac do tradycji mistyfi-
kacji w czeskiej kulturze [...)

Przy temacie... - i tak dalej.*

Zwrot ten zaktada u odbiorcy dobra znajomos¢ poruszanych faktow. Tak wiec istotg ksigiki
Zrob sobie raj jest opis zdarzen powszechnie znanych, dokonany przez konkretng osobe —
Mariusza Szczygha. Jego subiektywna transformacja zdarzen jest nie punktem wyjscia, a
punktem dojscia dla catego dzieta.

Takie nastawienie do pisania wyraza sam autor juz na samym poczatku ksigzki w Za-

miast wstepu:

Marzyta mi sie ksigzka o moim ulubionym kraju bez napinania sie. Zeby nie musiata odzwierciedlac,

obiektywizowad, syntetyzowac.

** por. J. Maziarski, op. cit., 5. 32.

% por. E. Dovifat, Zeitungslehre, B. |, Berlin 1962, s. 25 (tlum. za: J. Maziarski, Anatomia reportazu,
Krakow 1966).

K Kakolewski, Problemy prawdy w reportazu, [w:] Kwartalnik Prasoznawczy”, r. Ill, Warszawa
1959, s. 27.

%2 M. Szczygiel, op. cit., 5.281-282.
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lestem niechlujnym czechofilem, ta ksigzka nie jest kompletnym przewodnikiem ani po kulturze czeskiej,
ani po Czechach.

Mie jest obiektywna.

Mie rosci sobie prawa do niczego.

Mdwigc w skricie — jest to ksigzka o sympatii przedstawiciela jednego kraju do innego kraju.®

Prawda, ie Kakolewski pisze dalej w swoim artykule o estetyzacji zdarzen, iz bad? to
natura sama pisze scenariusze, badi tez pisarz, selekcjonujgc i porzadkujgc materiatf, nadaje
mu estetycznych jakosci, jest jednak wyraZnie zaznaczone, ie estetyzacja zdarzen jest w re-
portaiu podyktowana potrzebg uksztattowania i krystalizacji struktury opisywanych faktéw.
U Szczygla natomiast chodzi nie o nadanie faktom struktury, ale o estetyke par excellance.
Subiektywizm ujec nie petni tu jedynie roli autorskiego ksztattowania materiatu. Jest on ak-
tem eksploatujgcym ekspresywna funkcje jezyka, w odrdinieniu od klasycznego reportazu, w
ktérym przewaza funkcja impresywna. To nakazuje zrezygnowac z préby pomieszczenia
ksiazki Szczygta w granicach reportazu i odnaleic dla niej bardziej adekwatne miejsce w prze-

strzeni gatunkowe].

11 EsEl

Istniejg pewne tropy wskazujace, iz owocna moze byc analiza ksigizki Zréb sobie raj w
kategorii eseju literackiego o ograniczonym poziomie bezposredniej refleksji filozoficznej. Po
pierwsze, jest to jeden z czterech gatunkdw wymienionych na okfadce. Po drugie, w jej wne-
trzu znalei¢ mozna fragmenty z powodzeniemn moggce sie pomiescic w jego ramach. Po trze-
cie, wspomniane w poprzednim rozdziale Zamiast wstepu, mozna odczytad jako swoisty ma-
nifest eseistyczny, odnoszacy sie do znakomitej wiekszosci cech, jakie sg przez wielu teorety-
kow literatury uznawane za cechy gatunkowe eseju:

1. Swobodny styl: ,Marzyta mi sie [taka] ksigika (...) zeby nie musiata odzwierciedlac,

obiektywizowac, syntetyzowac” B,

2. Subiektywizm: ,Nie jest obiektywna”.
3. Pogranicznosc gatunkowa: ,Nie rosci sobie prawa do niczego”.

4. Niefikcjonalnosé: ,Jest wylacznie o tym, co mnie zafascynowato przez ostatnich

dziesiec lat, od kiedy pierwszy raz przyjechatem do tego kraju”.

® Ibid., 5. 7
* Ten i nastgpne cytaty podawane w wyliczeniu: M. Szczygiel, op. cit.
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5. Fragmentarycznosé: ,(...) ta ksigzka nie jest kompletnym przewodnikiem ani po kul-
turze czeskiej, ani po Czechach”.
6. Szkicowosc: ,Jestem niechlujnym czechofilem (...) [Ksigzka] jest notatkg z lektur i
spotkan z ludimi”.
7. Wielowarstwowosc: ,Moze jest jeszcze o czyms (...)".
8. Dialogicznos$é: ,(...) ale to juz zostawiam Paristwu”.
Tak jasna, wrecz rzucajgca sie w oczy deklaracja, nie pozwala na pominiecie eseju jako ga-
tunku, ktory moie postuzy¢ do petnej klasyfikacji dzieta. Za odwotaniem sie do eseju w przy-
padku wspdtczesnej twdrczosci r'er_:o.rta:tl::\»..rej55 przemawia jeszcze jeden fakt. Niektdrzy, jak
chocby Ryszard Kapuscinski, uznajg eseistycznos¢ za ceche reportazy postwankowiczow-

skich:

Warikowicz zamyka epoke reportaiu tradycyjnego, reportazu-opowiesci kipigcego anegdoty, zaghobo-
wepo, pisanego jezykiemn bujnym i barwnym, stylem zamaszystym, szerokim. Pruszyriski otwiera epoke
reportazu jeszcze kontynuujgcego tradycje Radziwilla, Paska | Warikowicza - ale jui takie i nowoczesne-
go, bardziej oszczednego w slowie, prostszego w stylu i przede wszystkim- nasyconego esejem, tj. repor-

tazu nie tylko opisujgcego swiat, ale i probujjcego go abjaénil‘:_“

Naleiy jednak zauwazyc, iz proba jednoznacznego zdefiniowania eseju, rozumianego
jako gatunek, przysparza badaczom jeszcze wiecej trudnosci, niz reportaz. lest to paradok-
salne, gdyi, o ile reportaz stat sie kategoria obejmujaca a posteriori réwniez reporterskie
realizacje innych gatunkow i miedzy innymi to wiasnie w znaczgcy sposéb utrudnia jego jed-
noznaczng i precyzyjng definicje, o tyle esej ma swdj scisle okreélony poczatek, a mianowicie
rok 1580, kiedy to wydane zostato gldwne dzielo Michela Eyquem de Montaigne'a — Essais
(Proby).

Montaigne, prawdziwy czlowiek renesansu, stworzyl gatunek bedacy istng esencjg
epoki. Antropocentryzm, antydogmatyzm i sceptycyzm poznawczy — gldwne kategorie okre-
$lajgce filozofie renesansu — to jednocze$nie najwazniejsze cechy jego prozy®, z ktérych wy-

nikajg whasciwie wszystkie cechy gatunkowe eseju. W postawie antropocentrycznej ma swo-

% Rozumiem tutaj reportazowosé nie tylko jako przynaleznosé gatunkowa, ale wykorzystanie techniki
tworczej, o ktorej pisat w cytowanym wczesniej tekscie Egon Erwin Kisch.

%R, Kapuscinski, Lapidarium i, Warszawa 1996, s. 18.

¥ Por. T. Wroczynski, Esej— zarys teorii gatunku, w: Przeglad humanistyczny 1986 z. 5/6.
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je #rédio kluczowy dla tej formy wypowiedzi subiektywizm®® oraz przestrzefi jej zaintereso-
wan tematycznych; w antydogmatyzmie — jej dialogicznosé i wielowarstwowosc; w sceptycy-
zmie poznawczym — otwartosc, dygresyjnosc i szkicowosc.

Te fundamentalne reguty myslenia renesansowego znalazty takze odbicie w strukturze
formalne] omawianego gatunku. Essais to rodzaj luZnych, momentami nieco chaotycznych
notatek petnych dygresji, aluzji i cytatéw, traktujgcych podejmowany temat w sposdb swo-
bodny i niesystematyczny, nie tylko intelektualnie, ale i stylistycznie. Wojciech Gtowala pisze,

ze ,«Préby» powstaly w swej duzej czeéci jako zapiski na marginesie lektury”5?

, zas wycho-
dzenie od skrawkow rzeczywistosci, zardwno historycznej, intelektualnej, autobiograficznej
jak réwniez artystycznej, uznaje za ceche charakterystyczng eseju’™.

Wszystkie te wiasciwosci, jak rowniez renesansowe zatozenia myslowe, sg bardzo wy-
rainie widoczne w tekstach Szczygta. Antropocentryzm przejawia sie u niego w doborze te-
matyki oraz sposobie opisu — opowiada on przede wszystkim historie ludzi, zas opis zdarzen,
miejsc czy przedmiotow snuty jest zawsze wokdt historii osob z nimi zwigzanych. Antydo-
gmatyzm i zwigzana z nim dialogiczno$¢ ujawnia sie u niego w ostroznym formutowaniu sg-

dow, lub, jak w przypadku tekstu Pod nieobecnosé Pana Hrabala, w tagodzeniu wiasnych

twierdzen kategorycznych:
Pan Hrabal nas wszystkich, prosze Panstwa, oszukat. {...) to oszustwo jest pntrzehne.n

Natamiast sceptycyzm poznawczy uwidacznia sie w swoiste] rezygnacji z proby zrozu-
mienia pewnych mechanizméw obowigzujgcych w Czechach i poprzestaniu na samym za-

chwycie nad obcym™:
I tak nieoczywistosé znéw dala miw Czechach po tapach™.

Jedli chodzi o strone strukturalng, nawet w tekstach najblizszych reportazowi napotkad

mozna nattok dygresji, porzadkowany co prawda skrzetnie w formie nawiaséw i przypiséw’®,

®® por. W. Hilsbecher, Esej o eseju, w: tegoz, Tragizm, absurd i paradoks. Eseje, Warszawa 1972.
W, Glowala, op. cit., s. 480.

™ Par. ibid., s. 482.

™ M. Szczygiet, Pod nieobecnosc pana Hrabala, [w:] ap. cit., s. 43.

2 Praba odczytania prozy Szczygla w odniesieniu do mysli innosci moze byc interesujgcym punktem
wyjscia dla dalszych poszukiwan badawczych.

™ M. Szczygiel, Po obu stronach okna, [w?] op. cit., s. 1.
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lecz mimo to bedacy przyczyng rozluinienia stylu i wieksze] chaotycznosci narracji. Szkico-
wosc w formie luinych notatek najwyrainiej wida¢ w przypadku krétkich, jedno- czy dwu-
stronicowych tekstéw-obrazkdw, w swoiscie aforystyczny — na poziomie obrazu — sposdb
ukazujacych co ciekawsze skrawki czeskiej rzeczywistosci. Wprawdzie Szczygiet probuje upo-
rzgdkowac catosé materiatu w strukturze ksigzki, umieszczajgc krotkie notatki i diuisze re-
portaie naprzemiennie, ale nawet ta konwencja jest po czestokro¢ famana i stanowi co naj-
wyzej wyraz konfliktu pomiedzy dziennikarzem, a eseistq?s.

Powyisze zbieznosci pozwalajg stwierdzié, iz Szczygiet przyjmuje sposdb myslenia ese-
isty, a jednak lektura jego ostatniej ksigzki wywotuje intuicyjne powatpiewanie w zasadnosé
okreslania jej mianem eseju. Dzieje sie tak, gdyz o ile na poziomie filozofii tworcze) wystepu-
je zasadnicza zbieinosc miedzy Szczygtem a modelowym eseista, o tyle nie widac tej zbieino-
sci w samych jego tekstach. Gdyby porédwnad dowolny fragment ksigiki Zréb sobie raj z kla-
sycznym — jesli mozna o takim mowic — esejem, okaie sie, e warstwa opisowa znacznie
przewaza nad refleksyjng i, co najwazniejsze, te elementy refleksyjnosci, jakie mozna w niej
mimo wszystko znaleid, nie sa, jak w przypadku eseju, sposobem doswiadczania rzeczywisto-
$ci czy zapisem intelektualnej wedréwki pisarza™, lecz raczej spostrzezeniami wiasciwymi
felietonowi; ciekawostkami raczej, dygresjami i trafnymi pointami, nie zas strumieniem my-
§li, tak widocznym choéby w tekécie Chochof sarmackiej melancholii” J6zefa Tischnera.

Wydaje sie, Ze elementy eseju w prozie Szczygla sg zazwyczaj punktami wyjécia dla
wiasciwego reportazowania. Rzadko kiedy tworzy on diuzsze teksty ab ovo — na ogot sg one

wynikowa jego wiasnych przemyslen, lektur, studiow historycznych i kulturowych. Poruszane

" Owa zasada porzadkowania dygresji nie zawsze jest jednak stosowana; patrz np: M. Szczygiel,
Daobrej zabawy z papiezem!, [w:] op. cit.,, 5. 158.

® Konflikt ten nie jest bynajmniej dzielem przypadku i ma swoje zrédio u samych poczatkow eseju.
Procz Montaigne'a bowiem pojecia tego uzyt niemal rownolegle, bo w roku 1597, angielski filozof
Francis Bacon, publikujgc zbior utworow, ktdre zatytulowat The Essays or Counsils, Civil and Moral.
Roznity sie one zdecydowanie od Essais Montaigne'a — przewazata w nich tendencja do formulowania
twierdzen ogolnych, a zdyscyplinowana refleksja miata czesto charakter dydaktyczny. Tworca unikat
wdawania sie w dygresje, zas swoje mysli ujmowat w celne aforyzmy, unikajac przy tym tonu zbyt
osobistego. Jak widac, juz u samych korzeni gatunku usankcjonowana zostala pewna swoboda twor-
cza, ktora wyznaczyta zarazem dwie drogi rozwoju eseju: artystyczng i naukowa. Ma to daleko idace
konsekwencje: osoba eseisty jest nieustannym polem walki pomiedzy artysta i naukowcem, a sam
gatunek sytuuje sie na pograniczu literatury pieknej i nauki.

8 Por. D. Heck, Wstep, [w:] Kosmopalityzm i sarmatyzm. Antologia powajennego eseju polskiego, red.
D. Heck, Wroctaw 2003, s. 5.

7 J. Tischner, Chochot sarmackiej melancholii, [w:] Kosmopolityzm i sarmatyzm. Antologia powojen-
nego eseju polskiego, red. D. Heck, Wroctaw 2003.
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tematy motywowane sg intelektualnymi inspiracjami pisarza, co widad nawet w samym te-
macie przewodnim ksigzki Zréb sobie raj — problemie kosciota i wiary w paristwie ateistow.
Tematyka ta jest przez Szczygta ujmowana w sposob daleki od klasycznego reportazu — do-
brym punktem odniesienia moze by¢ poruszajgca analogiczne tematy ksigzka Bog zapfad
Wojciecha Tochmana, gdzie autor prawie catkowicie chowa sie za tekstem, pozostawiajac
glebszg refleksje inwencji czytelnika. Szczygiet natomiast otwarcie do owej refleksji prowoku-
je, co moina tlumaczy¢ faktem, iz jest ona jednym z gtdwnych skiadnikéw form eseistycz-
nych.

Powyisze uwagi potwierdzajg zasadnosc zastosowanego w poprzednim rozdziale ter-
minu ,przestrzenn pomiedzy”, sformutowanego jako guasi-oppositum wobec ukutej przez
Tomasza Wroczyriskiego kategorii konsyderacyjnego swiata przedstawionegom, charaktery-
stycznego dla eseju. Rdznica miedzy nimi jest kluczowa, bowiem jej wlasnie skutkiem jest
nieklasyfikowalnos¢ ksigiki Szczygla zarowno jako reportazu jak i eseju. Konsyderacyjny swiat
przedstawiony to implikowana rzeczywistosc tworzona za pomocg czynnej refleksji eseisty, u
Szczygta natomiast sytuacja rysuje sie inaczej. Swiat w jego ksiazce tworzy sie na styku autor-
skiej refleksji i rzeczywistosci empirycznej, bedac rodzajem zbioru dialektycznych sladéw
pozostawianych przez wzajemnie scierajgce sie przestrzenie: wnetrze i zewnetrze — subiek-
tywng refleksje intelektualng oraz narzucone z zewnatrz doswiadczenie. Ponadto osoba au-
tora zanurzona jest jednoczesnie w dwdch wykluczajacych sie wzajemnie przestrzeniach dys-
kursywnych, ktére okreslic mozna mianem ,polskosci” i ,czeskosci”. Punkty styczne tych
przestrzeni — zawsze zresztg w ujeciu Szczygla rozigczne | w tym sensie analogiczne — decydu-
)3 o irddiach eksplozji intelektualno-duchowych uwiezionego miedzy nimi autora, ktéry, be-
dac zafascynowanym przestrzenig obcg, w miare rosngcego wobec niej uwielbienia coraz
silniej odczuwa przynaleinos¢ do przestrzeni macierzystej, z ktdrej sie wywodzi. Jego pisar-
stwo jest zatem , prébowaniem” obcej kultury i w tym znaczeniu jest ono eseistyczne, nie-
mniej jednak z punktu widzenia struktury dzieta ,prébowanie” to realizuje sie juz na etapie
wiasciwego reportazowania, w linearny sposob wywodzacego sie ze wspomnianego konflik-

79
tu.

8T, Wroczyniski op. cit.

"W bardzo trafny sposcdb pisze o tym Bemhard Waldenfels w swojej Topografii obcosci, przyjmujgc —
jak sam tytut wskazuje — topograficzng perspektywe w analizie relacji ja-inny. Mysl Waldenfelsa moze
byé istotnym Zrodtem inspiracji dla dalszych badan nad reportazem ponowoczesnym.
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Z powyiszych rozwaian wynika, iz eseistyczna postawa tworcza Szczygta w niewielkim
stopniu przeklada sie na charakter jego prozy. Nalezy jednak pamietac, ze przyczyng tego
stanu rzeczy jest przemieszanie funkcji komunikacyjnych. Whrew pozorom nie sg teksty
Szczygla tak od eseju odlegle, jak mogtoby sie zdawac, natomiast zmiany funkcji moga wywo-
fywac takie wrazenie — nie jest to jednak podstawg do zanegowania istotnosci elementdw

eseistycznych w omawianej ksigice.

11l. FORMY INTYMNE

Powyisze rozwazania pokazaty, ze w przypadku ksigzki Szczyglta trudno jest pogodzié
dwa badane gatunki. Istnieje jednak przestrzen, ktdra — dzieki temu, iz styka sie z kaidym z
nich — moze pomoc w stworzeniu mniej chwiejnej definicji. Mowa tu o kategorii form auto-
biograficznych® zwanych tez dokumentami osobistymi®! lub pismami intymnymi®, na ktéra
skiadajg sie dzienniki, pamietniki, autobiografie, listy, notatki, czy wvwiadygg. Specyfika tek-
stow z tej grupy wynika przede wszystkim z ich tematyki: zawsze sg one zapisem osobistych
doswiadczen konkretnej osoby. Atrakcyjnosc tej grupy gatunkdw dla niniejszej analizy wyni-
ka wiec z tego, iz w jednej kategorii pomiesci¢ mozna jednoczesnie fakty zgromadzone na
drodze reportazowania, jak réwniez bardzo osobisty, refleksyjny do nich stosunek.

Niestety, jest to jedyna zaleta zaproponowanej kategorii genoclogicznej, bowiem juz na
etapie wyboru konkretnego gatunku pojawia sie szereg problemoéw. Z oczywistych wzgledow
odrzuci¢ nalezy listy i wywiady oraz autobiografie. Pozostajg wiec notatki, dziennik i pamiet-
nik, z ktorych zadne w petni nie przystaje do ksigzki Szczygta. Notatki, gdyz teksty zebrane w
ksiazce Zréb sobie raj wychodzg poza ten gatunek zardwno pod wzgledem objetosci i kon-
strukcji, jak rowniez obszaru tematycznego i stylu. Dziennik, gdyz nie jest zachowana w
ksigice zadna chronologia, a wpisy nie zawsze s3 tworzone symultanicznie, czasem dopiero

po uptywie dtuiszego czasu:

7 biegiem lat okazalo sig, ze {..)*

*® por. M. Czerminiska, op. cit., 5.12.

" Por. N. Lemann, Pamigtnik, [w:] Stownik rodzajow i gatunkdw literackich, red. G. Gazda, S. Tynec-
ka-Makowska, Krakow 20086, s. 506.

% Por. M. Czerminiska, Rola odbiorcy w dzienniku intymnym, [w:] Problemy odbioru i odbiorcy, red. T.
Bujnicki, J. Stawinski, Wroctaw 1977, s. 106.

% por. N. Lemann, op. cit., 5. 506.

* M. Szczygiel, Po obu stronach okna, [w:] op. cit., 5. 51.
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Wszystkie trzy formy: notatki, dziennik i pamietnik, catkowicie dyskwalifikuje zakres poru-
szane] tematyki. Wiekszosé zawartych w ksigzce faktéw pochodzi spoza bezpodrednich do-
éwiadczen autora, a nie 53 one ujete w sposdb wtasciwy formom intymnym tzn. jako opis
wydarzenia, ktdre dany fakt odstonito. Wystepuja one w formie wiasciwej typowym reporta-
zom.

Nalezy jednak zaznaczyc, iz w ksigZzce odszukad mozna wiele fragmentow spetniajacych
wymogi roznych form intymnych: listow: m. in. 5. 13, notatek: m. in. s. 101, 105, 223 — 224,
dziennika: m. in. 5. 161 — 163 oraz pamietnika: m. in. 5. 191 — 198, a takie, w pewnym sensie,
wywiadu: s. 191 — 198. Oczywiscie, nie upowainia to w zadnym wypadku do wysuwania
whnioskéw o takiej, a nie innej przynaleznosci gatunkowej, jednak jest istotne z punktu wi-
dzenia pefnej charakterystyki genologicznej utworu.

Skoro zatem formy intymne zdaja sie by¢ z jednej strony dobra przestrzenia do pogo-
dzenia elementéw eseju i reportazu w ksigzce Szczygla, z drugiej zas nie przystaja w bezpo-
éredni spos6b do jej specyfiki, odnieé¢ sie moina do pojecia autobiograficznosci®, bedacej
szersza kategoria obejmujacy zarowno utwory reprezentujace formy osobiste, jak rowniez
realizacje innych gatunkow, ktérych autor przyjmuje postawe charakterystyczna dla form
intymnych. Jest wiec autobiograficznosé rozumiana jako nastawienie twdrcze | w tym kon-
tekscie wpisuje sie w stosowane w poprzednich rozdziatach pojecia reportazowania, repor-
tazowosci, eseistycznosci czy postawy eseistyczne;.

Drugim pojeciem, do ktorego nalezy sie w tym miejscu odwofac, jest pakt autobiogra-
ficzny®, bedacy ,zobowiazaniem, jakie podejmuje autor celem opowiedzenia swego ycia

87 pakt autob iogra-

(lub jego czesci, albo pewnego aspektu) bezposrednio, w duchu prawdy.
ficzny, sytuujac sie w opozycji do paktu fikcjiaﬂ. jest obietnica prawdziwosci przedstawianych
faktow. Moie sie wiec wydawaé, ze wprowadzanie tego pojecia jest zbedne, skoro jui sam
reportaz zaktada niefikcjonalno$é. Jednak specyfika form intymnych polega na ich niewielkiej

— a przynajmniej duzo mniejszej, niz w przypadku reportazu — weryfikowalnosci, dlatego

% M. Czerminiska, O autobiografii... op. cit., 5.12.

% por. P. Lejeune, Wariacje na temat pewnego paktu. O autobiografii, Krakéw 2001, s. 21 — 56.

*7 Por. ibid., s. 297.

% |ejeune nazywa go paktem powiesciowym (por. ibid., s. 36). Na temat niektorych filozoficznych
trudnosci zwigzanych z roztacznym traktowaniem prawdy i fikcji w reportazu zob.: M. Zimnoch, Fikcfa
Jjako prawda. Referencyjnoéc reportazu ponowoczesnego, ,Naukowy Przeglad Dziennikarski™ nr
1/2012.
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wprowadzenie tego terminu nie jest bezzasadne. Nie jest tym bardziej, ze w ksigzce Szczygta
czesto pojawiajg sie bardziej obszerne fragmenty, ktére datoby sie zaklasyfikowac jako czysty
pamietnik, a zatem pakt miedzy nadawca i odbiorca, o jakim w ich wypadku mowa, przybiera
postac wiadnie paktu autobiograficznego.

Konsekwencjg przyjecia dwdch powyiszych pojec nie jest bynajmniej przyznanie for-
mom intymnym roli nadrzednej kategorii obejmujace] catos¢ tekstow zebranych w omawia-
nej ksigzce. Na rownych prawach mozna bowiem twierdzi¢, iz kategorig ponadtekstowsg jest
eseistycznost lub reportazowosdc. Autobiograficznodé poszerza zatem oglad na strukture

dzieta, lecz nie pozwala wysnu¢ ostatecznych wnioskéw na jej temat.

IV. HYBRYDA

Powyisze analizy, choé miejscami ledwie zarysowane i wymagajgce pogtebienia, poka-
zujg w dosé przekrojowy sposob jak kiopotliwa okazuje sie préba gatunkowej klasyfikacji
prozy Szczygla. Wydaje sie to tym dziwniejsze, ze juz same podane propozycje gatunkow sg
immanentnie rozmyte. Zaréwno reportaz, esej, jak rowniez formy intymne nie majg jasno
okreslonych granic, chetnie wchodza w hybrydy i przy bardzo ogdlnym ich pojmowaniu wia-
$ciwie na siebie nachodza, a jednak ksigzka Zréb sobie raj nie wpasowuje sie w elastyczne
ramy ktérejkolwiek z nich. Od form intymnych odrdznia jg ujmowanie wlasnych doswiadczer
jako godnych refleksji, lecz zarazem bedgcych jedynie punktem wyijscia dla pisarstwa, od
eseju — przewazajgca rola opisu rzeczywistosci nad intelektualng refleksja, natomiast od re-
portaiu — funkcja komunikacyjna, a doktadniej przewaga funkcji ekspresywnej nad impre-
sywna™.

Nie pozostaje nic innego, jak zaklasyfikowac ksigike Szczygta jako literacka hybryde in-
terdyskursywna, w ktérej przenikajg sie cechy trzech omawianych gatunkéw. Reportai, esej i
pamietnik moga byc¢ tu rozumiane jako irddta, z ktérych czerpie pisarz, lecz przede wszyst-
kim nalezy je uzna¢ za narzedzia opisu badawczego. Pierwszy sposdb ich rozumienia jest
uprawniony wylgcznie z powodu swoistego opdéinienia dziennikarstwa wzgledem literatury
|:n|‘r-;|-cmaj‘3|J — genologia dziennikarska wcigz stanowi zbior zasad, w zgodzie z ktdrymi realizo-

wac nalezy poszczegdlne teksty, podczas gdy genologia literacka znajduje sie juz o dwa etapy

¥ por. B. Dobek-Ostrowska, Podstawy komunikowania spofecznego, Wroctaw 2004, s. 98.
* Wiecej na ten temat zob.: M. Zimnoch, Reportaz w plynnej nowoczesnosci, Miesiecznik Znak” nr
682 (3/2012).
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dalej — najpierw przyjeta funkcje porzadkujaca, obecnie staje sie narzedziem opisu®. Moizna
w zwigzku z tym przyjac, iz reguly twaorcze, jakimi dysponuje genologia dziennikarska, maja
istotny wphyw na twarczosc Szczygta jako zawodowego dziennikarza o doswiadczeniu wiecej,
anizeli jedynie reporterskim. Jednak dla prac teoretyczno-badawczych wspomniane gatunki
s3 zaledwie narzedziami opisu, utatwiajgcymi precyzyjne ujecie efektdéw analizy genologicz-
nej.

Mdwigc o hybrydyzacji ksigzki Szczygla, zalezy wspomniec, iz przejawia sie ona nie tyl-
ko na poziomie gatunkowym, ale réwniei narracyjnym — w tekscie wystepuje narracja pierw-
szoosobowa w liczbie pojedynczej (np. Coming out), mnogiej (Po obu stronach okna) oraz
narracja trzecioosobowa (Wkurzacz czeski) — czy stylistycznym, bedacym w pewnym stopniu
pochodng hybrydyzacji gatunkowej. Nalezy w dalszej kolejnosci zaznaczyé, iz mowigc o hy-
brydyzacji form literackich, mozna mied, rzecz jasna, na mysli tendencje obowigzujacy od
okoto stu piecdziesieciu lat, polegajgcg na zdolnosci wchianiania przez konkretne gatunki
elementéw innych gatunkdw. W przypadku Szczygta hybrydycznosc jest jednak problemem
duzo bardziej doniostym — nie ma w jego tekstach gatunku wyjsciowego, przynajmniej nie na
poziomie strukturalnym®. Jego proza to nierdwnowazne wprawdzie, lecz niejako réwno-
imienne pofgczenie trzech gatunkéw macierzystych, ktére, o czym nie wolno zapominac,
nalezy rozumie¢ przede wszystkim jako pojecia odnoszace jego teksty do konwencjonalnie
przyjetych obszardw literackich, nie za$ jako idee znajdujgce w ksigice swoje bezposdrednie
odzwierciedlenie.

Dlatego w niniejszej pracy bardzo silnie oddzieli¢ nalezy dwa pojecia: hybryde i sylwe®.
Hybryda rozumiana jest tu jako typ wypowiedzi, w ktdrej konwencjonalne cechy wielu ga-
tunkdw polgczone sg w strukturalnie spdjng catosc. Sylwa jest z kolei utworem, w obrebie
ktdrego wiele czystych gatunkdw wystepuje obok siebie. Reprezentuje zatem sylwa tenden-
cje do zestawiania wielu form wypowiedzi, hybryda natomiast — do ich mieszania. Nie ozna-
cza to bynajmniej, iz z hybrydy nie sposdb wyodrebnié catostek jawnie odnoszacych sie do

tego, a nie innego gatunku. Jest to jednak moiliwe wylgcznie na poziomie lokalnym, a wyod-

*' Problem ten poruszony zostal we wprowadzeniu.

* Pozostale poziomy pozwolity zaistnied niniejszej pracy, rozpoczynajacej rozwazania od teorii repor-
tazu.

Problem ten poruszony zostat we wprowadzeniu.

** R. Nycz, Sylwy wspéiczesne, Krakow 1996.
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rebnione w ten sposdb czastki nie mogg funkcjonowac samodzielnie — jesli nawet, to w spo-
sab inny, niz w pierwotnym zestawieniu.

Ksigzka Zrob sobie raj jest zatem hybrydg trzech zasadniczych gatunkéw: reportaiu,
eseju i pamietnika, z czego zaden nie moze by¢ uprzywilejowany. Mozna o tym orzec wylacz-
nie dzieki wspomniane] zdolnosci do wyodrebniania z hybrydy pomniejszych catostek gatun-
kowych. Okazuje sie, ze w przypadku 5zczygla owe catostki nie spetniajg warunkéw niezbed-
nych do odpowiedniego gatunkowego przyporzgdkowania, gdyz, o ile ewidentnie odwoiujg
sie do klasycznie rozumianych matryc, o tyle nie sg z nimi zgodne na poziomie funkcji. To
otwiera kolejng éciezke interpretacyjna, ktéra prowadzi do ostatecznych wnioskéw na temat
specyfiki gatunkowej omawianego dzietfa.

Powyisze watpliwosci pozwalaja mianowicie postawic teze, iz trzy analizowane wyiej
gatunki traktowaé nalezy jako swoiste etapy twércze®, weiaz zataczajace koto. Wyijécie od
wiasnych dodwiadczerh w kierunku analizy obcej przestrzeni, ktorej opis ostatecznie ma na
celu autodefinicje i samoutwierdzenie wiasnego ,ja" — oto sens pisarstwa Szczygta wyrazony

w najbardziej esencjonalny sposdb. Jedli przyjac nastepujacy schemat:

GATUNEK FORMY INTYMME ESEJ REPORTAZ

TRESC Opis whasnego Zycia Refleksja nad $wiatem Opis Swiata

FUNKCIA Poszukiwanie tozsamo- | Analiza  rzeczywistosci, | Analiza rzeczywistosci,

éci, tworzenie wiasnego | forma dodwiadczania | informowanie

-

LJa swiata czytelnika

wypada stwierdzic, ze u Szczygta tresci i funkcje wszystkich trzech etapow ulegaja przemie-
szaniu, wymieniajgc sie: formy intymne przyjmuja funkcje eseju i reportaiu, eseistyczne —

reportazu i form intymnych, za$ reportazowe — form intymnych i eseju:

GATUNEK FORMY INTYMMNE ESE) REPORTAZ
TRESC Opis wlasnego #ycia | Refleksja nad swiatem | Opis swiata
FUNKCIA Poszukiwanie toisa- | Analiza rzeczywistosci, | Analiza

* Etapy tworcze sa tu rozumiane nie jako zmieniajace sie na przestrzeni zycia tworcy tendencje, lecz
jako fazy, przez ktore on przechodzi, tworzgc dowolny tekst.
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MACIERZYSTA mosci, tworzenie | forma doswiadczania | rzeczywistosci,

wiasnego ,ja” Swiata informowanie
czytelnika

FUNKCIE Analiza rzeczywisto- | Poszukiwanie toisa- | Forma doswiadczania

PRZEJETE sci, forma doswiad- | modci, tworzenie wia- | swiata, poszukiwanie
czania swiata, infor- | snego ,ja"”, informo- | toZsamosci, tworze-
mowanie czytelnika wanie czytelnika nie wiasnego ,ja"

To tlumaczy Zrddia zwiekszonego poziomu refleksji nad wiasnymi doswiadczeniami,
przyczyny niskiego poziomu refleksyjnoéci oraz wzglednie rzeczowego charakteru form ese-
istycznych, a w koricu takze intymnosc opisu reportazowego. Twaorczosé Szczygla sytuuje sie
bowiem zawsze na granicy: pomiedzy Polska, a Czechami, pomiedzy ,ja” autora, a resztg
$wiata oraz pomiedzy gatunkami, stanowigcymi w tym przypadku wiasnie etapy twodrcze.
Oczywiscie, jest sprawg niepodlegajgca dyskusji, iz znakomita wiekszos¢ aktéw mowy nie
realizuje jednej zaledwie funkcji, lecz ich szereg, z ktérego wyodrebni¢ moina jedynie funkcje
wiodgca. Jednak w przypadku omawianej ksigzki proporcje te przesuwajg sie w obrebie tych
samych form. Jest to jednym z przejawdw gonitwy za wiasng tozsamoscig, charakterystyczng
z jednej strony dla pisarstwa emigracyjnego™ czy, szerzej, realizowanego w obeej przestrze-
ni, z drugiej dla tzw. New Journalism’u®®, starajacego sie wypetni¢ luke, jaka w wyniku ten-
dencji awangardowych pozostawita po sobie literatura piekna®.

W tym kontekscie jasne stajg sie u Szczygla oznaki intensywnego przezywania wiasnej
podmiotowosci®, jak chocby akcentowanie subiektywizmu juz w pierwszych sfowach ksiazki,
czy kluczowy dla niniejszej analizy tekst Po obu stronach okna™, ktérego tytutowy bohater —
okno wiasnie — jest symbolicznym portalem miedzy dwoma $wiatami: bezpiecznej, ,wia-
snej”, oswojonej przestrzeni oraz przestrzeni obcej, bedacej — co autor czesto podkresla —
antytezg przestrzeni macierzystej, z ktérej sie on wywodzi. Wybdr Czech na temat swoje]

tworczosci nie jest przypadkiem — czeskosé doznawana jako absolutne przeciwieristwo pol-

* Por. A. Sulikowski Tradycja personalistyczna we wspolczesnej eseistyce polskisj, [w:] Polski esej.
Studia, red. M. Indyk, Krakow 1991.

% Z. Bauer, Dziennikarstwo wobec nowych mediow, Krakow 2009, s. 334 — 336.

wWigcej na ten temat zob.: M. Zimnoch, Reportaz..., op. cit.

* Por. A. Sulikowski, ibid.

* M. Szczygiet, Po obu stronach okna, [w:] ibid.
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skosci to dla Szczygla metoda utwierdzenia wlasnej genealogii, wtasnego kulturowego uwa-
runkowania i spotecznych powikian. Jego twdrczosé to nieustanna pogon za Innym, ktdra w

rzeczywistosci jest forma pogoni za samym sobqlm.

V. EGZEMPLIFIKACIA

Aby opisana wyzej struktura genologiczna mogla znaleié konkretne uzasadnienie, ko-
nieczne jest przeprowadzenie analizy wybranego tekstu z ksiaiki Zrob sobie raj. Jej tréjga-
tunkowos¢ w najbardziej wyrazisty sposdb ujawnia sie w przywoltywanym juz w niniejsze]
pracy tekécie Po obu stronach okna, dlatego bedzie on materiatem badawczym, ktory pozwo-
li na wskazanie wspomnianych form gatunkowych. Nalezy jednak zaznaczyé, ie jest on swo-
istym wyjatkiem na tle catosci dziefa, bowiem z powodu niedostatecznego przemieszania
hybrydycznego nie dochodzi do wystarczajgco silnych zmian funkcjonalnych, by moghy byé
dowodem catej stawiane] wyzej tezy. Z kolei strukturalny rozbidr genologiczny wiekszosci
tekstow bytby niezwykle skomplikowany wiasnie ze wzgledu na owe przemieszanie. Dlatego
dwie czesci stawianej tezy potwierdzone zostang przy pomocy zroZnicowanego materiatu
tekstowego: wielogatunkowosé — przy pomocy utworu Po obu stronach okna, gdzie zmiany
perspektyw gatunkowych realizujg sie wzdiuz wyraZnie widocznych granic, natomiast hybry-
dyczne przemieszanie funkcji — na podstawie innych tekstédw zgromadzonych w ksigzce.

Gdy podzieli¢ analizowany — wzglednie krétki przeciez — tekst Po obu stronach okna na
segmenty, w wyrazny sposob odwotujgce sie do gatunkéw sktadowych, okaze sie, ze jest ich
dwanascie. Segmentem wyjsciowym bylaby diuzsza refleksja eseistyczna wychodzaca od

zagadnienia niezwykle ogdlnego:

Pytany jestem o moje miejsce w Czechach. Jakies moje miejsce szczesliwe czy cos w tym rudzajumlk

To proste na pozdr pytanie, na ktdre pada bardzo konkretna skadingd odpowiedi, jest przy-

czynkiem do refleksji natury niemalze filozoficznej:

'™ Bardzo wyrazistym tego przykiadem jest fragment tekstu Chcesz rozémieszyc Boga? (M. Szczy-
giet,

op. cit., 5. 192), w ktorym Szczygiet dochodzi do wniosku, iz otrzymywane od Czechow liczne wiado-
mosci SMS z kondolencjami w zwiazku z katastrofg w Smolensku z 10 kwietnia 2010 roku bardzo
silnie uswiadomity mu, Zze jest Polakiem. Taka interpretacja tekstu Szczygta doskonale wpisuje sie w
drugi etap mysli innosci, zwlaszcza w koncepcje abiektu Julii Kristevej.

" M. Szczygiel, op. cit., s. 49.
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(...} myélgc o swoim miejscu w Czechach, zawsze siedze na parterze przedwojennej willi w Pradze. W
stumetrowym, czteropokojowym mieszkaniu, gdzie przed sobg widze wielkie okno... O, przepraszam, in-
aczej powiem. Poniewai przewainie przebywam jednak w Warszawie, to:

Widze, jak widze przez soba wielkie okno.'™

Zostaje ona jednak juz po chwili ztamana:

Znajdujemy sie w hallu (....""

Brzmi banalnie raczej, niz filozoficznie, ale porusza jedno z fundamentalnych zagadnien
pisarstwa eseistycznego. Dosy¢ wspomnief zdanie otwierajgce Widzenia nad Zatokqg San

Francisco Czestawa Mitosza:

Jestem ™.

Taka osobista refleksja nad czasem i przestrzenig potwierdza stusznos¢ zaproponowanego w
rozdziale drugim modelu dwdch przestrzeni dyskursywnych, na styku ktérych tworzy pisarz.
Owym punktem stycznym jest w fizycznym sensie wiasnie opisywane okno, ktdre jest dla

Szczygla ekranem, ofiarujacym obrazy dajace w obcej przestrzeni punkt zaczepienia:
A gdy zostawia mnie tygodniami w swoim domu samego, swiat zwija mi sie do tego okna i ogrodu t.k.}_m
Nieprzypadkowy jest zresztg fakt, iz za oknem znajduje sie wtasnie ogréd:
(...} pole bialych przebisniegdw w marcu, (...} zlote forsycje w kwietniu, (...) krzaki ciemnoficletowego i
biatego bzu w maju i (...) wodospady $nieznobialego jasminu (...) w czerweu (...). Nad wszystkim unosi sie

ciemna zieleri swierku [ktory] nie wdzieczy sie niczym o zadnej porze roku, a kontakt z czlowiekiem na-

wigzuje ewentualnie jesienig, bombardujac szyszkami.*™

Natura to kolejny, powtarzajacy sie stale obiekt refleksji eseistycznej. To pierwotna dla kaz-

dego cztowieka przestrzen, przestrzen ,,swoja” w przestrzeni obcej —a w kazdym razie obiekt

192 uhidd,

1% Jhidt., 5. 50.

1% Cz. Milosz, Widzenia nad Zatoka San Francisco, Krakow 1989, s. 5.
1%\, Szczygiel, op. cit., 5. 60.

8 Ibid., 5. 49.
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tesknoty, budzgcej sie w sytuacji kontaktu z przyttaczajaca kulturg cywilizacyjng. Podobnie
Mitosz we wspomniane] ksigice stara sie ujarzmic obcg przestrzen przez zespolenie jej z na-

tura:

O swicie mgla w dole jest burzliwie sklebiong réwning. Wschodzi storice | w jej wyrwach ukazujg sie wo-
dy zatoki, zarysy wysp i przyladkéw, wigzki wiezowcdw. Rosa kapie z sasen, stychac w krzakach za oknem
cykanie kolibrow. Ma drogach | mostach nabiera czestotliwesci ruch, migot mnastwa mikroskopijnych
punkcikdw. Potem sam wchodze miedzy spieszgcych w swoich celach ludzi, staje sie czgstka wielkiego

. . 107
funkcjonowania™ .

Dowodem stusznosci odczytania mentalnego zawlaszczenia okna jako aktu oswojenia jest

ostatnie zdanie eseistycznego segmentu tekstu:

Mieszkanie nigdy nie bedzie moje, ale nie ma to wiekszego znaczenia, bo — jak sie Panstwo domyslajg —

" s 108
bedzie moje juz na zawsze.

Dalszych jedenascie segmentdw to wystepujgce naprzemiennie elementy pamietnika oraz
reportazu, zblizonego w wielu miejscach do biografii. Okazuje sie, Ze pierwszy segment jest
zaledwie pretekstem do przedstawienia historii wiascicielki okna, znanej czeskiej ttumaczki z

jezyka polskiego. Czysty pamietnik:

Z wladcicielkg okna poznalismy sie przez przypadek, kiedy prawie nie mowitem po czesku. (...) Z biegiem

lat okazato sie'™, ie jest polgczeniem damy ze starej szkoty i szkolnej dziewczynki. 2

w plynny sposob przechodzi w formy reportazu historycznego:

Byl jednak czas, kiedy czulem sie w tym mieszkaniu nieswojo. Chodzi o sgsiedztwo sztuki. W nocy zosta-

watern sam na sam z Alfonsem Mucha. (...) Otdz w salonie wisial portret panny Gieni [..). lej maz nazy-

wat sie Antonin Vyskotil (...). Ma élub panny Gieni [..).""!

%" Cz. Milosz, op. cit., s. 37.

'% M. Szczygiel, op. cit., 5. 50.

'® spojrzenie z duzej perspektywy czasowej jest dowodem, iz forma intymna, do jakiej nalezy sie w
przypadku tego tekstu odwotac, to wiasnie pamietnik {por. M. Czerminska, O autobiografii... op. cit., s.
12-15.

0, Szczygiel, op. cit., 5. 51.

"™ Ibid., 5. 53 — 54.



109

Naukowy Przeglad Dziennikarski nr3, /2012
Journalism Research Review Quarterly Mateusz Zimnoch

te w reportaz autobiograficzny:

Byt moze larostaw Seifert to jedyny noblista swiata, ktory zawdziecza Nobla sprzgtaczce. Nielegalne wy-

danie Seiferta wiascicielka okna kupita od s3siadki zza biatego bzu.*

ktdry z kolei przechodzi w czysty reportaz:

Dopiero amnestia pozwolita jej zndw uizywac w podpisach przektaddw nazwiska po meiu (tez thumaczu).
Na stresy stosuje podrdze (...). Nie lubi, kiedy kto$ patrzy na abstrakcyjny obraz i pyta (..). Sciaga wtedy
okulary (..)."2

Ten znéw powraca do formy pamietnika, czasem nawet za posrednictwem komentarza me-

tatekstualnego:

Te opowiest z zycia w domu Heleny Stachovej skomponowatem tak, zeby doj$c do wspaniatego przy-

padku.m

Konczy sie tekst pytaniem o samg twoérczosc, bedacy swego rodzaju powrotem do postawy

eseistycznej:

A moie powinienem zakoriczyd te opowiest tak, jak czasemn koriczy do mnie maile pani Stachové?

Howgh!™**

Przeplatajace sie formy pamietnikarskie oraz rdine odmiany form reportazowych, ktd-
rych zetkniecia zazwyczaj nie zaczynajg sie nawet nowym akapitem, mozna uznac za ceche
eseju na poziomie metatekstualnym. Naloiona na to dygresyjnos¢ powoduje, e od strony
struktury tekst ma liczne cechy tego gatunku.

Zatem esej jest w przypadku tekstu Po obu stronach okna pretekstem dla wprowadze-
nia reportazu biograficznego ttumaczki, przeplecionego licznymi wspomnieniami o charakte-
rze pamietnikarskim. Przemieszanie funkcji, opisywane wyzej w niniejszym rozdziale, okazuje

sie nie by tutaj rownie wyraine, co w przypadku innych tekstow. Ostatecznie bowiem esej

M2 Jbid., 5. 58.
"2 Jbid., s. 59.
"% Jbid., s. 60.
'S ibid., s. B1.
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przyjmuje w duzej mierze funkcje refleksyjna, pamietnik — autodefinicyjna, za$ reportaz —
informacyjna. Jak juz wspomniano, omawiany tekst jest jednak pod tym wzgledem swego
rodzaju wyjatkiem na tle pozostatych. O przemieszaniu funkcji swiadczyé moga natomiast
ponizsze przyklady zaczerpniete z innych utworow.

Pamietnik jako forma impresywna. Najbardziej wyrazistym przyktadem funkcji impre-
sywnej form pamietnikarskich, czy szerzej, intymnych, jest fragment tekstu Nardd z kodem
do domofonu, bedacy zapisem rozmowy Szczygla z przypadkowym Czechem spotkanym w
jednym z praskich lokali. Podjetym problemem jest demitologizowanie bohaterskich czyndw
w Czechach. Warto zaznaczyd, iz — choé nie wynika to w sposdb bezposdredni z tekstu — roz-
patrywany byl w odniesieniu do polskiej mitologii ofiarnictwa, co Swiadczy zreszta o niejed-
noznacznosci przyjetej funkcji, przesuwajgce]j sie w tym kontekscie w kierunku autodefinicji.

Catos¢ dialogu podsumowana jest prosta konstatacjg impresywna:

Prosze Panstwa, powiem szczerze: nietatwo w Czechach dokonac bohaterskiego czynu.n‘

Pamietnik jako forma doswiadczania swiata. Inny fragment tego samego tekstu moie
postuiyé za przykiad przejecia przez pamietnik eseistycznej funkcji doswiadczania. Podroz-
dziat Ja tylko przejezdiatem tramwajem jest zapisem wspomnienia, obejmujgcego charakte-

rologiczne novum, niepojete dla autora:

Przeciez ten meiczyzna mogl po dwudziestu latach utrzymywac, ze wysiadl z tramwaju i tei obalat

ustraj. [...) A on — nie, on — ze tylko przejeidial tramwajern_m

Oczywiscie, samo doswiadczenie tej sytuacji byto giéwnym faktem empirycznym, jednak
wigczenie go w szerszy tekst samo w sobie jest aktem poznawczym, majacym ostatecznie na
celu petne zrozumienie danego problemu.

Pamietnik jako autodefinicja. Ostatnia z funkcji — autodefinicja — jest przynalezna for-
mom pamietnikarskim. Caty tekst Chcesz rozsmieszyc Boga? wokdt niej jest osnuty, bedac
zapisem doswiadczen z czeskoscig po katastrofie smoleriskiej z 10 kwietnia 2010 r. Szczygiet

stwierdza miedzy innymi:

"8 Jbid., 5. B2.
" ibid., 5. 92.
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Inna rzecz, ze te kondolencje trafialy do mnie, czyli czlowieka, ktdry weigi jest chronicznie niezadowolo-
ny z Polski, cho¢ uwaiam, ze moje niezadowolenie jest formg mitosci do ojczyzny. Poczutem sie wiec z
tymi kondolencjami nieswojo. Ale, paradoksalnie, te SMS-y | maile z Czech przyblizyty mnie co mojego

kraju. Uswiadomity mi, ze jestem stad."™

Esej jako forma impresywna. Oprdcz wspomnianych, klasycznych dla eseju funkcji we
fragmencie tekstu Po obu stronach okna, moina znaleZé w nim takie elementy impresywne.
Ostatecznie bowiem, abstrahujgc od opisywanych wyzej probleméw mu wiasciwych, udzie-
lona zostaje konkretna odpowiedi na konkretne pytanie, wzbogacona zreszta o szereg in-

formacji szczegotowych:

Pytany jestem o moje miejsce w Czechach. (...)
Widze, jak widze przed sobg wielkie okno.

Zamykane na dwadziescia osiem klamek, z widokiem na ograd [...) (s. 49)

Na koniec zamieszczono zdjecie opisywanego okna, opatrzone formuta: ,Moje okno w
Pradze wyglada tak”, co jest aktem komunikacyjnym swiadczacym o silnej checi przekazania
bardzo konkretnych informacji czytelnikowi.

Esej jako forma doswiadczania swiata. Typowa dla eseju funkcja pisarstwa jako do-
Swiadczania widoczna jest szczegolnie w tekscie Pod nieobecnosé Pana Hrabala, najbardziej
zblizonym do klasycznych realizacji tego gatunku. W tym teksicie, bedgcym dos¢ rozlegla —
whbrew objetosci — refleksjg na temat czeskie]j kultury, widac wyranie wedrdwke intelektual-
ng twdrcy: od inspiracji literackich, poprzez refleksje nad rzeczywistoscia, az po nowy wnio-

sek, bedgcy ostatecznym wynikiem rozmyslan:

Uwazam, ze aby poznac te dialektyke, warto bylo dac sie oszukac,™
Refleksja ma skutek dodatni, a wiec sam akt eseistyczny jest tutaj forma doswiadczania swia-
ta, nie zas jedynie zapisem doswiadczeri empirycznych przyniesionych z zewngtrz tekstu.

Esej jako autodefinicja. Dos¢ powierzchownym, lecz bardzo wyrainym przykfadem
przewazajgcej funkeji autodefinicyjnej w formie eseistycznej jest tekst Kraj raj, bedacy prze-

krojowa analiza wystepowania elementéow martyrologicznych w rozmaitych hymnach naro-

"8 Jbid., 5 192.
"9 Ibid., 5. 47.
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dowych. Okazuje sie, ze znaleié ja moina w kazdej z piedni — za wyjatkiem hymnu czeskiego.
Jest ta krdtka analiza préba odniesienia wiasnego obszaru kulturowego funkcjonujacego jako
przeciwiernstwo obszaru opisywanego do innych obszarow, czyli proba zdefiniowania macie-
rzystej zbiorowosci, a co za tym idzie — autodefinicja.

Reportaz jako forma impresywna. Funkcja informacyjna form reportazowych wyste-
puje w najbardziej zageszczonym stopniu w tekscie Krétka historia niecheci, bedgcym quasi-
naukows, niewielka pracg opisowa, ujmujgca historyczne przyczyny niecheci narodu czeskie-
go do instytucji kosciota. Nie ma w nim prawie zadnego $ladu autorskich refleksji, nie sa tez
przywotywane przez pisarza zadne wlasne doswiadczenia zwigzane z awersjg Czechdw do
religii — choc pozostate teksty swiadcza, iz doswiadczen tych ma on cale mnostwo. Tekst jest
maksymalnie zobiektywizowany, nie zawiera elementdow poetyckich, tak czesto wystepuja-
cych w ksigice, skonstruowany jest w sposdb chronologiczny — ma wiec wszelkie cechy zbli-
#ajgce go do literatury naukowej lub dziennikarstwa informacyjnego.

Reportaz jako forma doswiadczania swiata. Znalez¢ mozna w ksigzce fragmenty, w
ktérych nie tylko reportazowanie, ale sam proces pisania jest formg doswiadczania. Odpo-
wiednie, twdrcze zestawienie faktdw tworzy nadbudowe semantyczng, nie tylko dla odbior-

cy, lecz rowniez dla reportera:

Artykul o jego émierci zatytulowano Smiertelny papieros w fdzku Bondy’ego. Pod tj informacjy dodano
Llinki zwigzane z tg wiadomoscig”™:

JLozka — szeroki wybdr on-line.”

wSzukacie tozka czy materaca? Tysigce ofert tutajl”

Raj tozek "

Powyiszy przyktad, zaczerpniety z tekstu Zapalifo sie fozko, jest whadnie jednym z miejsc, w
ktérych zetkniecie dwdch rzeczywistosci nadaje sensu catosci — i rozumie to mozna jako
doswiadczanie swiata przez twdrce wiasnie na etapie montazu, nie za$ reportazowania.
Reportai jako autodefinicja. Funkcja autodefinicyjna form reportazowych petni klu-
czowg role w catosci ksigzki, zas najlepszym jej przyktadem jest tekst Jak sie paristwu Zyje bez
Boga?, bedacy swoistg osia, wokdt ktdrej osadzone sg pozostate tresdci. Klasyczna, impresyw-
na realizacja tego tematu, winna polegac na zebraniu stosownego materiatu faktograficzne-

g0 przy uzyciu typowych dla reportazu narzedzi, tymczasem Szczygiet stosuje w tym miejscu

2 Ibid., 5. 39.
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narzedzie bardzo swoiste. Wywotuje mianowicie zdalny dialog spoteczeristwa polskiego, wy-
stepujgcego w roli wywiadowcy, oraz czeskiego, ktdre jest odpytywane. To niezwykle starcie
dwach swiadomosci religijnych nie jest jedynie zagrywka formalna, zwiekszajacy atrakcyj-
nosc opisu, lecz rodzajem bitwy o tozsamosc — nie czesky przeciez, lecz polskg. Stad tez za-

koriczenie, bedgce rodzajem rozstrzygniecia potyczki:

- No to wystarczy, 2e uwierzysz w Boga.

- Tak, tylko problem w tym, Ze go nie ma,"”™"

Jest ono jednak dopiero poczatkiem wojny. W kolejnych tekstach szala zwyciestwa wcigi
przechyla sie to na jedna, to na drugg strone, by w koricu definitywnie przewazyc na strone

polska — religijna:

A ja mowie panu, ze umarli dadzg o sobie znac.™”

Po tej kwestii dochodzi do rozwigzania dylematu, gdyz ostatni tekst dotyczy testamentu ate-

isty Karela Teige:

To przeciei Teige — guru surrealizmu, do ktdrego Egon Bondy..., ktdry damskimi sutkami pokrywat..., kto-

rego gréb pani Helena Stachovd...
3

Testament ateisty — pormnyélatem.™
V1. UWAGI KONCOWE

Powyzsza egzemplifikacja nie jest, rzecz jasna, wyczerpujgca, majac na celu jedynie
wypunktowanie rzeczywistych przejawdw zaproponowane] struktury gatunkowej. Nie jest je]
ambicjg wymienienie wszystkich, najdrobniejszych odwotan do réinych konwencji, gdyz ce-
chg immanentng samych gatunkow sktadowych jest zdolnos¢ wigczania innych aktéw mowy
w swoje ramy. Dlatego tez nie wspomniano o konwencji wywiadu zastosowanej w tekscie
Fotograf czeski, o wigczeniu tresci ogloszenia w Nardd z kodem do domofonu, o zastosowa-
niu czystej sondy w tekscie Tu nikt nie lubi cierpiec, o elementach itinerarium we Wkurzaczu

czeskim ani o innych konwencjach wplecionych w te hybrydyczng forme. Opis taki nie miatby

" Ibid., s. 139.
2 Ibid., 5 274.
3 Ibid., s. 275.
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wiekszego sensu poznawczego, gdyz omawiana tendencja nie jest zadnym ewenementem na
tle pozostatych tekstéw reprezentujgcych szeroko rozumiang faktografie. Te same zjawiska
wystepuja w najbardziej klasycznych realizacjach reportazowych, eseistycznych i autobiogra-
ficznych, s wiec one istotne z punktu widzenia badar nad gatunkami, lecz nie wnoszg wiele
do analizy genologiczne] konkretnego tekstu. Dlatego poprzestac nalezy na pokazaniu przy-
ktadowych elementéw gatunkow skitadowych oraz wszystkich konfiguracji funkcyjnych, do

jakich w nich dochodzi. Cel ten, jak sie zdaje, zostat osiggniety.



