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Spor i proba interpretacji kujawskich piesni
ludowych w autorskich opracowaniach
na chory a cappella

Szczegdlne zainteresowanie tworczoscia ludowa zauwazalne jest od
XIX w. Poza tym, ze folklor stat si¢ dyskursem wielu dyscyplin nauko-
wych, odgrywat i odgrywa niekiedy kluczowa role w tworczosci kom-
pozytorow. Do owego grona zaliczy¢ nalezy m.in.: Fryderyka Chopina,
Stanistawa Moniuszke, Karola Kurpinskiego, Witolda Lutostawskiego
czy Wojciecha Kilara. Nie sposob wymieni¢ wszystkich tworcow, gdyz
trzeba mie¢ na uwadze takze kompozytorow regionalnych — na ogoét
szerzej znanych spoteczenstwu.

Sposoby zastosowania przez kompozytoréw ludowej tresci stow-
no-muzycznej wyroéznia m.in. warszawski kompozytor i teoretyk
Krzysztof Baculewski. Przyjmuje on nastepujace kryteria:

— imitacja i stylizacja folkloru muzycznego;

— opracowanie materii stowno-muzycznej na rozmaite obsady wyko-
nawcze (z uwzglednieniem niewielkich zmian badz bez zmian);

— stosowanie tzw. cytatow muzycznych, czyli ,,zapozyczania dzwicko-
wej struktury z innej, istniejacej kompozycji, przytoczonej w sposob
dostowny lub prawie dostowny” (Mika 2019: 79);

— nadania utworowi muzycznemu atmosfery ludowej — technikami
kompozytorskimi (Baculewski 1996: 157).

Czestokro¢ dochodzito do syntezy tych sposobow. Kompozytorzy
(m.in. Karol Szymanowski) nie ograniczali si¢ jedynie do pojedynczych
kryteriow przyjetych przez Baculewskiego.

Wspotczesna tworczos¢ inspirowana folklorem muzycznym sktania
do refleksji nad szerokorozumiang problematyka interpretacyjng. Po-
dejmujac si¢ wykonawstwa i odbioru piesni ludowych, nalezy wziaé
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pod uwagg wiele czynnikow. Poza oczywista dla artysty-wykonawcy
analizg muzyczng (uwzgledniajaca struktury melodyki, harmoniki,
dynamiki i oznaczen artykulacyjnych) istotna staje si¢ analiza tresci
stownej. Niewystarczajace jest rzecz jasna wyjasnienie gwary ludowe;j.
Trafnej identyfikacji pie$ni ludowej dokona¢ mozna dzigki odczytowi
i zrozumieniu symboliki, wartosci i obrzgdowosci danego regionu.
Owe aspekty sg immanentne wobec sztuki uprawianej przez muzykan-
tow ludowych. Teksty i muzyka w folklorze ukazywaly konstytutywne
przestanie zycia codziennego, obyczajow, zasadnos$ci i pogladow etycz-
no-moralnych. Stanowity one nieodlgczna cze$¢ systemu ludowego
spostrzegania $wiata.

Ale czy analiza stowno-muzyczna jest wystarczajacym czynnikiem,
by prawidtowo odebra¢ nowe opracowanie muzyki ludowej? Znaczaca
kwestig jest nie tylko semantyka stowna, ale réwniez semantyka mu-
zyczna. Istnieje wiele modeli definiowania interpretacji w utworach
muzycznych. Jednym z nich jest feoria interakcji tworczej Edwarda
Necki (1995: 37). Rozumie¢ nalezy przez nig to, ze mechanizm pro-
cesu tworczego 1 wykonawczego (relacja kompozytor — wykonawca)
stanowi pewng interakcj¢ opartg na strategiach heurystycznych, a takze
semantycznych informacjach dostepnych wykonawcy. Z kolei Roman
Ingarden w publikacji Utwor muzyczny i sprawa jego tozsamosci opi-
suje zagadnienia cato$ci dzieta i jego dzwickowych i niedzwigkowych
sktadnikach oraz momentach (1973).

Poza Necka i Ingardenem o metodach interpretacyjnych dzieta
muzycznego rozwazali rowniez Jan Wierszytowski, Mieczystaw To-
maszewski, Andrzej Pytlak czy Wladystaw Tatarkiewicz. Nie mozna
jednak wymieni¢ wszystkich badaczy pracujacych nad problematyka
interpretacyjng.

Dyskurs interpretacyjny zostanie poruszony ponownie w podsumo-
waniu. Konkludujac, aby zrozumie¢ kontekst nowej formy i opracowania
warto dokonac¢ nie tylko matematycznej analizy muzycznej, ale rowniez
zwroci¢ uwagg na aspekty semantyczne i estetyczne. Dojscie do whasci-
wej, trafnej interpretacji jest niekiedy zawite 1 niejednoznaczne.

Analiza tresci stowno-muzycznej kujawskiej piesni ludowej Zta-
patem rybke bedzie przyczynkiem do zewnetrznej interpretacji dzieta.
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Folklor muzyczny Kujaw stal si¢ dla mnie zrodlem inspiracji
w okresie studenckim. Zetknigcie si¢ z wyjatkowa monografig Oskara
Kolberga Lud. Jego zwyczaje, sposob zycia, mowa, podania, przy-
stowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tance byto bodzcem
do stworzenia réznorodnych opracowan kujawskiej muzyki ludowej,
ktora wydaje mi si¢ w gronie kompozytorow, jeszcze nie do konca
odkryta. Jako wykonawca (dyrygent i chorzysta) oraz tworca zetkna-
tem si¢ z kilkoma projektami choéralnymi prezentujacymi kujawska
muzyke ludowa. Mam nadzieje, Ze moje opracowania przyczynia si¢
do popularyzacji tego typu repertuaru chéralnego.

Podazajac dalej tropem Baculewskiego, zastosowatem w swoich
opracowaniach kryterium 2 i 4, ktére w wyniku syntezy okres$laja
nowy wzor tworczy. Owe dwa warianty przyczynity si¢ do kreowania
osobistego jezyka muzycznego. Jak podaje Jadwiga Uchyta-Zroski:
»---j6zyk muzyki to elementy dzieta muzycznego. zaprezentowane
w okreslonej formie muzycznej, cechujace si¢ artystycznym ujeciem
tresci z zachowaniem regut fonologii, sktadni i semantyki” (2013: 270).
Nadanie i przyjecie takiej konstrukcji pojeciowej jezyka muzycznego,
okresli jego znaczenie funkcyjne (w kontekscie doboru srodkow mu-
zycznych), a takze pozamuzyczne i estetyczne.

Piesn Ztapatem rybke przeznaczona jest na 4-glosowy chor mieszany
a cappella. Zaczerpnigta zostata ona ze zbioru Kujawy Oskara Kolberga.
Jak podaje autor, pochodzi ona z Kowala.

Aby zdefiniowa¢ warianty stylistyczne utworu, nalezy uscisli¢ jego
przestanie tre§ciowe. Ryba ijej znaczeniowos¢ w kulturze jest niejedno-
lita i czgsto przeciwstawna sobie. Wedlug Wiadystawa Kopalinskiego:

[...]jest symbolem poczatku, stonca, morza, petni, Zycia, nie-
$miertelno$ci, zmartwychwstania, Smierci, zbawienia, wiary,
ofiary Chrystusa, Matki Boskiej, chrztu, eucharystii, wolnosci,
obfitosci, plodnosci, piciowosci, madrosci, wiedzy, szalenstwa
[...] (1990: 367).

Kolberg umiescit 6w utwor w rozdziale zatytulowanym Mifosé:
11l Skarga — Niechecé-Zal-Tesknota. Przyjmuje zatem, Ze powyZszy cigg
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Sfunkcji lirycznych (Bartminski 1974) identyfikuje poniekad znaczenie

ryby w danym utworze.

Dana piesn jest przyktadem piesni wielozwrotkowej. Jak podaje
Barbara Krzyzaniak: ,,jest to grupa piesni o duzych walorach poetyc-
kich w sposobie obrazowania i w samej tresci, czasem o charakterze

lirycznym albo opowiadajacym (Lange, red., 2001: 332).

Przyktad 1. Catosciowy tekst stowny Ztapatem rybke. Zrodto: Kolberg,

1962: 85.
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. Ztapatem rybke

przy tej metnej wodzie,
Ziapatem, ztapal
plyngcy po spodzie.
Wyslizglta mi sie

z moich wlasnych reku,
Za com nie godzien
Takiego niewdzigku.
Gdybym ja wiedzial,
W ktore nurty poszia,
Plyngtbym za nig

Przezwodzie bez wiosta.

1 gdybym wiedziat
Czyli mojq bedzie,
Postatbym serce

Swe do nij na wedzie.
1wy metryce

Co gwiazdy liczycie,
Powiedzcie wy mnie,
Kej wy jg widzicie.
Siedzi w sadeczku,

W zielonym persowym;
Czesze swoj warkocz
Grzebieniem perlowym.

7. Jaide do nij
a Ona sie smieje;
ach moje serce
dziwo nie omgleje.

8. Ach ja myslatem
zeS ty mnie kochata,
a tys tyrankg
nade mnq zostata.

9. Kwita z przyjazni,
fora z serca mego;
Jjuz kpie nie pragnij
kochania mojego.

10. I gdyby swinia
te pienigdze miala,
to by ci si¢ durniu,
takze spodobata.

11. A chociazbys ty
Jjak krol byl bogaty,
kwita z przyjazni,
schowaj swe dukaty.
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Piesnma 11 zwrotek, ale w autorskiej wersji wykorzystatem zwrotki:
1,5,7,8,91 11, zachowujac przy tym sens tresci stownej (przyktad 1.).
W pierwotnej wersji zapisanej przez Kolberga zwrotki 1-8 $piewane
sa przez megzczyzne, a zwrotki 9—11 kobiete. W opracowaniu na 4
glos choralny zwrotki: 1, 7, 8 — wykonuja tenory i basy, natomiast 5, 9
i 11 glosy zenskie. Zmiana zostata dokonana przeze mnie ze wzgledu
na cato$ciowg konstrukcje¢ brzmieniowa i formalng tejze piesni. Nalezy
zwroci¢ uwage na to, ze zwrotki: 7, 8, 91 11 przyjmuja nowy material
melodyczny, zaczerpniety z instrumentalnego zakonczenia pierwotnego
zapisu sporzadzonego przez Oskara Kolberga (patrz przyktad 2., takty
7-10). Material ten tworzy wowczas nowg czgsc.

CMIOI A

150

Zfa-Pa- lem ryla]tg Przytej m;tnéj wodzie,nlnpa-lm,zlapal

oy L

dymacy po spodzie, zla-pa - lem, zha- pal, plynacy pospodzie.

SR

Przyktad 2. Pierwotny zapis piesni Zlapalem rybke. Zrédto: Kolberg,
1962: 85

L 1
EA

He

Utwor wykonywany jest w tempie chodzonego, gdyz taka infor-
macje zawarl Kolberg w pierwotnym zapisie nutowym. Taniec ten byt
prototypem pézniejszego stylizowanego poloneza. Roderyk Lange
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opisuje go nastgpujaco: ,,wszelkie zgromadzenia polaczone z tancami
rozpoczynat zwykle taniec chodzony. Oprocz postaci zbiorowej tego
tanca, wykonywanego parami po linii kolistej, znana byta na Kujawach
jego forma obrzedowa” (Szkulmowska, red., 1997: 189).

Piesn ta ma forme¢ zwrotkowo-wariacyjng. Budowa formalna jest
nastepujaca: a, b, al, bl, a2, ¢, koda. 18-taktowy wstep jest nowa materia
opartg na pierwotnej melodyce i rytmice utworu. W tresci stownej wy-
stepuja ,,wyrazki — interiekcje” (Lange, red., 2001: 324) — oj da-na ma-
jace na celu rozszerzenie struktury formalnej piesni. Pierwsza 4-taktowa
fraza pojawia si¢ w utworze jeszcze dwukrotnie miedzy czescig b 1.
Kulminacyjng cze$cig okazuje si¢ polifonizujaca czgs¢ c, ktore przed-
stawia dialogowanie gtoso6w meskich i zenskich. Utwor zakonczony
jest koda, ktdéra rozpoczyna si¢ juz od taktu 62 (poczatek wejscia glosu
basowego). Wprowadza ona nowy material muzyczny, z zastosowaniem
dhugich wartosci rytmicznych petnigcych funkcje kadencyjng. W kodzie
zauwazalna jest rowniez wokaliza (alt-tenor-bas), bedaca substytutem
tekstu. Ma ona charakter kolorystyczny (przyktad 3.).
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Przyktad 3. Ztapatem rybke, takty 63—66, tukowe ksztattowanie kadencji
poprzez wprowadzenie dtugich warto$ci rytmicznych w partii altow,
tenoréw i basow (wokaliza jako substytut tekstowy).

Zrodto: materiaty autorskie.

392



Spor i proba interpretacji kujawskich piesni ludowych w autorskich opracowaniach na...

Dominujgcym typem melodyki w danym utworze jest melodyka
kantylenowa (patrz przyktad 4.). Nadaje ona $piewny charakter me-
lodii, a takze wspotgra z naturalnymi predyspozycjami wokalnymi.
Uwzgledni¢ nalezy tez melodyke melizmatyczng i sylabiczng, ktore
odnoszg si¢ do sposobu traktowania tre$ci stownej. Ponadto dany
utwor jest przyktadem melodii piesniowej. W takiej strukturze forme
fundamentalng stanowig uktady dystychiczne. Aleksander Pawlak
definiuje je nastepujaco: ,,w zalezno$ci od struktury wersyfikacyjnej
i rytmicznej formy te moga by¢ symetryczne lub asymetryczne,
o wersach krétkich lub dtugich i cztonowanych wewnetrznie, o budowie
prostej lub rozszerzonej przez powtorzenia i refreny” (1981: 107).
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Przyktad 4. Ztapatem rybke, takty 21-26, melodyka kantylenowa.

Zrodto: materiaty autorskie.

Istotnym czynnikiem okreslajagcym moj osobisty jezyk muzyczny
jest harmonika. W przypadku inspiracji i opracowan muzyki ludowej,
nalezy wzia¢ pod uwagg jej specyfike harmoniczng. Czestokro¢ zdarza
si¢, iz melodie ludowe odbiegaja od tradycyjnego systemu tonalnego
dur-moll, nawigzujac do modalnosci. W omawianej pie$ni zawarty
jest synkretyzm harmoniczny laczacy w jednos¢ harmonike tonalna,
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modalng i nowa — indywidualng (m.in. koda). Owa korelacja pozwala
uzyska¢ nowa konstrukcje brzmieniowa (przyktad 5.). Zaleznosci te
wplywaja rowniez na ogolny wyraz artystyczny. Bowiem to harmonika
staje si¢ jednym z kluczowych aspektow odpowiadajacych za ekspresje
i posrednio przektada si¢ na stylistyke i fakture utworu.
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Przyktad 5. Ziapatem rybke, takty 39—45, harmoniczny schemat w ko-
dzie utworu.

Zrodho: materiaty autorskie.

Metrorytmika analizowanej kompozycji jest $cisle zwigzana
z nadrzednymi zjawiskami ludowej narracji muzycznej. Wariantem
ksztaltujacym przebieg rytmiczny jest przede wszystkich charaktery-
styka chodzonego. Zatem konstrukcjg fundamentalng jest uktad: Ya:
;&) 82 8| Uklad ten przejawia sie w duzej mierze w formie
ostinata (przyktad 6.). Jedynie polifonizujaca cz¢$¢ ma odrebny zapis
rytmiczno-melodyczny.
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Przyktad 6. Ztapatem rybke, takty 39-45, fundamentalny uktad osti-
natowy.

Zrodho: materiaty autorskie.

Nieodtgcznymi elementami budujagcymi napigcie piesni sg rOwniez
dynamika, agogika i artykulacja. Jednak wymienione czynniki sa
oszczednie ukazane. Argumentem przemawiajacym za niewielkim
zastosowaniem tych elementow jest proba zachowania i odwzorowania
ogoblnego wizerunku pierwowzoru kujawskiej muzyki ludowe;j. Istotny
jest dla mnie prototyp piesni ludowej, w ktérym powyzsze tresci sa
dos¢ ogodlne i nierozszerzone.

Odczyt zupelny dzieta muzycznego powiazany jest nie tylko
z analizg tresci stownej i muzycznej. Nalezy takze okresli¢c zwigzki
stowno-muzyczne, ktore pozwola ,,uchwyci¢” interpretacj¢ utworu.
Jak twierdzi Michatl Bristiger: ,,0pis organizacji muzycznego tekstu
stownego musi wzia¢ pod uwage fakt, ze organizacja jezyka osiaga
W utworze muzycznym swoj trzeci stopien” (2001: 141). Tyczy si¢
on organizacji muzycznej stow i poetyki jezyka. Budowa formalna
piesni (a, b, al, bl, a2, ¢, koda) w pelni wspotgra z lirycznym tek-
stem. Wspotdziatanie konstrukcji stowno-muzycznej przedstawia
si¢ nastepujgco: motyw — wers, fraza — 2 wersy, zwrotka — 2 zdania.
Stowo podkreslone jest synkopowanym akcentem muzycznym. Tekst
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dzigki temu staje si¢ bardziej czytelny. Narracja muzyczna prowadzo-

na w zrownowazonej rytmice chodzonego i kantylenowej melodyce,

sprzyja emocjonalnosci i dramaturgii tresci stownej. Niezmienne me-
trum 3/4, zwrotki poprzedzone interiekcjami ,,0j da-na” w dynamice

p-f, nagta zmiana harmoniczno-melodyczna w czesci ¢ — to wszystko

wplywa na cato$ciowy przebieg utworu. Kierunek linii melodycznej

decyduje o ekspresywnym przekazie stownym. Prozodia stowa zgodna
jest z akcentami muzycznymi.

Przedstawione aspekty sa czysto teoretycznymi rozwazaniami.
Analiza materialna substratow formy muzycznej i tresci stownej to
tradycyjne traktowanie odczytu dzieta. W omawianym utworze dostrzec
i wyartykutowa¢ mozna odrgbne wskazniki oceny wartosci. Piesn
Ztapatem rybke przedstawia nastepujace kryteria koncepcji i percepcji
interpretacji pozaanalitycznej:

— wyobrazenie ludowych relacji zensko-meskich (nadanie im nowych
cech wspotgrajacych z prototypem muzycznym);

— ogo6lne wrazenie formy pies$ni — taniec czynnikiem budujacym forme
utworu i odgrywajacym funkcje w interpretacji — chodzony alegoria
uczu¢ i sytuacji przedstawionej w piesni;

— intencje muzyczne nawigzujace do tradycji ludowej (harmonika,
interjekcje);

— zawieszony akord (d-a-d\es-f) w kodzie peryfraza kadencji (zawie-
szony taniec);

— ,,rybka w metnej wodzie” — permanentna drugoplanowos¢ objawia-
jaca si¢ w ostinatowej czesci ,,a” 1 jej wariacjach;

Kryteria te ukazujg egzystencjalng wizj¢ owej piesni. Zatem ana-
lizowane czynniki muzyki i stowa stajg si¢ podrzgdnymi interpretacji
pozaanalitycznej.

Reasumujac, interpretacja nowych opracowan folkloru muzycznego,
w tym przypadku kujawskich piesni ludowych, nie jest do konca sprawg
oczywistg. Czy do poznania dzieta prowadzi jedynie wnikliwa analiza?
Mozna by stwierdzi¢, ze majagc do czynienia z ludowym archetypem
muzycznym, wystarczy okresli¢ jego cechy typowe dla poszczegdlnego
regionu (skalowo$¢, metrorytmika, melodyka etc.), powigzanie z obrzg-
dowoscig i mozliwg geneza oraz transcendencja. Jednak taka koncepcja
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analityczna nie okresli subiektywizmu wprowadzonego przez kompo-
zytora w indywidualnym, nowym opracowaniu, aczkolwiek opartym
na dostepnym juz materiale. , Interpretacja zwigzana z analizg dzieta
muzycznego to zatem raczej wasko rozumiana interpretacja wynikow
analizy [...]” (Gotab 2012: 217). Taki sposob traktowania i zrozumienia
dzieta w tym przypadku okazuje si¢ niewystarczajacy.

Majac do czynienia z pierwowzorem piesni oraz nowym opraco-
waniem, interpretacja i analiza staja si¢ kwestig dualng. To, co dane
w archetypie, porownywane jest do indywidualnego podejscia tworcy.
To glowny cel do zrozumienia novum. Tresci pozamuzyczne moga, lecz
nie muszg by¢ wskazane wprost przez kompozytora.

Analiza 1 badanie zwigzkow stowno-muzycznych bywa pomocna
i doprowadza odbiorce do objawienia oczywistych aspektow teoretycz-
no-analitycznych. Jednakze do wlasciwego poznania dzieta prowadzi
interpretacja — rozumiana w sposob heterogeniczny.
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