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Wstep

Rozwdj internetu i mediéw umozliwit osiggniecie powszechnego dostepu do
wiedzy i kultury. Ogromne ilosci informacji i dobr bedacych na wyciggniecie
reki mogg jednak zaréwno budzi¢ fascynacje, jak i powodowac pewne
zagubienie. Uczestnicy kultury muszg nieustannie dokonywaé wyboréw,
poszukujg wiec opinii innych oséb, ktdre moglyby poméc im odnalez¢ sie
w ogromie tresci'. Mogg skorzysta¢ z wielu zrodel, w ktorych znajdg wska-
z6wki dotyczace tego, jakiemu dzietu warto poswieci¢ uwage. Na tamach
prasy, stronach internetowych tradycyjnych pism, w specjalnych serwisach
tematycznych (np. Filmweb lub Lubimy Czyta¢) i na forach internetowych
oraz blogach prowadzonych przez pojedynczych uzytkownikéw sieci poja-
wiajg sie recenzje dziel. Poszukujacy porad i rekomendacji uczestnicy kultury
czesto siegaja do internetu, gdzie szukajg opinii innych uzytkownikéw sieci —
0s6b ,,zwyczajnych”?, pod wieloma wzgledami podobnych do nich samych.

Jednym z najnowszych sposobéw prezentowania oceny o danym dziele
sg recenzje w formie wideo, zwane tu wideorecenzjami. Uzytkownicy inter-
netu (zaréwno odbiorcy szukajacy wskazowek, jak i tworcy tresci interne-
towych) coraz czeSciej siegaja po te forme recenzji. Na jej korzys¢ wplywa
mozliwo$¢ pelniejszego wyrazenia opinii i odczué (forma wideo umozliwia
bowiem przedstawienie przemyslen zaréwno w sposob werbalny, jak i poza-
wetbalny — za pomocg gestéw, mimiki, tonu glosu, wygladu itp.)’ oraz atrak-
cyjna forma przekazu zapewniajgca jej odbiorcom rozrywke, twércom zas
oferujgca wiele mozliwosci kreatywnego wykorzystania, np. zabawy forma.

Zaistnienie tego typu materialéw w sieci jest zwigzane z powsta-
niem serwiséw umozliwiajacych przesylanie i ogladanie wideo. Najbardziej

' M. Pigla, Jezykowe sposoby wyrazania ocen na przykladzie recenzji ksigikowych
(srodki leksykalne, stowotwdrstwo, skladnia), ,Poznaniskie Studia Polonistyczne. Seria
Jezykoznawcza” 2007, nr 14 (34), s. 61.

2 Por. M. Szulc, Kreowanie wizerunku przez Youtuberow w swietle genologii multi-
medialnes [w:] KulTube. Kultura wobec YouTube, red. R. Bomba, P. Olszewska, A. Wuls,
Lublin 2017, s. 85.

> Por. tamze.
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znanym i powszechnym jest YouTube, ktory stworzyli Chad Hurley,
Steve Chen i Jawed Karim* w 2005 roku. Rok pézniej YouTube zostat
wykupiony przez firme Google’, a w czerwcu 2007 roku zostal urucho-
miony m.in. w Polsce®. Serwis YouTube:

[...] zrewolucjonizowat [...] funkcjonowanie mediéw [!] stajac si¢ narzedziem auto-
ekspresji, edukacji, kreacji i marketingu. Jednocze$nie serwis na nowo zdefiniowat
spofeczne funkcje wideo we wspolczesnej kulturze. [...] Bezprecedensowy sukces
YouTube zawdzigczal takze nowej filozofii funkcjonowania, ktéra skupiata sie na
aktywnej roli samych uzytkownikéw. Dzieki serwisowi, kazdy moze dzisiaj staé sie
nadawcg i potencjalnie dociera¢ do duzych grup odbiorcéw na catym $wiecie’.

YouTube wpisuje sie zatem w tworzenie kultury partycypacji zwia-
zanej z powstaniem Web 2.0%. Jedng z form dziatalno$ci w serwisie jest
prowadzenie przez uzytkownikéw dyskusji kulturalnych inicjowanych
np. przez recenzje w formie audiowizualne;.

Wstepnie mozna by opisa¢ wideorecenzje jako materialy wideo przed-
stawiajace ocene danego dzieta opublikowane w serwisie umozliwiajg-
cym umieszczanie i odtwarzanie tresci wideo (np. w serwisie YouTube)
przez indywidualnych uzytkownikéw serwisu. Mogg dotyczy¢ np. ksigzki,
gry, filmu, serialu lub innego dziela podlegajgcego prawom autorskim’.
Roézny charakter poszczegdlnych rodzajow dziet wplywa na ksztalt samej
wideorecenzji'® — gléwnie na jej zawarto$¢ merytoryczng (ocenie podle-
gajg rézne aspekty dzieta wlasciwe jego formie, np. styl autora w recenzji
ksigzki, warstwa techniczna filmu czy ,,grywalno$¢” w przypadku gier'!).

4 M. Majorek, Kod YouTube. Od kultury partycypacji do kultury kreatywnosci,
Krakéw 2015, s. 19; K. Maciejak, YouTube w edukacyi. Strategie nadawcze wideo-
blogercw, Krakow 2018, s. 49; J. Burgess, J. Green, YouTube. Wideo online a kultura
uczestnictwa, thum. T. Pludowski, Warszawa 2011, s. 23.

> Tamze, s. 24. K. Maciejak, dz. cyt.; M. Majorek, dz. cyt., s. 20.

¢ Tamze, s. 21; K. Maciejak, dz. cyt., s. 50.

" R. Bomba, P. Olszewska, A. Wuls, Wstegp [w:] KulTube..., dz. cyt., s. 6.

8 Por. K. Maciejak, dz. cyt., s. 62—63.

° Analogicznie do recenzji tekstowej, por. K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski,
Rozdziat 1I1. Gatunk: publicystyczne [w:] K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Fur-
man, Gatunki dziennikarskie. Teoria, praktyka, jezyk, Warszawa 2006, s. 97.

1 Por. J. Marszalec, Jak polgczy¢ oplacalne z przyjemmym? — recenzje gier planszo-
wych na przyktadzie Game Troll TV [w:] KulTube..., dz. cyt., s. 45.

"' K. Kaszewski, Recenzja gry komputerowej — miedzy technikg a kulturg [w:] Gatun-
ki mowy i ich ewolucja, t. 5, Gatunek a granice, red. D. Ostaszewska, J. Przyklenk,
Katowice 2015, s. 111.
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Ze wzgledu na réznorodnos¢ wideorecenzji i ich liczng reprezenta-
cje material analizowany w pracy zostal ograniczony do wideorecenzji
filméw i seriali zebranych z kanaléw cieszacych sie najwieksza popular-
noscig, a zatem tych, ktore zyskaly aprobate odbiorcéw i ktorych forma
zdazyla sie uksztaltowaé i ulec standaryzacji. Na wybor wideorecenzji
filméw i seriali wplyneta ich wieksza popularnosé (a tym samym szerszy
zasieg i mozliwos¢ ksztaltowania gustow i wywierania wplywu na decyzje
widz6w) niz wideorecenzji ksigzkowych'? oraz bardziej uniwersalny cha-
rakter niz wideorecenzji gier (gry wideo ciesza sie duzg popularnoscia
niszowych srodowisk, filmy i seriale s3 natomiast dzietami, z ktorymi
kontakt ma kazdy uczestnik kultury).

Istotng cechg wideorecenzji filméw i seriali jest takze ich zblizenie
pod wzgledem formy do omawianych dziet (audiowizualna forma — w prze-
ciwienstwie do ksigzek — oraz ustalona zawarto$¢ niepodlegajaca dzia-
taniom odbiorcéw — w przeciwienstwie do gier wideo). Wideorecenzje
stanowig nowy sposob wyrazania oceny i dzielenia sie nig z liczng grupg
odbiorcéw — uzytkownikéw internetu. Ich tworcy wywierajg realny wplyw
na decyzje swoich widzow, sg takze uwazani za wiarygodne zrodto infor-
macji i godnych zaufania przewodnikéw w obecnej kulturze®. Swiadezy
o tym m.in. ocena uzytkownikéw portalu Mediakrytyk, ktérzy uwazajg
autoréw wideorecenzji w serwisie YouTube za najbardziej opiniotworczych
krytykéw filmowych (dwa pierwsze miejsca w rankingu najpopularniej-
szych krytykéw zajmujg tworcy analizowanych w pracy kanatow)™.

Celem krytycznej analizy jest zebranie istotnych cech wideorecenzji
filméw i seriali z siedmiu najbardziej popularnych kanatéw prowadzonych
w jezyku polskim w serwisie YouTube, aby okresli¢ tozsamos$¢ gatunkowg
badanych artefaktéw i ustali¢ ich wzgledng homogenicznos¢. Badanie
stanowi takze probe odpowiedzi na pytania dotyczace zaleznosci i zwigz-
kéw miedzy wideorecenzjg a recenzjg tekstowg oraz innymi gatunkami

12 Chod istnieje oddzielna ,,galgz” serwisu YouTube po$wiecona ksigzkom — Book-
Tube, najpopularniejsze kanaly dotyczace ksiazek nie przekraczajg 100 tys. subskrypcji
(jeden z najpopularniejszych polskich kanatéw, Book Reviews by Anita, liczy okolo 70 tys.
subskrypcji), por. R. Hetman, O #ymz, dlaczego jestem stary i co oglgdam na BookTubie,
https://czytamrecenzuje.pl/1034/0-tym-dlaczego-jestem-stary-i-co-ogladam-na-booktubie
[dostep: 7 lipca 2019]; A. Boharewicz-Dabrowska, Book Reviews by Anita, https://worw.
youtube.com/user/bookreviewsbyanita/about?disable polymer=1 [dostep: 7 lipca 2019].

B Por. M. Szulc, dz. cyt., s. 85, 88.

4 Por. Krytycy, https://mediakrytyk.pl/krytycy [dostep: 7 lipca 2019].
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wideo zamieszczanymi w serwisie YouTube. Umozliwi to wyodrebnienie
cech, ktdre zostaly zapozyczone z wzorca gatunkowego recenzji prasowe;.

Hipoteza badawcza, ktora wylonila sie ze wstepnych obserwacji zebrane-
go materialu, zaktada, ze wideorecenzja jest odrebnym gatunkiem YouTube,
ktory wywodzi sie z tradycyjnego gatunku dziennikarskiego, jakim jest recen-
zja, a relacja miedzy nimi jest podobna do zwigzku internetowego gatunku,
jakim jest blog, z tradycyjnym dziennikiem lub pamietnikiem®. Mozliwoé¢
ustalenia cech wideorecenzji jako gatunku nie wyklucza jednak istnienia
r6znych typéw wideorecenzji (analogicznie do wielu odmian recenzji teksto-
wej)' wynikajacych z réznorodnosci poszczegdlnych realizacji gatunku.

Scharakteryzowanie gatunku wideorecenzji pozwoli zobrazowacé spe-
cyfike popularnej krytyki filmowej funkcjonujacej w serwisie YouTube
i ksztattujgcej gust licznej grupy uzytkownikéw internetu. Praca stanowi
takze wklad w badania nad gatunkami YouTube oraz nad przeobraze-
niami gatunkéw dziennikarskich w internecie.

Ksigzka zostata podzielona na dwie cze$ci — pierwsza zawiera przed-
stawienie metodologii, stanu badan nad gatunkiem recenzji i wybranego
materialu, stanowi wiec teoretyczne zaplecze dla analiz; druga — krytyczno-
retoryczna, obejmuje analizy czterech wymiaréw gatunku wideorecen-
zji: komunikacyjno-teleologicznego, czasowo-przestrzennego, spoleczno-
-antropologicznego i kompozycyjno-stylistycznego'’. Badane w kazdym
z wymiaréw parametry wideorecenzji umozliwig nie tylko przedstawienie
zestawu cech wideorecenzji oraz stwierdzenie, czy jest to ustabilizowany
gatunek, czy jedynie hybryda gatunkowa, lecz takze ukazanie funkcjo-
nowania wideorecenzji w §rodowisku spotecznosci YouTube.

Y Por.: ,Mimo czestego poréwnywania blogéw do tradycyjnych form tzw. literatury
intymistycznej (diariusze, pamietniki) [...] forma ta istnieje jedynie w Internecie, bowiem
bezwzglednie integralng jej sktadowg cze$cia s3 komentarze czytelnikéw”, Z. Bauer, Witep
[w:] E-gatunki. Dziennikarz w nowej przestrzeni komunikowania, red. nauk. W. Godzic,
Z. Bauer, Warszawa 2015, s. 19. ,W internecie narodzit sie nowy gatunek, ale jest on
wyraznie spokrewniony z dziennikiem czy sylwg. Nie mozna méwié o ich identycznosci,
a jedynie o pewnym pokrewiefistwie i nalezy pamietaé o zmianach zwigzanych chociazby
z interaktywnoscig czy z hipertekstowoscig”, M. Wieckiewicz, Blog w perspektywie geno-
logii multimedialney, Torun 2012, s. 75.

1¢ Por. E. Koztowska, Recenzja jako forma podwdinego dialogu [w:] Praktyczna stylisty-
ka nie tylko dla polonistow, red. E. Bankowska, A. Mikotajczuk, Warszawa 2003, s. 309—310.

7 A. Budzyfiska-Daca, Gatunki rywalizacyine z perspektywy krytyki retorycznes
[w:] Retoryka i wartosci, red. A. Budzyfiska-Daca, E. Modrzejewska, Warszawa 2019,
s. 223, 227; taz, Retoryka i jej narzgdzia — refleksja genologiczna [w:] Powinowactwa
retoryki, red. nauk. B. Sobczak, Poznan 2017, s. 47.



I. USTALENIA TEORETYCZNE

1. W poszukiwaniu metody

W tym rozdziale zostanie przedstawiona metoda wybrana sposrod kilku
mozliwych do zastosowania i umozliwiajaca zbadanie wideorecenzji filméw
i seriali jako gatunku. Podano takze rozréznienia terminologiczne istotne
w kontekscie analizy przedmiotu badan pracy.

1.1. Podejscia badawcze

»2Metodologia badat tresci publikowanych w internecie nie zostata w wy-
czerpujacy sposdb opisana. [...] kazdy autor chcacy dokonywac analizy
zawartosci tego medium powinien przygotowac wlasne procedury dostoso-
wane do celu i przedmiotu badan” — pisze Marta Wieckiewicz w ksigzce
Blog w perspektywie genologii multimedialne; z 2012 roku.

Mimo uplywu kilku lat od chwili ukazania sie tej pozycji, obserwacja
badaczki wcigz pozostaje aktualna, w zwigzku z czym podjeto poszuki-
wania rozwigzan i propozycji metodologicznych w obrebie réznych dzie-
dzin, m.in. socjologii, jezykoznawstwa (w tym genologii lingwistycznej
i medialnej), badah nad multimodalnoscig i krytyki retorycznej.

Ponizej przedstawiono przyktady metod z wymienionych dziedzin.
Opisane podejscia badawcze shuzg zarysowaniu specyfiki badan w pewien
sposob zwigzanych z przedmiotem analiz tej pracy (np. dotyczacych
zawartosci internetu, gatunkéw medialnych lub form audiowizualnych,
takich jak film), nie stanowig jednak wyczerpujgcego przegladu ujeé
metodologicznych istniejagcych w poszczegdlnych dziedzinach i dyscypli-
nach naukowych.

! M. Wieckiewicz, Blog w perspektywie genologii multimedialnes, Torun 2012, s. 7-8.
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Magdalena Szpunar prowadzi na gruncie socjologii badania dotyczace
internetu oraz sposobow analizy jego zawartosci’ — wyrdznia dwa ich typy:
analize zawartosci, czyli badania internetu, oraz badania w internecie’.
W obrebie pierwszego typu mozliwe s3 badania on-line (dotyczace stron
internetowych — site-centric — lub uzytkownikéw — user-centric) i off-line®.
Ustalenia te stanowig cenny wklad w analizy dotyczace internetu, sg tez
wykorzystywane w tym celu przez badaczy, czego przyktadem jest praca
Marty Wieckiewicz dotyczaca blogow’.

Badaniu internetu wiele uwagi poswieca sie w pracach z dziedziny jezy-
koznawstwa i genologii, gdzie zwraca sie szczegdlng uwage na jezykowy
i tekstowy wymiar réznych artefaktéw, réwniez wielokodowych®. Pozostale
aspekty badanego materiatu analizuje sie za pomocg narzedzi z innych
dziedzin lub pomija sie je. Postrzeganie form audiowizualnych, np. filmu,
jako tekstu jest powszechnie akceptowane’, moze jednak sprawiaé wraze-
nie pewnego ograniczenia, gdyz wiele aspektow tego artefaktu pozostaje
wowczas poza zasiegiem analiz. Wecigz jednak powstajg nowe propozycje
metodologiczne, w ktorych poszerza sie zestaw narzedzi badawczych.

W badaniach nad zawartosciag mediéw masowych mozliwe jest zastoso-
wanie takich podej$¢ jak: analiza jezykowo-stylistyczna, analiza zawartosci,
analiza informacyjno-komunikacyjna, analiza dyskursywno-komunikacyjna,
analiza ramowa, analiza wydarzenia medialnego i analiza genologiczna®.
Czerpig one w duzej mierze z dorobku metodologicznego jezykoznawstwa
lub teorii literatury i odnoszg sie przede wszystkim do koddw jezykowych.
Podkresla sie konieczno$é poszerzenia procedur badan, zwlaszcza w dzie-
dzinie genologii medialnej, ktorej przedmiotem badan sg zaréwno trady-
cyjne tekstowe gatunki dziennikarskie, jak i wszelka zawarto$¢ mediow’.

Na gruncie genologii tekstow uzytkowych powstata koncepcja Marii
Wojtak — badaczka przedstawia ,,zbiér proceséw, ktore sktadaé sie moga

2 M. Szpunar, Badanza Internetu vs. badania w Internecie, czyli jak badac nowe me-
dium — podstawowe problenry metodologiczne, ,Studia Medioznawcze” 2007, nr 2, s. 80—89.

> Tamze, s. 82; M. Wieckiewicz, dz. cyt., s. 9.

4Tamze; M. Szpunar, dz. cyt., s. 82—83.

> M. Wieckiewicz, dz. cyt.

¢ Por. M. Post, Filnz jako tekst multimodalny. Zatozenia i narzedzia jego analizy,
Wroclaw 2017, s. 19.

" Tamze, s. 19, 28.

8 J. Fras, O typologii wypowiedz medialnych i dziennikarskich, Wroctaw 2013, s. 38—67.

® Tamze, s. 59—60.
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na wielowgtkowg i wielozadaniowg analize genologiczng tekstu, a wlasci-
wie analize konkretnych wypowiedzi”'’. Zgodnie z ta3 metoda wzorzec
gatunku mozna bada¢ w czterech plaszczyznach — sg to: struktura
(w obrebie ktdrej bada sie: granice tekstow, segmentacje tekstow i relacje
miedzy segmentami), aspekt poznawczy (zwigzany z tematykg i sposobem
jej prezentaciji, a takze perspektyws i punktem/punktami widzenia oraz
aksjologia), pragmatyka (przedstawiajgca obraz nadawcy i odbiorcy wpisa-
ny w tekst, relacje nadawczo-odbiorcze i potencjal illokucyjny, tj. zbior
intencji oraz sposéb ich uporzadkowania) i stylistyka (w ktorej bada sie
zbiér cech ekstralingwistycznych determinowanych struktura, dookreslo-
nych poznawczo i pragmatycznie, oraz zbior srodkéw stylistycznych)™.

W opisywanej metodzie wyrdznia sie pie¢ etapéw analizy gatunko-
wej tekstu: analize sygnatéw gatunkowych (ktéra ma na celu okreslenie
przynaleznosci tekstu do gatunku na podstawie cech zwigzanych np.
z budowg tekstu lub sposobem jego upowszechniania), analize struktural-
nego aspektu wzorca, analize pragmatyki tekstu, charakterystyke aspektu
poznawczego i analize stylistyczng'?.

Metoda ta jest czesto wykorzystywana do badania zawarto$ci mediow
w formie tekstowej — stosuje jg np. Krzysztof Kaszewski w celu okreslenia
cech gatunkowych recenz;ji gier komputerowych publikowanych w prasie
drukowanej i elektronicznej”. W przypadku prowadzenia badan doty-
czgcych materiatéw audiowizualnych nalezy jednak wzigé pod uwage
warstwe wizualng i niewerbalng warstwe audialng przekazu. Wydaje sie
zatem, ze metoda ta nie dawataby mozliwosci analizy tych kodow.

W celu opisania, innych niz tekstowe, aspektéw przedmiotu badan
mozna zastosowaé¢ metody multimodalne. W ujeciu multimodalnym
analizie podlega znacznie wiecej elementéw wyodrebnionych w okres-
lonym materiale badawczym niz w przypadku metod jezykoznawczych,
czego przykladem jest lista elementéw znaczacych filmu opracowana

10 M. Wojtak, Genologiczna analiza tekstu, Prace Jezykoznawcze” 2014, z.16/3, s. 63.

' Tamze, s. 63—64.

12 Tamze, s. 66—67.

13 Por. K. Kaszewski, Ewolucja wzorca gatunkowego recenzji gry komputerowes
(1995-2015) [w:] Gatunki i formaty we wspdtczesnych mediach, red. nauk. W. Godzic,
A. Koziel, J. Szylko-Kwas, Warszawa 2015, s. 101-115; tenze, Recenzja gry kompute-
rowey — migdzy technikg a kulturg [w:] Gatunki mowy 1 ich ewolucya, t. 5, Gatunek
a granice, red. D. Ostaszewska, J. Przyklenk, Katowice 2015, s. 107-117.
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przez Andrew Burna, zgodnie z ktéra wyodrebnia sie wiele srodkéw
niejezykowych, takich jak: gesty, mimika, ruch, charakteryzacja, kostiumy,
ton glosu, muzyka (m.in. melodia i rytm), o$wietlenie czy scenografia
oraz srodki jezykowe (leksyka i gramatyka)'. Wskazane cechy mozna
podzieli¢ na trzy zasadnicze grupy stanowigce modalnosci filmu — s3 to:
modalnosci wizualne, dzwiekowe i jezykowe, a podstawowym srodkiem
znaczacym w filmie jest modalnos¢ wizualna®.

Podwaliny multimodalnej analizy zostaly stworzone przez jezykoznawce
Michaela Hallidaya, twérce koncepcji metafunkcji'®, pojecie multimodal-
nosci pojawito sie zas na przetomie XX i XXI wieku'’. Multimodalno$¢
jest definiowana jako:

[...] wyzyskanie w komunikacie przynajmniej dwéch réznych systeméw semio-
tycznych (multimodalny jest chociazby artykul w gazecie, gdzie obok tekstu
pojawia si¢ zdjecie).

Termin ,multimodalno$¢” (mzultimodality) moze pojawiaé si¢ w literaturze nauko-
wej w trzech zastosowaniach. Po pierwsze, w odniesieniu do zjawiska komunika-
cyjnego polegajacego na taczeniu w jednym przekazie przynajmniej dwdch syste-
méw semiotycznych. Po drugie, w odniesieniu do sposobu badania tego zjawiska.
[...] Po trzecie, w odniesieniu do wylaniajacej sie z konkretnych badaf teorii [...]*%.

W badaniach multimodalnych wyréznia sie sze$¢ typéw dyskursu:
medialny, wizualny (lub audiowizualny), artystyczny, teatralny, politycz-
ny i naukowy. Wszystkie wymienione dyskursy majg ,wspdlng pla-
szczyzne odniesienia”'?, ktdérg stanowi jezyk. Zdaniem Ricka Iedemy
istnieje jednak mozliwo$¢ zmniejszenia udziatu jezyka w porozumie-
waniu sie lub nawet odrzucenia go jako podstawowego srodka komuni-
kacji, w zwigzku z czym inne systemy znakowe zyskujg na znaczeniu®.

4 M. Post, dz. cyt., s. 25-26.

> Tamze, s. 25-26, 31, 40—41.

16 M. Kawka, Dyskurs multimodalny: nowa kategoria badawcza?, ,Zeszyty Praso-
znawcze” 2016, t. 59, nr 2, s. 295; J. Mackiewicz, Jak mozna badac przekazy multi-
modalne, ,Jezyk Polski” 2016, R. 96, z. 2, s. 22.

7" Taz, Badanie mediéw multimodalnych — multimodalne badanie medicw, ,,Studia
Medioznawcze” 2017, nr 2, s. 33.

18 Tamze, s. 34.

¥ R. Iedema, Multimodalna analiza dyskursu. Resenziotyzacia na potrzeby dyskur-
sow uzytkowych, tham. M. Zelewa [w:] Systemowo-funkcjonalna analiza dyskursu,
red. A. Duszak, G. Kowalski, Krakéw 2013, s. 202 [cyt. za:] M. Kawka, dz. cyt., s. 300.

20 Tamze, s. 295.
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Podobne stanowisko przyjmuje Gunther Kress, ktéry uwaza multi-
modalnos¢ za ,podstawe wszelkich form komunikacji”®! i wskazuje na
potrzebe stworzenia metodologii, dzieki ktorej mozna by opisaé wszelkie
sposoby komunikacji.

Celem analizy multimodalnej jest ,wyjasnienie tego, jak rozne syste-
my i §rodki semiotyczne (naleza do nich srodki stylistycznego wzorca)
wspoluczestniczg w tworzeniu znaczef i przekazow”?. Przedmiot badan

stanowi za$ przekaz lub komunikat multimodalny, czyli taki, w ktérym:

[...] globalny sens [...] jest (wspdh)realizowany przez wiecej niz jeden kod semio-
tyczny. [...] komunikat multimodalny jest jak partytura orkiestrowa, gdzie po-
szczegollne partie instrumentalne wspolgrajg ze soba, tworzac catosé, ktéra nie
jest tylko i po prostu sumg cze$ci®.

Istnieje wiele sposobow badania przekazéw multimodalnych. Jednym
z nich jest propozycja Hansa-Jiirgena Buchera, wedlug ktorego istniejg trzy
mozliwe podejscia: spoleczno-semiotyczne, pragmatyczno-dynamiczne
i badanie relacji miedzy modusami. Inng propozycje przedstawia Carey
Jewitt, ktéry wyrdznia badania o nastawieniu teoretycznym, socjologicz-
nym lub socjolingwistycznym. Trzeci sposdb analizy przekazéw multi-
modalnych zaklada dwie mozliwosci — badanie z punktu widzenia
nadawcy albo odbiorcy*.

Na gruncie badaf multimodalnych powstaly tez metody pozwalajace
na analize niejezykowych modalnosci filmu oraz okreslenie jego ,,petnego”
znaczenia przez zestawienie wszystkich obecnych w nim modalnosci.
Badania dotyczace filmu s3 o tyle istotne, ze ich przedmiot przypomina
pod wzgledem formy analizowane w pracy wideorecenzje.

Gunther Kress i Theo van Leeuwen skupiajg sie na znaczeniu zawar-
tym w kompozycji kadru — uwazaja, ze ,istnieje glebsze, niekoniecznie
uswiadomione, uzasadnienie takiego, a nie innego ulokowania obiektéw
i aktoréw w kadrze i ostatecznie na ekranie kinowym — czy to na jego
gorze lub dole, czy blizej lewej lub prawej krawedzi, czy tez w jego centrum.

21 G. Kress, J. Ogborn, Modes of Representation and Local Epistemologies: The Pre-
sentation of Science in Education, Subiectivity in School Curriculum, London 1998
[cyt. za:] M. Kawka, dz. cyt., s. 298, 301.

2 M. Post, dz. cyt., s. 23.

2 J. Mackiewicz, Badanie mediow multimodalnych..., dz. cyt., s. 35.

24 Tamze, s. 37-38.
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Kazda z tych lokalizacji wigze sie z pewnym ogdlnym komunikatem na
stale z nig powigzanym”*.

Z kolei Anthony Baldry i Paul J. Thibault stworzyli metode umozli-
wiajacg zestawienie znaczen poszczegdlnych modalnosci filmu i okreslenie
ich wspdlnego komunikatu. Pierwszym etapem tej analizy jest:

[...] czynno$¢ przygotowawcza polegajaca na (1) przettumaczeniu wizualnych,
jezykowych i audytywnych modalnosci tekstu filmowego na modalnos¢ pisem-
ng (2) w celu identyfikacji multimodalnych czgstek i (3) ich sekwencji oraz
(4) komunikatéw, ktére one przekazuja®.

Opracowana w ten sposob tabela moze postuzy¢ do dalszej analizy,
ktorej celem jest stworzenie bazy do pdzniejszej interpretacji o charakte-
rze uogdlniajagcym. Michal Post zauwaza jednak, ze pierwszy etap analizy
czesto zastepuje caly proces, tj. badania konczg sie na opracowaniu tabeli
zawierajacej elementy znaczace i przekazywany przez nie komunikat®’.

W badaniach filmu z pogranicza multimodalnosci jezykoznawstwa,
przedstawionych np. w ksigzce Michata Posta Filmz jako tekst multi-
modalny. Zalozenia i narzedzia jego analizy, zwraca sie uwage na fabu-
larny aspekt przedmiotu badan — film jest postrzegany jako opowiadana
historia, zastosowanie tego podejscia do badania niefabularnych mate-
rialéw wideo mogloby zatem powodowad pewne trudnosci. Metoda ta
wydaje sie tez bardziej adekwatna do analizy pojedynczych materiatow
niz do poszukiwania cech gatunkowych.

Przeciwnicy analizy multimodalnej wskazujg tez na pewne problemy
zwigzane z jej stosowaniem, np. trudnosci z jednoznacznym okresleniem
zakresu pojmowania podstawowego dla tej metody pojecia, jakim jest
modus (7z0de), co moze wplynag¢ na wyodrebnianie elementéw znacza-
cych (zwlaszcza na poziomie obrazu i dZzwicku) — ustalenie ich listy
opiera sie cze$ciowo na subiektywnych kryteriach®. Badaniom multi-
modalnym zarzuca sie réwniez nadmierne korzystanie z terminologii
jezykoznawczej do opisu ,,systeméw niewerbalnych”?.

M. Post, dz. cyt., s. 33-34.

26 Tamze, s. 158.

27 Tamze.

2 J. Mackiewicz, Badanie mediéw multimodalnych..., dz. cyt., s. 35-36.
2 Taz, Jak mozna badac przekazy multimodalne, dz. cyt., s. 24.



1. W poszukiwaniu metody 17

Na gruncie badan multimodalnych wcigz wypracowuje sie nowe
metody i poszukuje innowacyjnych rozwigzan, ktore pozwolityby na roz-
wigzanie wskazanych wyzej probleméw.

Wtasng terminologie oraz kilka podejs¢ metodologicznych®® dostoso-
wanych do wielokodowych przekazéw ma natomiast krytyka retoryczna.

Na jej korzy$¢ przemawia diuga tradycja retoryki’!, ktéra umozliwita
wypracowanie narzedzi mozliwych do zaadaptowania do r6znych warun-
kéw, wspdlczesnie takze do opisu gatunkéw medialnych/multimedialnych
i internetowych. Istotne jest takze postrzeganie gatunku jako dzialania
spolecznego zaproponowane przez Carolyn R. Miller’?. Zgodnie z tym
podejsciem gatunek opiera sie na praktyce retorycznej, dyskursach, ktore
spoleczenstwo ugruntowuje jako sposoby wspdlnego dziatania®. Sytuacje,
w ktorych pojawiajg sie gatunki, majg charakter niematerialny — to kon-
strukty spoleczne — i sg powtarzalne®®. Zwrdcenie uwagi na powtarzalno$é
sytuacji i mozliwych na nie odpowiedzi zamiast na zesp6t cech ulatwia
analizowanie zawartosci internetu. Poza tym, jak pisze Jakub Z. Lichanski:

% Por. S. K. Foss, Generic Criticism [w:] tejze, Rbetorical Craticism. Exploration
and Practise, Long Grove, Illinois 2009.

> Krytyka retoryczna ma dwa rodowody. Pierwszy wigze sie z tradycja téchne
rhetoriké i sigga co najmniej czaséw Platona i Arystotelesa [...]. Drugi jest mtodszy,
bowiem liczy niepelne dziewiecdziesiat lat, a jego poczatkéw szukaé nalezy w tekscie
Herberta A. Wichelnsa The Literary Criticisme of Oratory, ktéry zostal opublikowany
w 1925 roku. Od jego czaséw krytyka retoryczna (rbetorical criticism) rozwinela sie
w spos6b niezwykle dynamiczny i stala sie jedna z najwazniejszych metod analitycznych
sztuki stowa [!] a jej zastosowania objely nie tylko oratorstwo publiczne/polityczne,
ale objeto [!] wszelkie wytwory jezykowe, a takze przeniknely do krytyki sztuki — w naj-
szerszym rozumieniu tego pojecia”, J. Z. Lichanski, Krytyka retoryczna: wprowadze-
nie do metody, ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2011, t. 54, z. 2 (108), s. 267-268.
Wsrdd najwazniejszych badaczy krytyki retorycznej mozna wymienié m.in.: Edwina Blacka,
Ivora Armstronga Richardsa, Kennetha Burke’a, Wayne’a C. Bootha i Chaima Perelmana,
por. tamze, s. 278279, 296. Na gruncie polskim t3 metoda zajmujg sie m.in.: Maria
Barlowska, Iwona Bartoszewicz, Barbara Bogolebska, Albert Gorzkowski, Mirostaw
Korolko, Jakub Z. Lichatiski, Marek Skwara, Piotr Urbafiski, por. tamze, s. 296-297.

2 Por. C. R. Miller, Genre as Social Action, ,Quarterly Journal of Speech” 1984,
Vol. 70, No. 2, s.163; A. Budzyfiska-Daca, Retoryka debaty. Polskie wielkie debaty przed-
wyborcze 1995-2010, Warszawa 2015, s. 73—75; taz, Retoryka i jej narzedzia — refleksja
genologiczna [w:] Powinowactwa retoryki, red. nauk. B. Sobczak, Poznan 2017, s. 47;
taz, Gatunki rywalizacyjne z perspektywy krytyki retorycznej [w:] Retoryka i wartosci,
red. A. Budzyniska-Daca, E. Modrzejewska, Warszawa 2019, s. 223-224.

> C. R. Miller, dz. cyt.

>4 Tamze, s. 156-157.
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[...] jest to jedna z najbardziej interesujacych i wazkich metod badawczych,
nie tylko wytworéw jezykowych, ale wszelkiej dzialalnosci symbolicznej czto-
wieka [...]. Czy przy pomocy innych narzedzi mozna osiggna¢ ten sam efekt?
Watpie, a to dlatego iz retoryka pozwala nam nie tylko poznaé intencje i cele
moéwcy, ale przede wszystkim, przez analize konstrukeji tekstu, pokazaé jak,
przy pomocy jakich narzedzi zostalo to osiggniete®.

O zaletach retoryki w badaniach nad gatunkami medialnymi pisze
réwniez Barbara Bogolebska:

Retoryka to jedno z podstawowych narzedzi i pomoc w poszukiwaniu najlep-
szej formy komunikacyjnej, takze w dyskursie medialnym, w ktérym liczg sie
postawy, przekonania, wybory i wartosci. Retoryka klasyczna jest Zrédlem wielu
do dzi$ uniwersalnych pojeé, przydatnych pojeé, przydatnych jako narzedzie
analityczne w badaniu wszelkich tekstéw kultury, zwlaszcza gdy zauwazalna jest
retoryzacja zycia spolecznego, a wraz z nig — perswazyjnos¢ wszelkich ludzkich

wytworéw [...J%°.

Dluga tradycja retoryki, elastycznosé narzedzi badawczych oraz nowo-
czesne podejscie do postrzegania gatunkéw wplywa na uniwersalnosé
krytyki retorycznej jako metody mozliwej do zastosowania wobec wielo-
kodowych artefaktow. Jest to zatem odpowiednia metoda do zastosowania
wobec materiatu tej pracy.

W obrebie krytyki retorycznej mozliwe s rézne podejscia metodolo-
giczne, m.in.: krytyka ideologiczna, krytyka narracyjna, krytyka femini-
styczna czy krytyka gatunkowa (generic criticismz)’’. Ostatnia z wymie-
nionych metod zajmuje sie badaniem przynaleznosci danego tekstu lub
szerzej artefaktu do okreslonego gatunku, analizuje takze podobienistwa
miedzy badanymi artefaktami’®,

Amerykanska badaczka Sonja K. Foss podaje trzy sposoby badania
gatunku wedtug tej metody” — opis gatunku (gereric description), uczest-
nictwo gatunku (generic participation) i zastosowanie gatunku (generic

» 7. Z. Lichanski, dz. cyt., s. 268, 299.

¢ B. Bogolebska, Przydatnos¢ instrumentarium retorycznego i metody retorycznej
analizy tekstu w badaniach nad gatunkami medialnymi [w:] Wspdtczesne media. Gatunk:
w mediach. Prace dedykowane Profesor Marii Wojtak, t. 1, Zagadnienia teoretyczne.
Gatunki w mediach drukowanych, red. 1. Hofman, D. Kepa-Figura, Lublin 2017, s. 53.

7 J. Z. Lichanski, dz. cyt., s. 281.

’8 Por. tamze, s. 283, 291.

*S. K. Foss, dz. cyt., s. 137-147.
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application)*. Opis gatunku stuzy do analizy wielu artefaktéw, ktére stano-
wig odpowiedZ na podobne sytuacje retoryczne w celu ustalenia, czy tworzg
one gatunek. Metoda ma charakter indukcyjny i sktada sie z czterech
etapow: 1) obserwacji podobiefistw wsrdd retorycznych odpowiedzi na
okreslone sytuacje; 2) zebrania artefaktow wystepujacych w podobnych
sytuacjach; 3) zbadania artefaktéw w celu stwierdzenia, czy maja wspolne
cechy; 4) sformutowania zasady organizujacej gatunek. Uczestnictwo ga-
tunku ma na celu sprawdzenie, czy dany artefakt przynalezy do gatunku.
Jest metoda dedukcyjng zlozong z trzech etapéw: 1) opisania wymogow
sytuacyjnych, strategii merytorycznych i stylistycznych oraz zasady organiza-
cyjnej gatunku; 2) opisania wymogdw sytuacyjnych, strategii merytorycznych
i stylistycznych oraz zasady organizacyjnej badanego artefaktu; 3) poréwnania
cech artefaktu i gatunku w celu ustalenia, czy artefakt przynalezy do gatunku.
Zastosowanie gatunku stuzy sprawdzeniu, czy dany artefakt jest dobra
realizacjg gatunku, do ktorego nalezy. Tak jak uczestnictwo gatunkdw,
ma charakter dedukcyjny. Sktada sie z czterech etapdw: 1) opisania wy-
mogow sytuacyjnych, strategii merytorycznych i stylistycznych oraz zasady
organizacyjnej gatunku; 2) opisania wymogdw sytuacyjnych, strategii
merytorycznych i stylistycznych oraz zasady organizacyjnej badanego arte-
faktu; 3) porownania cech artefaktu i gatunku; 4) ocenienia, czy artefakt
dobrze realizuje wymagane cechy gatunku*!.

Specyfika badanego w pracy materiatu (4j. jego powigzanie z recenzjg
oraz rdznice miedzy wideorecenzjami na poszczegdlnych kanatach) wymaga-
taby polaczenia dwoch przeciwstawnych metod: indukeyjnego opisu gatunku
i dedukcyjnego uczestnictwa gatunku. Mogloby to spowodowaé pewien nie-
porzadek w konstrukcji pracy oraz wplyngé niekorzystnie na samg analize.

Optymalng metodg badawcza umozliwiajaca osiggniecie celu badan
wyznaczonego w pracy jest propozycja metodologiczna stworzona przez
Agnieszke Budzyniska-Dace — retoryczna krytyka gatunkowa. Metoda ta
umozliwia nie tylko zbadanie wszystkich istotnych elementéw analizo-
wanego materiatu (zaréwno warstwy jezykowo-stylistycznej przekazow,
jak i warstwy audiowizualnej), lecz takze spojrzenie na badane artefakty
z roznych perspektyw.

40 Tamze, s. 140. Thumaczenie nazw mozliwosci badania gatunku za pomocg kry-
tyki gatunkowej za: A. Budzyfiska-Daca, Retoryka debaty..., dz. cyt., s. 66; taz, Gatuntki
rywalizacyjne..., dz. cyt., s. 226-227.

4 S. K. Foss, dz. cyt., s. 140—144.
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1.2. Retoryczna krytyka gatunkowa

Zalozenia retorycznej krytyki gatunkowej zostaly przedstawione przez
Agnieszke Budzynska-Dace w artykutach: Retoryka i jej narzedzia —
reflekesja genologiczna z 2017 roku*? i Gatunk: rywalizacyjne z perspek-
tywy krytyki retorycznej z 2019 roku®, cho¢ ksztaltowanie sie tej metody
mozna zaobserwowaé juz w ksigzce Retoryka debaty. Polskie wielkie
debaty przedwyborcze 1995-2010 wydanej w 2015 roku*.

Wspomniana propozycja metodologiczna zaklada rozpatrywanie ga-
tunkéw i realizujacych je artefaktow pod katem czterech wymiaréw,
z ktorych kazdy ukazuje gatunek w innej optyce. Wyodrebnione przez
badaczke wymiary gatunku to: wymiar komunikacyjno-teleologiczny,
wymiar czasowo-przestrzenny, wymiar spoleczno-antropologiczny i wymiar
kompozycyjno-stylistyczny™®.

1.2.1. Wymiar komunikacyjno-teleologiczny

Wymiar komunikacyjno-teleologiczny jest zwigzany z etapem inwencji
retorycznej (inventio), w ktérym zostaje ustalona istota sprawy i wstepna
strategia perswazyjna. Wymienione parametry wymiaru komunikacyjno-
-teleologicznego s3 mozliwe do ustalenia dzigki analizie sytuacji retorycz-
nej, ktora warunkuje zdiagnozowanie celéw uczestnikéw komunikacji.

Sytuacja retoryczna to kategoria stworzona przez Lloyda Bitzera.
Oznacza zespot osob, zdarzen, obiektéw oraz zaleznosci przedstawiaja-
cych rzeczywiste lub potencjalne sprawy aktualnej wagi, ktére mogg zostaé
catkowicie lub cze$ciowo rozwigzane, jezeli zaistnialy w sytuacji dyskurs
potrafi wplyna¢ na ludzkie decyzje lub dziatania, by za ich pomocg doko-
na¢ istotnej zmiany stanu rzeczy'’. Sytuacja retoryczna sklada sie z trzech
komponentéw: sprawy aktualnej wagi (exigence), audytorium (audience)

42 A. Budzynska-Daca, Retoryka i jej narzgdzia..., dz. cyt., s. 41-55.

Y Taz, Gatunki rywalizacysne..., dz. cyt., s. 222-247.

4 Taz, Retoryka debaty..., dz. cyt.

¥ Taz, Gatunk: rywalizacyjne..., dz. cyt., s. 223, 227; taz, Retoryka i jej narzgdza...,
dz. cyt., s. 47.

46 Tamze, s. 47—48.

47 Por. L. F. Bitzer, The Rbetorical Situation, ,Philosophy and Rhetoric” 1968,
Vol. 1, s. 6.
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i ograniczen (constraints)*. Sprawa aktualnej wagi to zdaniem Bitzera
,C0$, co domaga sie poprawy, czeka na wykonanie, co jest inne, niz po-
winno by¢”*| audytorium stanowig osoby moggce dokona¢ postulowanych
przez méwce zmian pod wplywem jego dzialania (mowy), ograniczeniami
s natomiast ,osoby, wydarzenia, przedmioty i relacje, ktore sg czescig
sytuacji, poniewaz majg moc ograniczania decyzji i dzialaf potrzebnych
do modyfikowania sprawy aktualnej wagi”*.

W zamysle tworcy sytuacja retoryczna miata stuzyé do badania poje-
dynczych aktéw komunikacji. Budzyfiska-Daca zauwaza jednak, ze mozli-
we jest okreslenie sytuacji retorycznej wlasciwej dla gatunku, co ,,0znacza
badanie sytuacyjnosci powtarzajacych sie aktéw retorycznych™!. Mozna
np. okresli¢ typowe sytuacje, w ktorych pojawia sie artefakt nalezacy
do danego gatunku, ustali¢ przyczyny udziatu uczestnikéw komunikacji
w interakcji — w formie danego gatunku — oraz zdarzenia bedgcego
bezposrednim impulsem do zaistnienia gatunku (,,co stanowi czynnik
wywolujgcy «méwcdéw» do dziatania™?).

Okreslenie sytuacji retorycznej umozliwia takze wyodrebnienie uczest-
nikéw komunikaciji i ich celéw przewidzianych w gatunku:

W tradycyjnym podejsciu genologicznym [...] charakteryzowano parametry prze-
kazu wysylanego w komunikacji jednokierunkowej, od nadawcy do odbiorcy.
W koncepcji, ktérg przedstawiam, gatunek jest strukturg wielopartycypacyjng™.

Oznacza to, ze mozliwe jest wyodrebnienie wielu uczestnikéw gatun-
ku, wsréd ktérych wyrdznia sie uczestnikow gléwnych i uczestnikow
towarzyszacych”, a kazdy z nich ma inng perspektywe widzenia sytuacji
i inne cele przewidziane w gatunku. Nalezy ponadto rozgraniczy¢ uczest-
nikéw gatunku od audytorium’.

Do ustalenia celow uczestnikéw pomocne jest przyjecie perspekty-
wy tzw. audytorium powszechnego, tj. zobiektywizowanego odbiorcy —

* Por. A. Budzyfiska-Daca, Retoryka debaty..., dz. cyt., s. 67—68.
4 Tamze, s. 68.

* Tamze.

1 Taz, Gatunk: rywalizacyjne..., dz. cyt., s. 228.

2 Tamze.

> Tamze, s. 233.

>4 Taz, Retoryka i jej narzedza..., dz. cyt.

*> Taz, Gatunki rywalizacyjne..., dz. cyt.

¢ Taz, Retoryka i jej narzgdzia..., dz. cyt., s. 50-51.
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,ktory nie jest uwiktany w dorazne cele i metody odczytywania prze-
kazu™’. Oglad z tej perspektywy stuzy okresleniu celéw, ktére powinien
postawi¢ sobie uczestnik komunikacji, by w petni zrealizowa¢ zalozenia
gatunku. Mozliwe s3 bowiem nie tylko roznice miedzy celami poszczegdl-
nych uczestnikoéw komunikacji, lecz takze miedzy celami zaprojektowa-
nymi w gatunku a celami faktycznie realizowanymi. Badaczka podkresla
takze, ze: ,Odstepstwa od celéw zobiektywizowanych majg wplyw na
pozostalych uczestnikéw komunikacji i na ocene samego przekazu™®,
Cele zaprojektowane w gatunku sg zwigzane z typowg sytuacja, w ktdrej
gatunek moze zaistnieé. Taka sytuacja moze by¢ wpisana w samg nazwe
gatunku (np. telewizyjna debata przedwyborcza, komentarz internetowy):

Nazwa gatunkowa utrwalona w przestrzeni spolecznej uruchamia zesp6t skoja-
rzefi odnoszacy sie do okolicznosci zaistnienia gatunku. Pamigé¢ odtworcza
wywoluje ,przebitki” sytuacji komunikacyjnych konkretnych realizacji i tworzy
jeden mniej lub bardziej zestandaryzowany model gatunkowy. Pozwala to okresli¢
cel i potrzeby komunikacyjne uzycia gatunku™.

Dzieki okresleniu sytuacji retorycznej, listy uczestnikow i ich celow
mozliwe jest takze poréwnanie celéw realizowanych przez poszczegdl-
nych uczestnikéw w réznych artefaktach i ustalenie hierarchii celow —
np. odpowiedz na pytanie, czy dominujg cele wpisane w gatunek, czy inne,
dorazne cele uczestnikéw®. Cele dorazne mozna okresli¢ np. na podsta-
wie wypowiedzi uczestnikéw — cele s3 wowczas jawne (zadeklarowane)
i mogg zmienic sposdb postrzegania danego przekazu przez audytorium
oraz wplyna¢ na ocene dziatan poszczegdlnych uczestnikéw. Budzyniska-
-Daca podaje szczegotowy liste zadaf analizy aktu retorycznego w wy-
miarze komunikacyjno-teleologicznym:

Celem analizy retorycznej bytoby zbadanie, czy konkretny, jednostkowy akt reto-
ryczny w okreslonym gatunku realizuje wzorzec teleologiczny, czy tez odstepuje od
niego, w jakiej mierze, z jakiego powodu, ktéry z uczestnikéw i w jakim stopniu
realizuje cele inne/wyraznie inne od zalozefr gatunkowych. Nalezaloby wiec zbada¢
perspektywy pojedynczych uczestnikéw, ich relacje w procesie komunikacji, a takze
poziom odstepstwa konkretnej realizacji przekazu od wzorca gatunkowego®'.

" Taz, Gatunk: rywalizacyjne..., dz. cyt., s. 228.
*8 Taz, Retoryka i jej narzedza..., dz. cyt., s. 50.
» Taz, Gatunki rywalizacyyne..., dz. cyt., s. 229.
0 Por. taz, Retoryka i jej narzgdzia..., dz. cyt.

¢! Tamze, s. 52.
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W przypadku kazdej analizy gatunku za pomocg opisywanej metody
nalezy ustali¢ takie parametry wymiaru komunikacyjno-teleologicznego,
jak: czynnik wywolujacy uczestnikéw do dziatania, uczestnicy gatunku
(z rozrdznieniem uczestnikow gtéwnych i towarzyszacych), cele poszcze-
golnych uczestnikoéw i perspektywa widzenia gatunku przez kazdego
z przewidzianych uczestnikéw®?,

1.2.2. Wymiar czasowo-przestrzenny

Wymiar czasowo-przestrzenny pozwala ,zrozumie¢ osadzenie sytuacyjne
przekazu”®. Mozliwe jest badanie czasu w dwéch wymiarach — chrono-
logicznym i kairotycznym:

Pierwszy jest czasem fizycznym, linearnym, ilo§ciowym, drugi natomiast oznacza
subiektywne poczucie czasu wlasciwego w danej sytuacji retorycznej. Zaréwno
czas fizyczny, jak i czas retoryczny odnosza sie do gatunkéw jako narzedzia
komunikowania, samego aktu retorycznego i jego uczestnikow®*,

Kategoria kazros jest jednak bardziej istotna (i widoczna) w przypad-
ku konkretnych realizacji gatunku, mniej zas w przypadku rozpatrywania
cech gatunkowych®.

Mozna wyrdznic trzy rodzaje czasu whasciwe dla debaty: aspekty tem-
poralne debaty jako gatunku, czas strategii retorycznych i czas interakcji.
W pierwszym rodzaju cechy gatunkowe debaty zwigzane z czasem to:
cykliczno$é¢ wystepowania debat (przed wyborami — co kilka lat), czas
na debate w kampanii i cykl debat (kilka debat w jednej kampanii).
Na czas strategii retorycznych sktadaja sie: czas przed debatg, czas na
debate w ramdwece, czas transmisji, czas odbioru debaty i czas po debacie.
Z kolei czas interakcji to w przypadku tego gatunku: czas rowny i wy-
starczajacy, czas trwania interakcji, zarzadzanie czasem w debacie oraz
kairos, czyli czas najlepszy®®. Rodzaje czasu wymienione przez badaczke
w ksigzce Retoryka debaty sa SciSle zwigzane z badanym gatunkiem,
bardziej uniwersalne kategorie czasowe Budzynska-Daca przedstawia

02 Taz, Gatunki rywalizacyjne..., dz. cyt., s. 229, 233.

© Taz, Retoryka i jej narzedzia..., dz. cyt., s. 53.

4 Taz, Gatunk: rywalizacysne..., dz. cyt., s. 236.

® Tamze, s. 237.

¢ Taz, Retoryka debaty..., dz. cyt., s. 345-348, 351-356.
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w artykule dotyczagcym gatunkéw rywalizacyjnych. Dwa podstawowe
rodzaje czasu to czas zewnetrzny i wewnetrzny. W obrebie drugiego
mozna z kolei wyrdznié: czas tworzenia przekazu, czas, w ktorym przekaz
zostaje udostepniony odbiorcom, czas prezentacji i czas wewnatrz prze-
kazu®’. W analizie wymiaru czasowego nalezy takze ustali¢, jaka role czas
odgrywa w argumentacji.

Na podstawie wspomnianych prac mozna wskazaé piec typdw czasu
mozliwego do badania w gatunku — s3 to: czas zewnetrzny wobec prze-
kazu, czas tworzenia przekazu, czas prezentacji przekazu, czas w prze-
kazie i czas odbioru (nalezgcy do audytorium®®).

Z kolei w wymiarze przestrzennym Budzynska-Daca wyrdznia cztery
typy przestrzeni dla przekazéw zaposredniczonych medialnie: przestrzen
spotkania (wybrang), przestrzef interakcji (uksztaltowang), przestrzen
obrazu (stransformowang) i przestrzen odbioru (percypowang)®’.

Kazdg z tych przestrzeni interpretuje z perspektywy zewnetrznej
(inaczej: retorycznos¢ przestrzeni) oraz wewnetrznej (retorycznosé w prze-
strzeni). Aspekt zewnetrzny pozwala na uwzglednienie symbolicznego
oraz celowego konstruowania przestrzeni dla aktu retorycznego, stuzy
zatem do badania przestrzeni samej w sobie, natomiast aspekt wewnetrz-
ny pozwala ukaza¢ dzialania rozgrywajace sic w danej przestrzeni’.
Rozpatrywanie poszczegdlnych typéw przestrzeni wymaga réwniez zmiany
obiektu badan.

W przestrzeni spotkania obiektem badan nie jest konkretne miejsce,
lecz pewien charakterystyczny typ przestrzeni konotujacy okreslone
znaczenia i stwarzajgcy mozliwosci wykorzystania go do organizacji
przekazu. W przypadku debaty miejscem spotkania jest instytucja,
w ktérej debata ma sie odby¢ (np. uniwersytet lub studio telewizyjne).
W aspekcie zewnetrznym bada sie mozliwos¢ uksztaltowania autorytetu
miejsca, czyli znaczenie zakodowane w samej przestrzeni, natomiast
w aspekcie wewnetrznym — logistyczny potencjal miejsca, czyli mozliwosci
wykorzystania miejsca do stworzenia przekazu’'.

" Taz, Gatunki rywalizacysne..., dz. cyt., s. 229.

8 Por. taz, Retoryka debaty..., dz. cyt., s. 350.

® Tamze, s. 312; taz, Retoryka i jej narzedzia..., dz. cyt., s. 53; taz, Gatunki rywali-
zacysne..., dz. cyt., s. 229.

"0 Taz, Retoryka debaty..., dz. cyt.

' Tamze, s. 313-314.
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Przestrzen interakcji (uksztattowana) to ,,«scena», na ktérej odbywa
sie «spektakl»”’?. Stanowi pewnego rodzaju konkretyzacje przestrzeni
spotkania — jest to okreSlone miejsce w rzeczywistosci, ktére zostaje
zaaranzowane zgodnie z zaloZeniami dotyczacymi planowanego prze-
kazu” i ktére bedzie odbierane przez widzéw jako przetworzony obraz.
Obiektem tej przestrzeni sg uczestnicy interakcji. W aspekcie zewnetrz-
nym istotne jest uwzglednienie trzech wymiaréw: technicznego, gdzie
nalezy wyodrebni¢ do badania takie elementy jak: o$wietlenie, naglos-
nienie i temperatura otoczenia; kompozycyjnego, w ktorym istotne jest
rozmieszczenie mowcow, ich postaw ciala, usytuowanie przestrzenne
audytorium i plaszczyzny konfrontacji; interpersonalnego — zwigzanego
z relacjami miedzy uczestnikami interakcji. Aspekt zewnetrzny pozwala
zatem zbadaé wplyw uksztaltowanej przestrzeni na uczestnikow inter-
akcji. Z kolei aspekt wewnetrzny przestrzeni interakcji dotyczy dziatan,
zaréwno werbalnych, jak i pozawerbalnych, ktére podejmuja uczestnicy.
Istotna jest tu takze interakcja mowcdw z otoczeniem, np. wykorzy-
stywanie rekwizytow’?.

W przestrzeni obrazu (stransformowanej) obiektem badan sg tworcy
zapisu przekazu, ktérzy za pomocg odpowiednich urzadzen i progra-
mOw przetwarzajg nagrany material w gotowy do udostepnienia odbior-
com produkt. Na tym etapie zachodzi najwiecej przeksztalcen. Aspekt
zewnetrzny jest zwigzany z technologia przekazu, nie jest wiec zalezny
od dzialania tworcow zapisu. Budzyfiska-Daca zwraca uwage na istnie-
nie trzech pozioméw przeksztalcen. Pierwsze dwa poziomy — redukcja
i transformacja — majg zwigzek ze specyfikg narzedzia zapisu. Redukcja
wigze sie z pozbawieniem przekazu takich wrazen zmystowych, jak zapach.
Transformacja polega na sprowadzeniu obrazu do innych wymiar6w.
Z kolei trzeci poziom przeksztalcenn — deformacja — zalezy od pracy osoby
zapisujacej obraz (np. fotografa). W aspekcie wewnetrznym przestrzeni
obrazu badaczka korzysta z propozycji Gillian Rose i stosuje podziat
na trzy obszary: obszar wytwarzania, obszar obrazu i obszar odbioru
implikowanego. Obszar wytwarzania wigze sie:

72 Tamze, s. 314.

7 Zalozenia przekazu zwigzane s ze swiadomoscig realizowanej formy gatunkowej,
walorami logistycznymi miejsca i zrealizowania przekazu, por. tamze.

7’ Por. tamze, s. 313, 315-320.
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[...] po pierwsze z badaniem technologii uzytej do utrwalania interakcji w postaci
zapisu obrazu i dzwieku, po drugie z badaniem struktury kompozycji wytwo-
rzonego obrazu (wybdr plandw, ustawienia kamer, montaz etc.), po trzecie —
wiedzy na temat stosunku twoércéw obrazu do postaci w nim utrwalonych”.

Obszar obrazu dotyczy jakosci obrazu jako produktu, kwestii jego
reprodukowania oraz tego, jak jest widziany na réznych urzadzeniach.
Obszar odbioru implikowanego zajmuje sie natomiast audytorium zdefi-
niowanym przez uczestnikow interakcji i tworcow zapisu.

W ostatnim typie przestrzeni — przestrzeni odbioru (percypowanej) —
obiektem badan jest audytorium. Aspekt zewnetrzny tej przestrzeni doty-
czy wplywu nosnika przekazu i innych czynnikdw zewnetrznych na odbiér
przekazu i uczestnikéw przez audytorium. Aspekt wewnetrzny mozna
bada¢ w trzech modalnosciach. Pierwszg z nich jest modalno$¢ spoteczna
zwigzana z upodobaniami odbiorcéw i ich pogladami; druga — modal-
no$¢ technologiczna badajgca mozliwy wybor miejsca i czasu odbioru
oraz dzialania redystrybucyjne i komentatorskie odbiorcéw przekazu;
trzecig — modalno$¢ kompozycyjna sprawdzajgca §wiadomos¢ audyto-
rium zwigzang z zastosowanymi w przekazie chwytami’®.

1.2.3. Wymiar spoleczno-antropologiczny

Wymiar spoleczno-antropologiczny stuzy do okreslenia etosu retorycz-
nego moéwcy, prognozowanej reakcji odbiorcéw, sposobow oddziatywa-
nia na audytorium i efektu dziatania méwcy oraz oczekiwan audytorium
i odpowiedzi méwcy na te oczekiwania’”.

Celem badaf etosu méwcy w aspekcie gatunkowym jest ustalenie
niezmiennych cech méwcy jako osoby dziatajacej w danym gatunku,
np. w exposé méwca konstruuje swoj etos przez podkreslanie swoich kom-
petengji i charakteru oraz powolywanie sie na dobro pafistwa i obywateli.
Etos méwcy w tym ujeciu jest wiec charakterystyczng strategig przewi-
dziang dla gléwnego uczestnika gatunku’®.

7 Tamze, s. 326-327.

76 Tamze, s. 313, 329-330.

" Taz, Gatunki rywalizacyjne..., dz. cyt., s. 230; taz, Retoryka i jej narzedza...,
dz. cyt., s. 54.

8 Tamze.
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Nalezy okresli¢, na podstawie czego méwca buduje swojg wiarygod-
no$¢ — moze np. odwolywaé sie do wiedzy, fachowosci i posiadanych
kompetencji, do swoich cech charakteru (osobistych ,,cn6t”) lub pod-
kresla¢ swojg identyfikacje z audytorium: ,[...] arystotelejski podziat
dowodzenia na srodki skupione wokdt logos, etos i patos przektada
sie na wyobrazenie dotyczace uczestnikéw gatunku””’. Zgodnie z triadg
Arystotelesa: ,[...] etos odnosi sie do charakteru méwcy, patos do nasta-
wienia, w jakie wprawia sie stuchacza, a logos do samej mowy ze wzgledu
na rzeczywiste lub pozorne dowodzenie®.

Wedlug Arystotelesa etos mdéwcy moze sie opieraé na takich elemen-
tach, jak: szlachetnos¢ (arete), rozsadek (phronesis) i zyczliwosé (eunoia).
Cechy i umiejetnosci zwigzane z kazda z tych jakosci przedstawia tabela
ponizej (Tabela 1.):

Tabela 1. Etos méwcy

ETOsS
arete phronesis eunoia

cnoty osobiste doswiadczenie empatia

moralny charakter méwcy | kompetencje otwarto$¢ na innych
pewnos¢ siebie umiejetno$¢ zblizenia do
sprawno$¢ rozumowania | odbiorcéw
umiejetnosci zaangazowanie
wiedza
zdolnosci
znajomosc¢ rzeczy

Na podstawie: A. Budzyfiska-Daca, Reforyka debaty. Polskie wielkie debaty przeduwyborcze
1995-2010, Warszawa 2015, s. 144, 149-150.

W obrebie kategorii patos i logos Budzyfiska-Daca podaje takze typy
argumentéw i srodki mozliwe do zastosowania w mowie — z katego-
rig patos wigze sie stosowanie argumentOw ad populun: i ad auditores
(w przypadku bezposredniej obecnosci widowni). Oba typy argumen-
tow majg na celu zyskanie przychylnosci audytorium i odwolujg sie
do upodobati odbiorcéw, ich pragniefi i sympatii oraz do stereotypdw.

" Taz, Gatunki rywalizacyjne..., dz. cyt., s. 230.
8 Taz, Retoryka debaty..., dz. cyt., s. 140.
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Wsrod charakterystycznych srodkéw mozna natomiast wskazaé: figury
zwrotu (np. apostrofa, licentia i obserctratio), figury pytan (np. communi-
catio, dubitatio, interrogatio i subiectio), figury emotywne (np. evidentia,
exclamatio, sermocinatio). 7 kategorig logos wigzg sie z kolei srodki
stuzace amplifikacji, takie jak: nagromadzenie (congeries), stopniowanie,
pordwnanie, dowodzenie (ratiocinatio). Do innych figur zwigzanych z ka-
tegorig logos nalezg figury porzadku, np.: nagromadzenie (accumulatio),
rozdzielenie (distributio), wyliczenie (enumeratio)®'.
W badaniu gatunku istotne jest analizowanie etosu mdwcy jako
uczestnika gatunku, co wymaga postawienia takich pytan, jak:
— czy mdwea bioracy udziat w gatunku odznacza sie charakterystycznymi
cechami? (jesli tak, to jakimi?);
— czy mozna przedstawi¢ konkretne wyobrazenie méwcy (jakie powinien
mieé cechy? jak powinien sie prezentowac i zachowywac?);
— jak méwca konstruuje swoj etos? (i na czym go opiera?)*.
Wszystkie wymienione pytania dotyczg stypizowanego mowcy obec-
nego w danym gatunku, nie za$ konkretnej osoby o okreslonych cechach®.
Réwniez w analizie reakcji audytorium istotne sg typy mozliwych
zachowan, a nie konkretne jednostkowe dzialania. W analizie reakcji
i oczekiwan odbiorcow nalezy takze zadaé pytanie o charakter odbioru —
czy jest to swiadome uczestnictwo, czy bierna recepcja — oraz typ uczest-
nictwa audytorium — odbiorcy moga by¢ bezposrednimi obserwatorami
lub widzami przekazu zaposredniczonego medialnie®.

1.2.4. Wymiar kompozycyjno-stylistyczny

W wymiarze kompozycyjno-stylistycznym nalezy okresli¢ strukture jezy-
kowg przekazu, na ktorg sktadaja sie m.in.: topika, struktura argumenta-
cyjna, styl wypowiedzi i amplifikacja®. Zagadnienia kompozyciji i stylu sg
zwigzane z etapami dispositio i elocutio. Przy badaniu argumentacji nalezy
wskazaé te typowg dla gatunku, nie za$ stosowang przez konkretnego
moéwce w pojedynczym artefakcie. W kazdym gatunku mozna bowiem

8 Tamze, s. 150-151, 156-157.

8 Taz, Gatunk: rywalizacysne..., dz. cyt., s. 230, 237.
® Por. taz, Retoryka i jej narzgdza..., dz. cyt., s. 50.
8 Taz, Gatunk: rywalizacyjne..., dz. cyt., s. 230.

8 Taz, Retoryka i jej narzedzia..., dz. cyt., s. 53.
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wskazaé charakterystyczng argumentacje (zestawy argumentdw) opartg
na okreslonych topikach®.

Istotna jest takze kompozycja gatunku — w analizie nalezy okresli¢
typowe cze$ci kompozycyjne, ich wzajemne rozmieszczenie i powtarzalnos¢
elementow. Mozna na tej podstawie ustali¢ porzadek naturalny elemen-
tow (ordo naturalis) oraz rozpoznaé odejscia od standardowej dla danego
gatunku struktury, czyli okresli¢ porzadek nadzwyczajny (ordo artificialis).
W przypadku gatunkéw, w ktorych bierze udzial wielu méwcow, nalezy
zbada¢ ,kompozycje na poziomie interakcji i na poziomie wypowiedzi
poszczegdlnych uczestnikéw”®’. Zwraca sie w tym kontekscie uwage na
poziomy kompozycji gatunku, okreslong strukture interakcji oraz ordo
naturalis 1 ordo artificialis realizowane przez poszczegdlnych uczestnikow.

W zaleznosci od gatunku wystepujg takze znaczne réznice w mozli-
wosci okreslenia poziomu standaryzacji kompozycji gatunku — niektére
gatunki, takie jak debata, posiadajg Scisle okreslone reguly dotyczace
kompozycji i stylu wypowiedzi, inne, np. slam poetycki, opieraja si¢ na
inwencji tworczej mowceow (regule oryginalnosci), w zwiazku z czym trudno
jest ustali¢ charakterystyczny uktad elementow dla poszczegdlnych wysta-
pief méwcow. W tym wymiarze ,okresla sie takze specyfike stylistyczng
przekazu. Charakteryzuje sie poziom nasycenia figuratywnego tekstu”®.

Wymiar kompozycyjno-stylistyczny stuzy do okreslenia tych cech ga-
tunku, na ktére zwykle zwracajg uwage badacze czerpigcy inspiracje z doko-
naf jezykoznawstwa, tj. wymiar ten dotyczy jezyka, stylu i uktadu poszcze-
golnych elementéw. Analiza tych cech jest jednak dokonywana z innej
perspektywy niz w badaniach z zakresu metod genologii jezykoznawczych.

Krytyka gatunkowa opracowana przez Budzynska-Dace moze by¢
z powodzeniem stosowana do analizy gatunkéw zaposredniczonych me-
dialnie, stanowi zatem odpowiednig metode do badania wideorecenzji.
W niniejszej pracy poswiecono oddzielny rozdziat kazdemu z czterech
wymiarow krytycznej analizy. W badaniu wideorecenzji w poszczegdlnych
wymiarach zostang uwzglednione podobne zagadnienia do tych wyrdz-
nionych przez twérczynie metody, jednak — ze wzgledu na odmienno$¢
gatunkoéw analizowanych przez badaczke i wideorecenzji analizowanych

8 Por. tamze; taz, Gatunk:i rywalizacyjne..., dz. cyt., s. 230, 239.
87 Tamze.
8 Tamze, s. 230.
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w tej pracy — ostateczna lista zagadnien badanych w poszczegdlnych wy-
miarach uwzglednia takze cechy charakterystyczne dla przekazéw funk-
cjonujgcych w serwisie YouTube.

1.3. Terminologia przyjeta w pracy

Z wybrang do analizy metodologia wigze sie takze korzystanie z okreslo-
nej terminologii — w tym wypadku — retorycznej. Stosowanie tej termino-
logii wymaga poszerzenia repertuaru tradycyjnych kategorii komunikolo-
gicznych o pojecia typowe dla badania sytuacji retorycznych. Kategoria
nadawcy bedzie wiec zastepowana pojeciami takimi jak: youtuber, tworca
internetowy, méwca czy tworca przekazu. Widzowie omawianych w pracy
recenzji stanowig za$ audytorium (lub odbiorcéw). Terminologia retorycz-
na zostala ustalona na podstawie wymienionych juz badaf Sonji K. Foss,
Agnieszki Budzyniskiej-Dacy, Lloyda F. Bitzera i Carolyn R. Miller, ksigzki
Mirostawa Korolki Szuka retoryki. Przewodnik encyklopedyczny, stow-
nika Sztuka argumentacyi. Stownik terminologiczny Krzysztofa Szymanka
oraz artykutu Amplifikacja retoryczna Marii Bartowskiej®.

Do badania poszczegdlnych cech wideorecenzji zastosowano takze
terminologie filmoznawcza — zaczerpnietg z ksigzki Davida Bordwella
i Kristin Thompson Filyz Art. Sztuka filmowa. Wprowadzenie — oraz poje-
cia stosowane do opisu identyfikacji wizualnej. Nawigzano tez do opisanych
przez Michala Glowinskiego stylow odbioru, badafn Anny Gumkowskiej
dotyczacych gatunku mema oraz spostrzezen Malgorzaty Lisowskiej-
-Magdziarz zwigzanych z kulturg partycypacji™.

8 M. Barlowska, Amplifikacia retoryczna [w:] Retoryka, red. nauk. M. Barfowska,
A. Budzyniska-Daca, P. Wilczek, Warszawa 2008, s. 98—115; L. F. Bitzer, dz. cyt., s. 1-14;
A. Budzyfiska-Daca, Retoryka debaty..., dz. cyt.; taz, Retoryka i jej narzedzia..., s. 41-55;
taz, Gatunk: rywalizacyyne..., s. 222-247; S. K. Foss, dz. cyt., s. 137-147; M. Korolko, Sztuka
retorykt. Przewodnik encyklopedyczny, Warszawa 1990; C. R. Miller, dz. cyt., s. 151-167;
K. Szymanek, Sztuka argumentacyi. Stownik terminologiczy, wyd. 2, Warszawa 2012.

*D. Bordwell, K. Thompson, FilmArt. Suuka filmowa. Wprowadzenie, thum.
B. Rosifiska, wyd. 4, Warszawa 2016; M. Glowitski, Swiadectwa 1 style odbioru, ,Teksty:
teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1975, nr 3 (21), s. 9-28; A. Gumkowska, Mernz —
nowa forma gatunkowo-komunikacyjna w sieci, ,Teksty Drugie” 2015, nr 3, s. 213-235;
M. Lisowska-Magdziarz, Pytanie o genologi¢ medicw w kulturze partycypacyi. Proba
rekonesansu metodologicznego [w:] Gatunki i formaty..., dz. cyt., s. 13-34; K. Wrona,
Identyfikacja wizualna a rebranding marki, ,MINIB. Marketing Instytucji Naukowych
i Badawczych” 2015, nr 2 (16), s. 91-119.
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Istotny punkt odniesienia dla badan zawartych w tej pracy stanowig
ustalenia Katarzyny Maciejak dotyczace strategii nadawczych tworcow
w serwisie YouTube’® — umozliwiaja poréwnanie wideorecenzji z innymi
wideo w serwisie.

Z tematyka i celem pracy wigza sie takie terminy, jak: gatunek, format
i gatunek hybrydyczny (hybryda gatunkowa) oraz pojecia stosowane do
opisu zawartosci internetu, takie jak nazwy stuzgce okresleniu zawarto$ci
serwisu YouTube oraz nazwy twércéw materialéw wideo. Istniejg duze
rozbieznosci w rozumieniu poszczegdlnych termindw, w zwigzku z czym
stosowanie ich w konkretnym znaczeniu wymaga komentarza.

Gatunek moze by¢ pojmowany jako kategoria kulturowa, poznawcza,
komunikacyjna (pragmatyczna), formotworcza, stylistyczna, historyczna
lub porzadkujaca. W swietle genologii jezykoznawczej stanowi zjawisko
polimorficzne, zwykle jednak w badaniu zwraca sie uwage na jeden
z aspektéw gatunku, jego zlozonos¢ jest za$ uwzgledniana rzadziej™.
Zdaniem Edwarda Balcerzana gatunek jest:

[...] powtarzalng kombinacjg chwytéw — decydujgcych o kompozycji (morfologii)
tekstu, podporzagdkowanych jakim$ celom komunikacyjnym i zdeterminowa-
nych przez material [!] [...] oraz technike przekazu (medium). [...] Gatunek
(takze artystyczny) ma geneze edukacyjng [...]*.

21 K. Maciejak, dz. cyt.

%2 M. Wojtak, Genologia tekstow uzytkowych [w:] Polonistyka w przebudowie,
red. M. Czermifska i in., t. 1, Krakéw 2005, s. 134-136.

% E. Balcerzan, W strong genologii multimedialney, ,, Teksty Drugie” 1999, nr 6, s. 10.
W badaniach dotyczacych gatunkéw mozna takze odnalez¢ definicje okreslonego typu
gatunku, np. gatunku wypowiedzi, gatunku medialnego czy gatunku dziennikarskiego.
O gatunku wypowiedzi pisza Janina Fras, Stanistaw Gajda i Ewa Wolanska, por. J. Fras,
Podstawy identyfikacyi i typologii wypowiedz w mediach masowych [w:] Konunikologia.
Teoria i praktyka komunikacyi, red. E. Kulezycki, M. Wendland, Biblioteka Komunikacji
Spoteczney, t. 3, Poznah 2012, s. 28; S. Gajda, Gatunkowe wzorce wypowiedz [w:]1 Wspot-
czesny jexyk polski, red. J. Bartminski, wyd. 4, Lublin 2012, s. 255; E. Wolanska, Gatunck
wypowiedzi [w:] Praktyczna stylistyka nie tylko dla polonistow, red. E. Bankowska,
A. Mikotajczuk, Warszawa 2003, s. 94. Gatunek medialny opisuje Grzegorz Ptaszek,
por. G. Ptaszek, W strong bezgatunkowosci medicw? O funkcyi gatunkow medialmych w pro-
cesie odbioru [w:] Gatunki i formaty..., dz. cyt., s. 36. O gatunkach dziennikarskich pisza na-
tomiast Ewa Wolanska i Wiestawa Wozniak, por. E. Wolafiska, dz. cyt., s. 99; W. Wozniak,
Ponowoczesne klopoty z gatunkiem dziennikarskim [w:]1 Wspdlczesne media. Status, aksjolo-
gia, funkcjonowanie, red. 1. Hofman, D. Kepa-Figura, t. 1, Lublin 2009, s. 397; taz, Gatu-
nek w sieci [w:] Internetowe gatunki dziennikarskie, red. nauk. K. Wolny-Zmorzyfiski,
W. Furman, Warszawa 2010, s. 56—57. Stanistaw Balbus charakteryzuje natomiast sytuacje
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Maria Wojtak wyodrebnia trzy warianty gatunku: kanoniczny, ktory
pehi funkcje dyferencjacyjno-identyfikacyjng i obejmuje najbardziej typowe
i trwale cechy gatunku, oraz warianty alternacyjne (stanowigce jakoscio-
we lub ilo$ciowe przeksztalcenia wariantu kanonicznego) i adaptacyjne
(czyli pozyczki gatunkowe, ktére prowadza do powstawania hybryd)™.

Z kolei w krytyce retorycznej — w przeciwiefstwie do tradycyjnego
ujecia genologicznego — gatunek jest postrzegany jako dziatanie spoteczne
stanowigce odpowiedZ ,na powtarzajgce sie sytuacje, ktére wymuszajg na
uczestnikach komunikacji okreslony sposb zachowania, a wiec i méwie-
nia, tworzenia przekazéw werbalnych, werbalno-wizualnych aktéw symbo-
licznych””. Gatunek stanowi jedno z ograniczen, ktére méwca musi
uwzglednié¢ w tworzeniu przekazu — ograniczenia sg zwigzane z wyborem
odpowiednich do sytuacji i audytorium srodkéw przekazu, nie majg zatem
negatywnego zabarwienia. Gatunek jest zatem narzedziem stuzgcym do
realizacji celéw retorycznych®.

Hybrydy stanowig polaczenie kilku gatunkéw. W tradycyjnym ujeciu
zwraca sie przy tym uwage na mieszanie sie cech gatunkowych”, w ujeciu
retorycznym natomiast nacisk ktadzie sie na sytuacyjny wymiar przemian:

Gatunki hybrydyczne [...] powstajg z potgczenia wczesniej funkcjonujgcych w uzy-
ciu gatunkéw albo s3 modyfikacja danego gatunku wobec nowej sytuacji retorycz-
nej. Ta nowa sytuacja powstaje w wyniku zmiany czynnikéw utrwalonych w tradycji
albo ich nowej konfiguracji. Audytorium oczekuje wéwczas, ze méwea [...] odpo-
wie na wyzwania sytuacyjne, stworzy przekaz dopasowany do nowych warunkéw®®,

gatunkéw literackich we wspélczesnym §wiecie. Zdaniem badacza gatunki te nie ulegly
zagtadzie, ale funkcjonujg inaczej w konkretnych realizacjach tekstowych. Poglad ten
mozna odnie$¢ réwniez do gatunkéw internetowych, por. S. Balbus, , Zaglada gatunkow”
[w:] Genologia dzisiaj, red. W. Bolecki, I. Opacki, Warszawa 2000, s. 19-32.

4 M. Wojtak, Genologia tekstow uzytkowych, dz. cyt., s. 139.

? A. Budzynska-Daca, Gatunki rywalizacyyne..., dz. cyt., s. 223-224.

% Taz, Retoryka i jej narzedzia..., dz. cyt., s. 44.

97 Hybrydy powstaja, gdy petnigce skrajnie rézne funkcje komunikaty zostajg ze
sobg polaczone w jedng calos¢ (np. infotainment) lub gdy taczy sie ze sobg ,formy nale-
zace do odmiennych systeméw znakowych (np. strona WWW, fotoopowies¢, MMS)”,
E. Wolaniska, dz. cyt., s. 104. Hybrydycznos¢ to ,,swoiste wynaturzenie [...], ktre — para-
doksalnie — umozliwia pewnym gatunkom ciagle ich trwanie w kulturze”, G. Ptaszek,
W strone bezgatunkowosci medicw? O funkcyi gatunkow medialnych w procesie odbioru
[w:] Gatunki i formaty..., dz. cyt., s. 37.

% A. Budzyfiska-Daca, Wideo-CV jako gatunek hybrydyczny (z warsztatow retorycz-
mych), ,Rhes Rhetorica” 2015, nr 3, s. 43.
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Przykladem gatunku hybrydycznego moze by¢ opisane przez Agnieszke
Budzyniskg-Dace wideo-CV bedgce polgczeniem CV i listu motywacyj-
nego ujetych w formie wideo. Zastosowanie nowej formy spowodowalo
uruchomienie dodatkowych kodéw — zwigzanych z obrazem, dzwickiem
i technologig przekazu.

Format jest natomiast zwykle ujmowany jako pewien nadgatunek,
zespdl kilku gatunkéw, realizacja gatunku lub pojecie funkcjonujace
na innych zasadach niz gatunek®. Na tym tle wyrdznia sie stanowisko
Denisa McQuaila, zgodnie z ktérym: ,na kazdy gatunek telewizyjny
sktada sie zbidr sztywnych ram narzucanych przez poszczegdlne formaty.
Teleturniej, serial, program typu talent show oraz inne gatunki mozna
poglebi¢ ze wzgledu na sposéb realizacji narzucony przez format”'®.
Format jest przez badacza traktowany jako kategoria podrzedna wobec
gatunku, pewien podgatunek.

W dalszej czesci ksigzki przyjeto znaczenie gatunku i hybrydy gatun-
kowej wypracowane przez podejscie retoryczne, a termin format jest
uzywany zgodnie z definicja Denisa McQuaila.

Pojecia zwigzane z serwisem YouTube — zamieszczanymi tam mate-
rialami i ich tworcami — nie majg w badaniach ustalonego znaczenia.

? Por. K. Niestony, Format telewizyjny jako ,zaprzeczenie gatunku” [w:] Gatunki
i formaty..., dz. cyt., s. 247-258. Por. tez: ,Format [...] stanowi rodzaj schematu, wzorca
(okresla sie w nim reguly programu, scenografie, sposéb realizacji itp.), lecz odnosi sie
do jednostkowego tekstu bedacego zawsze realizacja okreslonego gatunku”, G. Ptaszek,
dz. cyt., s. 41. [...] format i gatunek to kategorie z réznych pozioméw analizy prze-
kazéw medialnych i zawartosci mediow. [...] to pojecie typologiczne, odnoszace sig
do poziomu realizacji wypowiedzi medialnych — gtéwnie telewizyjnych. Format telewi-
zyjny jest okreslonym produktem rynkowym o stosunkowo uniwersalnej formule tresci,
formy i stylu, zlozonym i cyklicznym. Produktem tak profesjonalnie przygotowanym,
by byly mozliwe stosunkowo szybkie jego wykorzystanie i adaptacja przez stacje tele-
wizyjne na calym $wiecie. Powielony w innym kraju, format zachowuje jednak istote
oryginalnego pomystu, niezaleznie od odmiennosci kulturowej publicznosci, ktorej
jest oferowany”, J. Fras, O typologii..., dz. cyt., s. 123—124. Z kolei Andrzej Wojnach
rozpatruje format z szerszej, psychologicznej perspektywy: ,proponuje zdefiniowad
format telewizyjny jako modyfikowalny plan programu badz strumienia telewizyjnego,
oparty na sieci polaczen miedzy funkcjonujagcymi w kulturze strukturami pojeciowymi
i operacyjnymi, umozliwiajgcy fabrykowanie jednostek programowych zbudowanych
z formut i klisz kulturowych, oznaczony nazwa producenta i chroniony prawami autor-
skimi”, A. Wojnach, Nowa telewizja. Wstep do genologii formatéw [w:] Psychologiczne
aspekty komunikacyi audiowizualney, red. P. Francuz, Lublin 2007, s. 196.

100 K. Niestony, dz. cyt., s. 251.
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Brak np. jednoznacznego stanowiska dotyczacego rozumienia pojecia
wideoblog, ktére w niektorych pracach jest stosowane jako nazwa gatunku,
w innych natomiast jako uniwersalna nazwa wszystkich tresci w serwisie.

W pracach dotyczacych blogéw wideoblogi sa zwykle traktowane
jako jedna z odmian bloga'®. W innych badaniach natomiast wideoblogi

" Por.: ,Wideoblog to taki rodzaj dziennika internetowego, ktéry zawiera przede
wszystkim materialy wideo i to one stanowig podstawowy nosnik tresci”, M. Wieckiewicz,
dz. cyt., s. 109. ,Obok klasycznych blogdéw pojawily sie fotoblogi (ztozone ze zdje¢), blogi
z filmami video (vlog), blogi redagowane z wykorzystaniem telefonu komérkowego
(moblog) czy blogi komiksowe”, M. Koszembar-Wiklik, Blogi — indywidualna ekspresja,
Swiatowe forum, kreowanie marek? [w:] Nie tylko Internet. Nowe media, przyroda
i ,technologie spoleczne” a praktyki kulturowe, red. J. Mucha, Krakéw 2010, s. 131.
~Kolejng wyrdzniajaca sie kategorig bloga przy zastosowaniu kryterium formy jest vlog
(wideoblog). [...] Vlog charakteryzuje si¢ zamieszczaniem materialéw audiowizual-
nych petnigcych funkcje narracyjng, ktére tworzone s z zamiarem upublicznienia”,
M. Bulaszewska, Blog to... blog. Analiza pojecia w kilku wybranych perspektywach
badawczych. Proba charakterystyki blogow pisanych przez dziennikarzy glownego nurtu
[w:] E-gatunk:. Dziennikarz w nowej przestrzeni komunikowania, red. nauk. W. Godzic,
Z. Bauer, Warszawa 2015, s. 136. Zdaniem Alicji Raciniewskiej wideoblog jest odmiang
bloga, ,,audiowizualnym pamietnikiem”, dokumentem osobistym, por. A. Raciniewska,
Wideoblogi jako dokumentacja i narzedzia poznania? [w:] Do zobaczenia. Socjologia
wizualna w praktyce badawczey, red. nauk. J. Kaczmarek, Poznan 2008, s. 195-209.
Zdaniem Kingi Kuszak vlog jest werbalnym odpowiednikiem bloga, por. K. Kuszak, Viog
(mtodziezowy) jako teatr jednego aktora — aspekt komunikacyi werbalney [w:] Miodziez
w dobie przemian spoleczno-kulturowych, red. nauk. K. Segiet, Poznan 2015, s. 89.
Z kolei Lidia Rudzifiska odrdznia rézne typy wideo w serwisie YouTube, nie uznaje
ich jednak za odrebne gatunki — web show nazywa odmiang wideobloga, wideoblog
za$ jest przez nig uwazany za audiowizualng odmiane bloga, por. L. Rudzifiska, Amzator
w natarciu: wideoblogi i web show jako przyklad nowej amatorskiej aktywnosci w Sieci
[w:] E-gatunki..., dz. cyt., s. 122. Trudne do jednoznacznego okreslenia jest podejscie
Zbigniewa Bauera, ktéry z jednej strony wskazuje na odejscie od blogowania, a zatem
rezygnacje z tworzenia realizacji tego gatunku, z drugiej za$ traktuje foto-, audio- i wideo-
blogi jako odmiany blogéw (wystepujace obok blogéw tekstowych), por. Z. Bauer,
Gatunki dziennikarskie w Sieci. Co sig zmientto i jak bardzo? [w:] E-gatunki..., dz. cyt.,
s. 97. Do$¢ niejednoznaczne podejscie do gatunkowosci zrédel internetowych repre-
zentuje tez Ewa Gorlewska, ktéra stosuje zamiennie okre$lenia wideoblog, kanat
i program. Wideoblog okresla mianem gatunku bedacego ,,specyficzng odmiang pamiet-
nika internetowego (blogu), w ktérym prezentowane tresci majg postaé krotkich na-
gran” lub ,wariantem gatunkowym blogu (tradycyjnie: pamietnika)”. Analizowany przez
badaczke material jest natomiast ,hybryda tradycyjnego poradnictwa jezykowego i roz-
rywkowego wideoblogu”, por. E. Gorlewska, Wideoblog Méwiac inaczej jako wariant
gatunkowy wirtualnego poradnictwa jezykowego, ,Media — Kultura — Komunikacja Spo-
feczna” 2015, t. 11, nr 4, s. 59-62.



1. W poszukiwaniu metody 35

uznaje sie za przejaw ,nowej spolecznosci” i oddziela od blogéw, uznajac

je tym samym za odrebne, cho¢ w wielu aspektach podobne, zjawisko'%%:
Immanentng cechg przewazajacej wiekszosci videoblogéw jest koncentracja
autoréw na sprawach osobistych [...]. Podobnie jak tradycyjne blogi, vlogi s3
formg komunikacji online, ktére s3 srodkiem do przekazywania réznorodnych
tresci, poczgwszy od przemyslen na rozmaite tematy, a skoficzywszy na bardzo

osobistej formule pamietnika'®.

Istotng cechg wideoblogéw wplywajaca na ich popularnoéé¢ jest ich
forma przekazu: ,Obecnie coraz wiekszg role zaczyna odgrywad obraz,
a to z kolei sprawia, ze komunikacja w $rodowisku internetowym coraz
bardziej przypomina tradycyjna, bezposrednig rozmowe twarza w twarz,
choé w istocie odbywa sie w formie «interfejs do interfejsu»”'*!. Forma
wideo umozliwia petniejsze zaprezentowanie sie, co wplywa na wickszg
popularnos¢ kanaléw od blogéw o tej samej tematyce'®.

W pracach dotyczacych serwisu YouTube i jego zawartosci pomija sie
zwykle pokrewiefstwo wideoblogéw i blogow — vlog jest wowczas trakto-
wany jako odrebne zjawisko. Jean Burgess i Joshua Green uwazajg wideo-
blog za gatunek i najbardziej ,emblematyczng” forme wideo w serwisie
YouTube, okreslajg takze niektore jego cechy:

Wideoblog [...] stanowi niezwykle rozpowszechniong w You Tube forme amator-
skiego filmu wideo. Najczeéciej zbudowany gléwnie wokét monologu wygloszo-
nego bezposrednio do kamery. [...] Tematyka rozcigga si¢ od przemyslanej poli-
tycznej debaty po egzaltowane tyrady i prozaiczne szczegdly Zycia codziennego'®.

Wideoblog moze by¢ tez uwazany za ,,polaczenie internetowego bloga
z plikami filmowymi”'*” lub forma internetowej publikacji i narzedzie,
ktére ,umozliwia przekazywanie dowolnych tresci, komunikowanie tego,

1021 S, Fiut, M. Pigtek, Blogz jako narzedzie komunikacii migdzy uzytkownikani sieci.
Aspekty komunikacyjne blogosfery, ,Studia Humanistyczne AGH” 2012, t. 11, nr 3, s. 70.

103 M. Majorek, Kod YouTube. Od kultury partycypacsi do kultury kreatywnosci,
Krakéw 2015, s. 112.

1041, S. Fiut, M. Pigtek, dz. cyt., s. 72.

19 M. Szule, Kreowanie wizerunku przez Youtuberow w swietle genologii multi-
medialnes [w:] KulTube. Kultura wobec YouTube, red. R. Bomba, P. Olszewska, A. Wuls,
Lublin 2017, s. 85-86.

196 7, Burgess, J. Green, YouTube. Wideo online a kultura uczestnictwa, tham. T. Phu-
dowski, Warszawa 2011, s. 54.

1071, Sawicka, dz. cyt., s. 69.
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co si¢ ma do powiedzenia szerszej publice”'®®. Zdaniem Magdaleny Szulc
wideoblog jest natomiast gatunkiem social media bedgcym gatunkiem
mieszanym, przynalezagcym ,do réznych obszaréw komunikacyjnych”®.

Przy okreslaniu cech wideobloga najczesciej wskazuje sie jego zakres
tematyczny oraz sposob tworzenia. W badaniach dotyczacych tego zagad-
nienia widoczne s3 trzy tendencje — zgodnie z pierwsza z nich wideoblog
jest jednym z wielu gatunkow istniejagcych w serwisie YouTube, a jego
tematyka oscyluje przewaznie wokoél prywatnego zycia tworcy''’; drugie

podejscie polega na wprowadzeniu dychotomicznego podzialu wideo na

vlogi i web show'''; w pozostalych badaniach wideoblog jest rozumiany

szeroko — jako wszelkiego typu wideo zamieszczane na prowadzonym
kanale lub jako sam kanal w serwisie YouTube'"*.

108 M. Majorek, dz. cyt., s. 113.

109 M. Szulc, dz. cyt., s. 86.

19 To podejécie reprezentuja Ignacy S. Fiut i Magdalena Pigtek, zdaniem ktérych
wideoblogi s3 rodzajem dziennika sieciowego, w ktérym tworcy przekazdéw przedstawiaja
osobiste przemyslenia i opinie, oraz Urszula Sawicka — na podstawie doboru materiatu
mozna uznaé, ze zdaniem badaczki wideoblogi s3 nakierowane na osobe tworcy (jego zycie
prywatne i luzne przemyslenia). Sawicka odréznia takze wideoblogi od kanaléw oraz od
pojedynczych wideo — wskazuje zatem na seryjnos¢ wideoblogdw (wideoblogiem nie jest
pojedyncze wideo), por. I. S. Fiut, M. Pigtek, dz. cyt., s. 70; U. Sawicka, dz. cyt., s. 67-81.
Cykliczny charakter vlogéw zauwaza takze Marta Majorek, ktéra wskazuje na koniecznos¢
cigglosci komunikacji, co odréznia prowadzenie vloga od zamieszczania pojedynczych tresci,
por. M. Majorek, dz. cyt., s. 145.

1 Ten podzial wideo w serwisie YouTube stosuje Lidia Rudzifiska. Powoluje si¢ przy
tym na rozrdznienie wprowadzone przez youtubera Krzysztofa Gonciarza, zgodnie z ktérym
wideo w serwisie maja postaé vlogdéw (wideoblogéw) lub web show, czyli autorskich progra-
méw: ,,podstawowym elementem, odrézniajagcym web shows od pozostatych vlogéw na
serwisach typu YouTube, jest format. W sktad formatu wchodzg takie elementy, jak ogdlna
kompozycja programu, estetyka obiektéw graficznych i muzycznych czy okreslenie
zasad rzadzacych show”, L. Rudzifiska, dz. cyt., s. 111. W web show formaty mogg by¢
realizowane niezaleznie od twdrcy, tzn. zmiana osoby widocznej w kadrze nie wplynetaby
na zmiane formatu, w przeciwiefistwie do wideobloga, ktory jest $cisle zwigzany ze swoim
tworcg (jego charakterem, sposobem bycia itp.) — vlog pokazuje Zycie codzienne prowa-
dzacej go osoby lub zawiera przemyslenia vlogera; jest audiowizualnym dziennikiem,
por. tamze, s. 122. O rozrdznieniu na wideoblogi i show wspomina takze Katarzyna
Maciejak. Wideo typu show opierajg si¢ jej zdaniem na teatralizacji i oddziatujg na
emocje odbiorcéw. Tworcy analizowanego przez badaczke materialu (kanatéw o tema-
tyce popularnonaukowej) korzystajg natomiast z wzorca wyktadu popularnonaukowego,
nie s3 zatem uwazani za twércow show, por. K. Maciejak, dz. cyt., s. 104.

112 Takie rozumienie wideobloga stosujg Katarzyna Maciejak i Marta Majorek.
Zdaniem pierwszej z badaczek wideoblog to: ,genetycznie internetowy gatunek, ktérego
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Zdaniem Katarzyny Maciejak cechg wspdlng wszystkich wideoblogdw
jest ,osobisty stosunek nadawcéw do prezentowanych tresci — odautor-
ski komentarz, dzieki ktéremu odbiorcy mogg poznaé poglady wlogera,
niejako sie z nim «zaprzyjaznié», uczestniczy¢ w jego zyciu”'*’. Ten spo-
séb rozumienia pojecia wideoblog mozna uznaé za szerokg definicje
tego zjawiska z dwoch powodéw — tematyka vloga nie ogranicza sie do
zycia prywatnego tworcy, lecz moze dotyczy¢ dowolnego zagadnienia,
w tym takze tematyki popularnonaukowej; pojecie wideoblog jest stoso-
wane zamiennie z okre$leniem kanaf'"*.

Z kolei zajmujaca sie gatunkiem bloga Marta Wieckiewicz wskazuje
na zwigzek wideobloga z serwisami umozliwiajacymi przesylanie plikoéw
wideo i zauwaza odejscie od blogowania na rzecz tworzenia kanaléw
w serwisie YouTube:

Wideoblogi powstawaly niemal réwnolegle z serwisami takimi jak YouTube,
Google Video, Vimeo, Dailymotion, zawierajgcymi zbiory krétkich filméw.
Nalezy dostrzec pewng zalezno$¢ wideoblogéw od tego typu serwiséw. [...]
wideoblogi sg wypierane przez serwisy takie jak YouTube [...]. Jesli internauta
umieszcza nagrania w serwisie YouTube, zbedne moze mu sie wydawaé two-
rzenie wideoblogu. Osoby, ktérym zalezy na skutecznym rozpowszechnianiu
materiatéw wideo, a udostepnianiu ich jak najwiekszej grupie odbiorcéw, decy-
dujg sie raczej na prowadzenie tzw. kanatu w serwisie You Tube niz na prowa-
dzenie wideoblogu'®.

podstawg sg umieszczane w sieci autorskie materialy wideo, zwykle w formie monologu
wyglaszanego bezposrednio do kamery. Nieodlacznym elementem wloga s3 komentarze
dotyczace zawartych w nim tresci. Tematyka wideoblogéw jest bardzo zréznicowana
(od osobistego zwierzenia po naukowy wywdd). Do istotnych cech gatunku mozna
zaliczy¢ takze interaktywno$¢, dazenie do autentycznosci i perswazyjny charakter”,
tamze, s. 86—87. Badaczka zauwaza jednak, ze najwieksza liczba wideoblogéw jest zwig-
zana z prywatnym zyciem tworcow przekazow, pozostale za$ zawieraja np. porady doty-
czgce makijazu, grania w gry wideo, por. tamze, s. 91-92. Podobna tendencje zauwaza
Marta Majorek — w analizowanym przez nig materiale ponad polowe stanowily wideo-
blogi osobiste dotyczace Zycia codziennego twércdw przekazéw wideo. Badaczka wy-
dziela jednak kilka typéw wideoblogdw: osobiste, publiczne, rozrywkowe, technologiczne
i dotyczace serwisu YouTube, por. M. Majorek, dz. cyt., s. 117-119.

113 K. Maciejak, dz. cyt., s. 92.

114 We wstepie do ksigzki Maciejak opisuje wybrane do analizy kanaly, w dalszej
czesci ksigzki nazywa je wideoblogami, mozna wiec uznad, ze badaczka stosuje te dwa
pojecia jako synonimy, por. tamze, s. 25—47.

15 M. Wieckiewicz, dz. cyt., s. 110-111.
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Widoczne jest tu oddzielenie bloga (i wideobloga jako jego odmiany)
od kanatu w serwisie YouTube. Pojecie kanal i wideoblog nie s3 w tym
ujeciu tozsame.

W 2016 roku w serwisie Mediakix mozna byto odnalez¢ dane doty-
czgce typow materialéw publikowanych w serwisie YouTube przez indy-
widualnych uzytkownikow. Znalazly sie wéréd nich: recenzje produk-
tow, wideoporadniki, vlogi, materialy z gier, filmy komediowe, haule
(filmy prezentujgce zakupione towary), zarty oraz gagi, filmy, w ktorych
prezenterzy opowiadajg o swoich ulubionych produktach, filmy eduka-
cyjne, unboxingi'*®.

W przedstawionym zestawieniu widoczne sg trzy zjawiska. Po pierwsze,
kategorig nadrzedng okreslajacg wszelkie materialy jest f2/# (ang. video).
Po drugie, vlogi s3 rozumiane jako jeden z mozliwych do realizacji typoéw
wideo, nie za$ jako kazde wideo zamieszczane przez indywidualnego uzyt-
kownika serwisu. Po trzecie, recenzje znajduja sie na pierwszym miejscu
w zestawieniu, co wskazuje na ich liczng reprezentacje.

W niniejszej pracy przyjeto waska definicje wideobloga — vlog to
‘gatunek w serwisie YouTube majacy postaé serii wideo publikowanych
z okreslong regularnoscig (zwykle codziennie) i dotyczacych zycia co-
dziennego tworcy oraz jego przemyslen; ma luzng strukture pozbawiong
scenariusza’. Wideoblog jest zatem jednym z wielu gatunkéw mozliwych
do zrealizowania w serwisie, na danym kanale, zblizonym do ,,audiowizual-
nego pamietnika”'"’.

Termin kanal jest w pracy stosowany jako pojecie techniczne wpro-
wadzone przez tworcow serwisu YouTube — to ‘przestrzef konkretnego
uzytkownika i platforma, za pomocg ktérej uzytkownik moze publikowac
swoje materialy w serwisie’. W obrebie kanalu moze wystepowaé jeden
gatunek lub wiele réznych gatunkéw (tak, jak na kanale telewizyjnym
dostepnych jest wiele r6znorodnych gatunkowo programéw).

Jedng z przyczyn czestego uzywania przez badaczy pojecia wideo-
blog w szerokim znaczeniu moze by¢ brak ustalonej nazwy dla wszelkiego
typu audiowizualnych materialéw zamieszczanych przez indywidualnych
tworcow w serwisie YouTube.

116 S, Skulimowski, Lawica widzw i rekiny widocznosci — jak YouTube zmienit
naszq percepcie informacyi na przykladzie branzy gier elektronicznych [w:] KulTube...,
dz. cyt., s. 74.

17 Por. A. Raciniewska, dz. cyt.
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Paulina Sieradzka proponuje stosowanie okreslenia filnz lub filmik
jako nazwy materiatéw publikowanych w serwisie YouTube. Akcentuje
przy tym problemy terminologiczne zwigzane z brakiem nazwy dla tego
typu wideo:

Nie ma doktadnych, szczegétowych ustalen co do tego, jak nalezy rozumied
zjawisko krotkich filméw umieszczanych w sieci — czy w istocie od ustalonego
gatunku filmu rézni je tylko dlugo$¢, czas trwania. Bogustaw Skowronek stwier-
dzil, Zze w sensie ontologicznym filnz i filneik nie réznig sie. Jedyna réznica
zachodzi w relacji nadawca—odbiorca filmu, film jest zwykle tworzony przez
instytucje, filmik przez osobe prywatna, podmiot nieinstytucjonalny [...]''%.

Okreslenie filmik moze by¢ jednak uwazane za warto$ciujace'’?,
stosowanie nazwy fzlm moze natomiast wprowadza¢ w blad, zwlaszcza
w przypadku prowadzenia badan zwigzanych z wideo dotyczacymi filméw
jako dziel kinematografii.

Celem tej pracy nie jest jednak ustalenie, czym sg wszelkie tresci wideo
publikowane w serwisie YouTube, w zwigzku z czym materialy zamiesz-
czane przez tworcow wskazanych kanaléow bedg w dalszych rozdzia-
tach okreslane mianem wideo. Jest to uniwersalna nazwa majaca charak-
ter techniczny, a nie genologiczny (analizowane wideo s3 pod wzgledem
gatunkowym uwazane za wideorecenzje).

Nieco mniej probleméw nastrecza rozréznienie poje¢ odnoszacych
sie do réznego typu tworcow w serwisie YouTube, cho¢ réwniez w tym
przypadku nie ma w publikacjach zgodnego podejscia. Nazwy ozna-
czajgce tworcow wideo, takie jak youtuber i vioger, czesé¢ badaczy sto-
suje zamiennie'?’. Coraz czesciej jednak rozrdznia sie te dwie katego-
rie — Lidia Rudzinska vlogerani nazywa tworcéw vlogdw rozumianych
jako wideo tworzone bez scenariusza'®', youtuberami zas — tworcow

118 P Sieradzka, Poszukiwania genologiczne na przykladzie wybranych filmikéw na
kanale AVON MAKE-UP TV [w:] Wspdtczesne media. Gatunki w mediach. Prace dedy-
kowane Profesor Marii Wojtak, t. 2, Gatuntki w mediach elektronicznych, red. 1. Hofman,
D. Kepa-Figura, Lublin 2017, s. 359.

19 Por, J. Fras, Podstawy identyfikacyi..., dz. cyt., s. 26.

120U, Sawicka, Wideoblog — przyczyny popularnosci (stanowisko twércy i odbiorcy),
»~Media — Kultura — Komunikacja Spoteczna” 2017, t. 13, nr 4, s. 68; M. Szulc, dz. cyt.,
s. 83-90.

121 ], Rudzinska, dz. cyt., s. 122.
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web show'?. Zdaniem Radostawa Bomby, Pauliny Olszewskiej i Anny
Wuls youtuber to profesjonalny tworca, ktory utrzymuje sie z ,tworze-
nia tresci wideo i kreowania wlasnych sieciowych spoteczno$ci”*?. Anna
Jaczyfiska natomiast uznaje youtuberéw za grupe spoleczng'*.

Przyjete w tej pracy zaleznosci miedzy nazwami okreslajacymi twor-
coéw przedstawia schemat ponizej (Schemat 1.):

Twérca
internetowy

Schemat 1.

Tworcy wideo, a jednoczesnie tworcy kanalow, beda w pracy nazywani
youtuberami (ze wzgledu na przyjecie waskiej definicji vloga, za vloge-
réw zostajg uznani tworcy wideoblogdéw, nie zas wszelcy prywatni tworcy
w serwisie). Youtuber za$ to ‘osoba prowadzaca kanat w serwisie YouTube
i publikujgca na nim tresci wideo z okreslong regularnoscig oraz znana
odbiorcom gléwnie z tej dziatalnosci’.

Jako pojecie o szerszym znaczeniu od youtubera przyjeto okreslenie
tworca internetowy oznaczajgce ‘osobe zajmujgcy sie dziatalnoscig twor-
czg w internecie (np. tworzgcg blog lub publikujgcg wlasng twérczosé
w réznego typu serwisach) i znang odbiorcom gléwnie ze swojej dzialal-
nosci w internecie’.

122 YouTuber [...] to popularne okreslenie tworcy web show, publikujacego w serwi-

sie YouTube. To osoba publikujgca regularnie, czesto deklarujaca tworzenie wideo online
jako gléwne zawodowe zajecie, ktora zyski czerpie z zamieszczanych na swoim kanale
reklam”, tamze, s. 123.

122 R, Bomba, P. Olszewska, A. Wuls, dz. cyt., s. 6.

124 A, Jaczynska, Epidemia YouTube [w:] KulTube..., dz. cyt., s. 36.
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Ten rozdzial zostat poswiecony dotychczasowym ustaleniom dotyczacym
gatunku, jakim jest recenzja. Zarysowano cechy recenzji jako gatunku
oraz przedstawiono jego wspodlczesne realizacje w prasie i w internecie.

2.1. Recenzja w prasie

Recenzja to ,najbardziej rozpowszechniony gatunek publicystyki w dziedzi-
nie krytyki literatury i sztuki”', ktéry narodzit sie w potowie XVIII wieku

V7. Bauer, Gatunki dziennikarskie [w:] Dxiennikarstwo i swiat mediow, red. Z. Bauer,
E. Chudzifski, wyd. 4 zmienione, uzupelnione, rozszerzone, Krakéw 2010, s. 272.
Michat Glowiniski definiuje recenzje jako ,,omdwienie dziela lit., spektaklu teatralnego,
koncertu, wystawy, pracy naukowej itp., publikowane w prasie lub za pomocg innych
$rodkéw masowego przekazu”, M. Glowifiski, Recenzja [hasto w:] Stownik termincw
literackich, red. J. Stawiniski, wyd. 5 bez zmian, Wroctaw 2008, s. 464.

Zdaniem Ewy Koztowskiej recenzje to ,teksty drukowane w prasie codziennej
i czasopismach popularnych dotyczace réznorodnych utworéw, wydarzen artystycznych
i innych publikacji autorskich [...] i opinie na temat dziet wygltaszane w radiu i tele-
wizji przez specjalistow roznych dziedzin”, E. Kozlowska, Recenzja jako forma podwd;-
nego dialogu [w:] Praktyczna stylistyka nie tylko dla polonistow, red. E. Bankowska,
A. Mikotajczuk, Warszawa 2003, s. 288.

Maria Krauz definiuje recenzje jako ,tekst, w ktorym prezentowane, omawiane
i oceniane jest aktualne dzieto literackie, praca naukowa, ksigzka, film, widowisko,
koncert, wystawa [...]. Recenzja jest gatunkiem zlozonym, stylistycznie przynaleznym
nie tylko do tekstéw naukowych, ale i publicystycznych”, M. Krauz, Recenzja — gatunek
naukowy, krytycznoliteracki czy publicystyczny? [w:] Wielojezycznosé w perspektywie
stylistyki ¢ poetyki, red. M. Ruszkowski, Kielce 2004, s. 135. Recenzjg moze by¢ krot-
ka informacja liczaca kilka zdan albo dtuzszy tekst zawierajacy subiektywne odczucia
lub krytyczng analize, por. tamze, s. 135-137.

Kazimierz Wolny-Zmorzynfiski i Andrzej Kaliszewski okreslajg recenzje jako omo-
wienie i oceng pojedynczego dziela bedacego przedmiotem prawa autorskiego. Przed-
miotem recenzji sg dziela aktualne — nowo powstale lub nowo wydane (wznowienia),
por. K. Wolny-Zmorzyniski, A. Kaliszewski, Rozdzial III. Gatunki publicystyczne [w:]
K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman, Gatunk: dziennikarskie. Teoria, prak-
tyka, jezyk, Warszawa 2006, s. 97-98.
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jako gatunek wlasciwy dla czasopisma®. W XIX wieku widoczny byt
silny zwigzek recenzji i felietonu — oba gatunki umieszczano wowczas
»pod kreska”, tj. na dole strony. W tym okresie wyksztalcila sie tez
grupa dziennikarzy-recenzentéw i powstaly nowe odmiany recenzji’.
W XX wieku zaréwno recenzja, jak i felieton byly gatunkami o uksztat-
towanej strukturze, a ich czytelnicy byli w stanie rozpoznaé je i okresli¢
ich cechy gatunkowe.

Jak zauwaza Magdalena Pietrzak: ,cechy konstytutywne wzorca
recenzji zasadniczo nie zmienily sie od dwoch wiekdw. Recenzja zawiera
elementy informacyjne — z reguly w czesci inicjalnej tekstu, segment
streszczajacy, przedstawiajacy glowny watek, temat utworu/dzieta oraz
elementy warto$ciujgce™.

W ujeciu normatywnym podkresla sie, ze osoba bedaca tworcg re-
cenzji powinna wyrdzniaé sie okreslonymi cechami i umiejetnosciami.
Recenzent to:

[...] ktos, kto wiele czasu poswiecit na zglebianie dyscypliny, ktérg chce sie
zajaé. Procz wiedzy potrzebna jest mu jeszcze intuicja w stawianiu artystycznej

Z kolei Michat Kuziak i Stawomir Rzepczynski definiujg recenzje jako oméwienie
~konkretnego utworu literackiego, przedstawienia teatralnego, filmu, audycji radiowe;j,
wystawy (dziela sztuki), koncertu lub pracy naukowej, prezentowane w srodkach maso-
wego przekazu (zazwyczaj w prasie codziennej lub specjalistycznej). Recenzja nalezy
zatem do rodzaju krytyki (literackiej, sztuki, nauki), moze takze byé gatunkiem pole-
micznym”, M. Kuziak, S. Rzepczynski, Szuka pisania po polsku. Poradnik praktyczmy,
Bielsko-Biata 2006, s. 176.

Krzysztof Kaszewski postuguje sie wyrazeniem klasyczna/typowa recenzja, ktére
rozumie jako ‘teksty realizujace wszystkie cechy wzorca gatunkowego recenzji’; jako przy-
ktad Kaszewski podaje ,recenzje literackie i filmowe w ogdlnopolskich dziennikach
i tygodnikach opinii”, K. Kaszewski, Recenzja gry komputerowej — miedzy technikg a kul-
turg [w:] Gatunki mowy i ich ewolucja, t. 5, Gatunek a granice, red. D. Ostaszewska,
J. Przyklenk, Katowice 2015, s. 109.

2 7. W. Gomulicki, Dwzescie lat polskiej recenzji literackiej, ,Nowe Ksigzki” 1959,
nr 4, s. 1474-1475.

> M. Pietrzak, Recenzja i felieton na tle przemian prasy polskiej, kilka nwag z ewo-
lucyi gatunku, ,Rozprawy Komisji Jezykowej Lodzkiego Towarzystwa Naukowego”
2014, t. 60, s. 255; taz, Oblicza recenzji drugiej polowy XIX wicku na przykladzie twor-
czosci publicystycznej Henryka Sienkiewicza [w:] Gatunki mowy i ich ewolucja, t. 5,
dz. cyt., s. 317, 323; M. Wojtak, Metamorfozy gatunkéw prasowych [w:] Wspdtczesne
media. Status, aksjologia, funkcjonowante, red. I. Hofman, D. Kepa-Figura, t. 1, Lublin
2009, s. 363.

4 M. Pietrzak, Recenzja i felieton..., dz. cyt., s. 257.
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diagnozy, takze kunszt pisarski, daleki od bylejakosci. [...] paradoks zawodu
recenzenckiego polega na tym, ze nadwyzke potrzebng do uprawiania krytyki
zdobywa sie najczesciej poza dyplomem, dzieki wtasnemu uporowi i dociekli-
wosci. Studia mogg by¢ whasne, nie uniwersyteckie, tym bardziej ze formalny
dyplom to pie¢ zmystéw, podczas gdy ten szdsty musi sie [...] narodzié i rozwingd
poza zaliczeniami z wyktadow i éwiczefi. Wazniejsze jest ciggle czytanie, ciggle
uzupelnianie swojego archiwum [...] oraz SKALA POROWNAN®.

Rola recenzenta zakltada dystans miedzy nim a odbiorcami, zdarza sie
jednak, ze tworcy recenzji celowo rezygnuja z roli przewodnika na rzecz
tworzenia blizszej relacji — przyktadem recenzentki, ktora wolata przed-
stawia¢ sie jako czytelniczka bardziej niz przewodniczka, jest Wistawa
Szymborska. Jednak zdaniem Ewy Koztowskiej stworzenie pelnej réwno-
rzedno$ci miedzy tworcg a odbiorcg recenzji jest niemozliwe: ,,pozycja
nadawcy pozostaje w tak skomplikowanym uktadzie pozycja dominujaca.
To recenzent wprowadza odbiorce w swoj Swiat i w wiat dzieta — w takim
stopniu i zakresie, jaki jest mu potrzebny do zrealizowania nadrzednej
intencji komunikacyjnej”®.

Gléwnym celem tworcy recenzji jest zachecenie lub zniechecenie
odbiorcéw do kontaktu z utworem, co recenzent realizuje za pomoca
dostosowania formy recenzji do miejsca publikacji oraz oczekiwan
odbiorcéw’. Do celéw samej recenzji jako krytycznej formy wypowiedzi
zalicza sie natomiast: informowanie o zaistnieniu nowego dziela, ocenie-
nie go, ksztaltowanie gustu odbiorcéw recenzji oraz przedstawienie
refleksji krytycznej®. Realizacja poszczegolnych celow zalezy od dtugosci
tekstu i miejsca publikacji recenzji:

Wiadomo, ze odbiorcy recenzji zamieszczonej w dzienniku z pewnoscig nie
znajg jeszcze tresci dziela. Natomiast komunikat opublikowany w miesieczniku
czy kwartalniku ma najcze$ciej stuzy¢ juz tylko konfrontacji pogladéw odbiorcy
i recenzenta, wtedy wiec skrotowe przywolanie tresci jest tylko pretekstem
do oceny’.

> S. Bortnowski, Warsztaty dziennikarskie, Warszawa 1999, s. 135.

¢ E. Kozlowska, dz. cyt., s. 293.

" Tamze, s. 293—-294; S. Bortnowski, dz. cyt., s. 135; M. Zasko-Zielifiska, Recenzja
7 jej norma gatunkowa, ,Poradnik Jezykowy” 1999, z. 8-9, s. 102.

8 K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, dz. cyt., s. 98.

® M. Zasko-Zielifiska, dz. cyt., s. 103—104.



44 1. Ustalenia teoretyczne

Recenzja ma charakter perswazyjny i subiektywny, zawiera przekona-
nia jej tworcy dotyczace wyznawanych przez niego wartosci w dziedzinie,
o ktorej pisze. Mogg sie w niej znalezé takze postulaty wobec dziela,
np. uwagi o przewidywanych oczekiwaniach odbiorcéw, konwencji lub
tematyce. Wazne jest, by opinia zawarta w recenzji byla uzasadniona
i zwigzana z okreslong hierarchig wartosci. Nalezy takze ustali¢ charakter
recenzji — czy ma by¢ informacyjna, czy krytyczno-oceniajgca'.

Elementy dzieta, ktére powinny zosta¢ poddane oméwieniu i ocenie
w recenzji, wymienia Stanistaw Bortnowski. Posluguje sie w tym celu
przykladem dziel filmowych i teatralnych. Informacja i ocena filmu lub
spektaklu powinna odnosi¢ sie do: obsady (jej dotychczasowej dziatal-
nosci i trafno$ci wyboru), warunkéw produkcji i realizacji (kosztéw,
aprobaty lub dezaprobaty koncepcji przez potencjalnych odbiorcéw),
scenariusza (nalezy odnies¢ sie do pierwowzoru w przypadku adaptacji
innego dziela, i ewentualnych wczesniejszych realizacji, a takze okresli¢
jakos¢ przeksztalcen), gatunku i konwencji, rezyserii, fabuly (nalezy poda¢
jej streszczenie, poszczegolne sceny, funkcje i znaczenie poszczegdlnych
elementow), tematyki i problematyki (aktualno$ci lub sztampowosci,
aspektu politycznego, spolecznego itp.), akcji i jej rozwoju (rytmu, nar-
racji, montazu), scenografii i scenerii, muzyki i elementéw technicznych
(np. dzwieku, $wiatla), aktorow (ich gry i wygladu), reakcji widzow, opinii
krytykéw (mozliwe jest ich potwierdzenie lub polemika z nimi)*.

W zaleznosci od miejsca publikacji i przedmiotu oceny wsrdd re-
cenzji drukowanych mozna odnalezé zaréwno recenzje publicystyczne
(dziennikarskie) dotyczace dziel artystycznych i wydarzen kulturalnych,
jak i recenzje naukowe majgce na celu okreslenie jakos$ci i poziomu
merytorycznego prac o charakterze badawczym'?. Recenzje dziennikarskie
majg bardziej powszechny charakter, gdyz lezg w polu zainteresowa-
nia ,,zwyklych” uczestnikéw kultury, cho¢ zdaniem Zdzistawa Pietrasika

19 M. Kuziak, S. Rzepczynski, dz. cyt., s. 177-179; E. Kozlowska, dz. cyt., s. 308;
J. Stawitiski, Funkcje krytyki literackies [w:] Z teorii i bistorii literatury. Prace poswig-
cone V Miedzynarodowemu Kongresowr Slawistéw w Sofit, red. K. Budzyk, Z Dziejéw
Form Artystycznych w Literaturze Polskiej, t. 1, Wroctaw 1963, s. 282.

1S, Bortnowski, dz. cyt., s. 138—140. )

12 M. Krauz, Recenzya..., dz. cyt., s. 135—151; P. Zmigrodzki, Przemiana czy upadek
recenzji jezykoznawczej? Uwagi metalingwistyczne [w:] Gatunki mowy i ich ewoluca,
t. 1, Mowy pigkno wielorakie, red. D. Ostaszewska, Katowice 2000, s. 136—146.
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we wspolczesnej prasie jest coraz mniej miejsca dla wypowiedzi na temat
kultury, a jako$¢ tych wypowiedzi ulega obnizeniu®.

Krytyk wskazuje na zwigzek wspodlczesnej kultury ze sferg ekono-
miczng. Wspomina takze o binarnym systemie oceniania, w ktérym

7 79

wartoscig jest ,,fajnos¢”, a jej przeciwiefstwo stanowi nuda. Czes¢ badan
prowadzonych na temat recenzji potwierdza te opinie', czesto zwraca
sie jednak uwage na obecne we wspolczesnej prasie innowacyjne podej-

$cie do wzorca recenzji oraz na konieczno$¢ dostosowania charakteru

tekstéw do docelowej grupy odbiorcow?.

Recenzje dziennikarskie mozna odnalezé w prasie powszechnej
(m.in. w ,Dzienniku”, , Gazecie Wyborczej”, ,Polityce”, , Rzeczpospolitej”
i, Tygodniku Powszechnym”, gdzie ukazujg sie recenzje najbardziej popu-
larnych rodzajow dziel, takich jak filmy czy ksigzki)'® oraz specjalistycznej,
gdzie publikowane sg recenzje filméw (np. w magazynie ,,Film”), ksigzek
(np. w ,Nowych Ksigzkach”)"| wydarzeh muzycznych (np. w ,Goncu
Chopinowskim”)'® czy gier komputerowych®.

Recenzje prasowe moga ukazywacl sie takze w przestrzeni wirtual-
nej w elektronicznych wydaniach magazynéw, przy czym miedzy wersja

13 7. Pietrasik, Jezyk krytyki artystycznej [w:] Jexyk w mediach masowych, red.
J. Bralczyk, K. Mosiotek-Klosinska, Warszawa 2000, s. 210-214.

4 Por. E. Sekowska, Jezykowe srodki wyrazania ocen w filmowych recenzjach praso-
wych, ,Poradnik Jezykowy” 2002, z. 7, s. 50—60.

P Por. M. Krauz, Wartosciowanie w recenzjach publicystycznych [w:] Styl a seman-
tyka, red. 1. Szczepankowska, Bialystok 2008, s. 250—-264; M. Slawska, Fornzy dialo-
gowane w gatunkach dziennikarskich, czyli o pewnych przypadkach dwuglosowosci [w:]
Wspdlczesne media. Status, aksjologia, funkcjonowanie, red. 1. Hofman, D. Kepa-Figura,
t. 1, Lublin 2009, s. 273-380.

16 E. Sekowska, dz. cyt., s. 51; M. Krauz, Incipity recenzji publicystycznych, czyli jak
rozpoczgc oceng filmu, ,SEOWO. Studia jezykoznawcze” 2012, nr 3, s. 98.

7M. Pigla, Jezykowe sposoby wyrazania ocen na przykladzie recenzji ksigikowych
(srodki leksykalne, stowotwdrstwo, skladnia), ,Poznafiskie Studia Polonistyczne. Seria
Jezykoznawcza” 2007, nr 14 (34), s. 61-62.

8 D. Kozaryn, Uwagi o recenzji muzycznej w ,, Goricu Chopinowskin:” [w:] Wspolczes-
ne media. Gatunki w mediach. Prace dedykowane profesor Marii Wojtak, t. 1, Zagadnienia
teoretyczne. Gatunki w mediach drukowanych, red. I. Hofman, D. Kepa-Figura, Lublin
2017, 5. 363-364.

¥ K. Kaszewski, Ewolucia wzorca gatunkowego recenzji gry komputerowes (1995-2015)
[w:] Gatunki i formaty we wspdlczesnych mediach, red. nauk. W. Godzic, A. Koziet,
J. Szylko-Kwas, Warszawa 2015, s. 101-115; tenze, Recenzja gry komputerowey..., dz. cyt.,
s. 107-117.
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papierowg a internetowg mogg zachodzi¢ pewne rozbieznosci. Istotng
r6znicg miedzy publikacjami drukowanymi a elektronicznymi jest mozli-
wos¢ wielokrotnej edycji tekstu internetowego, ktory jest ,zawsze nie-
dokoficzony, a przez to otwarty na zmiany i uzupelnienia™.

Interesujagcym zjawiskiem w recenzjach prasowych sg teksty beda-
ce dialogowymi realizacjami monologowych gatunkéw dziennikarskich,
takich jak komentarz, felieton i recenzja. Dwuglosowe recenzje mozna
odnalez¢ w dodatku do ,,Gazety Wyborczej” — ,,Wysokich Obcasach”
w rubryce AGENDA prowadzonej przez wielu autoréw. Tworcami
recenzji w ,Wysokich Obcasach” sg m.in.: Kazimiera Szczuka, ktdra
pisze o ksigzkach, Dorota Jarecka zajmujgaca sie sztukg, Paulina Reiter
piszaca o muzyce oraz Wojciech Orlifiski prowadzacy AGENDE SEOWA
i AGENDE KOMIKS. Rubryki poswiecone danej dziedzinie kultury skta-
dajg sie zawsze z dwdch znajdujacych sie obok siebie recenzji, z ktorych
jedna zawiera pozytywng ocene dziela, druga za$ negatywna:

[...] nie jest to analiza wieloaspektowa, raczej szybka ocena produktu, na zasa-
dzie: HIT/KIT. [...] W recenzjach z , Wysokich Obcaséw” wyeksponowany jest
wyznacznik oceny dziela. Pominiete natomiast zostalo jego oméwienie, wykaza-
nie stron pozytywnych i negatywnych [...] Dziennikarze (gléwnie dziennikarki)
rubryki przekonuja, ze albo dana wystawa, film, ksigzka jest hitem, albo kitem.
Nie ma wywazonych proporcji miedzy krytykg a pochwalg dzieta'.

Dialogowos¢ tych recenzji jest realizowana na poziomie kompozycji,
gdyz recenzja pozytywna i negatywna stanowig jeden tekst. Zdaniem
Magdaleny Slawskiej: ,Mozna ten tekst traktowaé jako analize tego,
co teraz w sztuce, filmie, w tworczosci literackiej sie dzieje. Raz pewne
zjawiska w kulturze nas zachwycaja, s3 nowoscia, inne s3 zupelnie nieu-
dane, nieciekawe”?2.

Wspomniane wyzej recenzje mozna uznac za formy eksperymentalne,
nie stanowig one jednak powszechnej praktyki. Zdecydowanie czesciej
mozna znalez¢ w prasie recenzje bedace bardziej tradycyjnymi realizacja-
mi wzorca, cho¢ i w nich mozna wskaza¢ odstepstwa od niego, widoczne
zwlaszcza w warstwie stylistycznej.

20W. Furman, Trzy wersje gatunkow dziennikarskich [w:] Wspélczesne media. Gatunki
w mediach. Prace dedykowane Profesor Marii Woytak, t. 1, dz. cyt., s. 210.

21 M. Slawska, dz. cyt., s. 377.

22 Tamze, s. 378.
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Recenzje filmowe obecne w prasie powszechnej i specjalistycznej
ukazujg sie tuz po premierze filmu, w dzien premiery lub tuz przed pre-
mierg. Celem tych recenzji jest — zgodnie z zalozeniami wzorca — nie
tylko informowanie o dziele i zachecenie odbiorcéw do obejrzenia filmu
lub odradzenie im tego, lecz takze ksztaltowanie gustu czytelnikéw za
pomoca wyrazania opinii o $wiecie przedstawionym w dziele filmowym?.

W obecnych recenzjach filméw mozna zaobserwowad pewne zmiany
dotyczace struktury i jezyka tych przekazow. Sg one zwigzane z rdzno-
rodnoscig form przekazu — recenzje moga by¢ pisane (jezykowe lub
jezykowo-graficzne) albo méwione. Zmiany w recenzjach filmowych pole-
gaja na subiektywizacji jezyka i wykorzystaniu srodkéw pozajezykowych
W ocenie:

Akty oceniajagce mogg wiec byé emocjonalne, a emocje stanowig pewnego
rodzaju nadwyzke, ktéra ma poméc odbiorcy w przyjeciu punktu widzenia
nadawcy [...]. Dlatego tak wiele emocji wystepuje we wspolczesnych recenzjach
filmowych — s3 to wypowiedzi, w ktdérych coraz mniej jest sadéw popartych
logicznymi argumentami, a coraz wiecej emocjonalnych opinii [...] wyrazanych
za pomocg réznorodnych srodkéw jezykowych: stow, zwigzkow frazeologicz-
nych struktur sktadniowych, obrazéw metaforycznych®.

Innym odstepstwem od wzorca jest rezygnacja recenzenta z roli
mistrza i przewodnika na rzecz bycia réwnorzednym partnerem odbior-
cy — kinomanem. Wspdlczesne recenzje filméw sg przesycone jezykiem
potocznym, a argumenty logiczne zastepuje sie emocjonalnymi, co Maria
Krauz okresla mianem recenzji ,szeptanej”®.

Recenzenci czesto odwolujg sie do wlasnych emocji wyrazajg osobiste
komentarze, a takze zarysowujg reakcje innych potencjalnych widzéw —
chcg w ten sposéb zainteresowaé odbiorcéw i wplynaé na nich?®.

Emocjonalno$¢ jest tez istotng cechg stylu Zygmunta Katuzyfiskiego
i wigze sie z poglagdami krytyka na temat dziel kinematografii (Katuzynski
uwazal, ze filmy majg na celu oddzialywaé na emocje). Argumentacje
krytyka cechuje powolywanie sie na autorytety:

2 E. Sekowska, dz. cyt., s. 51.

2 M. Krauz, Krytyka, wartosciowanie, ocena — granice recenzji publicystycznes
[w:] Gatunki mowy i ich ewolucja, t. 5, dz. cyt., s. 295.

2 Tamze, s. 301.

26 Tamze, s. 298-301.
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W wypowiedziach argumentacyjnych Zygmunta Kaluzynskiego autorytet jest
konkretyzowany zaréwno ze wzgledu na aspekt ilo$ciowy, uznawanie opinii
pojedynczej osoby badz zespotu opiniotwoérczego (autorytet indywidualny lub
zbiorowy), jak i osobowy. Autorytatywne oprocz czlowieka mogg byé takze
instytucje, poglady, dzieta uznawane i powazane w jakiej$ dziedzinie i w opinii
ludzi. Celem ich przywotan jest zamiar przekonania czytelnika do filmu poprzez
podniesienie jego wartosci?’.

Katuzyfiski przywoluje takze wlasny autorytet — w tym przypadku reali-
zuje strategie skromnosci, okresla siebie mianem bywalca lub sprawozdawcy.

Pod wzgledem kompozycji w recenzjach filmowych w prasie mozna
wyr6zni¢ takie elementy, jak: tytul (czesto zdradzajacy ocene filmu),
informacje o filmie (np. poréwnanie adaptacji filmowej z ksigzkowym
oryginalem, osadzenie filmu w kontekscie innych filméw tego samego
gatunku lub tworcy), streszczenie fabuly czesto zawierajace tez elementy
oceny, podpis tworcy tekstu pod recenzjg®®.

Na poczatku recenzji mogg sie pojawi¢ informacje dotyczace powsta-
nia filmu (anegdoty, zamierzenia tworcow), pytania, na ktére odpowie-
dzig jest argumentacja przedstawiona w dalszej cze$ci recenzji, nawig-
zania intertekstualne i emocjonalna ocena dzieta. Jednym z najczesciej
stosowanych typow rozpoczel jest streszczenie fabuly niezdradzajgce
jednak rozwigzania watkow. Rzadko natomiast pojawiajg sie rozpoczecia
metatekstowe (np. zaczynam, na poczgtku) — sa one stosowane jedynie
w przypadkach, w ktorych tekst recenzji nawigzuje do struktury fabu-
larnej filmu (poczgtek filmu, film otwiera scena). Incipity moga tez stano-
wi¢ rame z zakonczeniem recenzji (np. gdy na poczatku opisana jest
pierwsza scena filmu, a na koncu — ostatnia). Najbardziej sugestywnymi
incipitami recenz;ji sg krétkie oceny (stanowigce rame z oceng konicows),
pytania oraz wypowiedzi o charakterze ekspresywnym?’.

Z kolei zakonczenia recenzji filmowych moga nawigzywaé do ostatniej
sceny w filmie, wyraza¢ zakonczenie tekstu wprost (np. za pomocg takich
stow, jak puenta, final, zakoriczenie), informowaé o nagrodach zdobytych
przez film i jego sukcesie kasowym, zacheca¢ czytelnikdw, by obejrzeli film

21 G. Filip, Argument z autorytetu w dyskursie Zygmunta Katuzyriskiego na przykta-
dzie Kanonu krélewskiego. Jego 50 ulubionych filméw [w:] Sty a semantyka, dz. cyt.,
s. 281-282.

# E. Sekowska, dz. cyt., s. 53.

2 M. Krauz, Incipity..., dz. cyt., s. 100—108.
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lub go pomineli, ocenia¢ inne aspekty dzieta niz w zasadniczej czesci wy-
wodu (np. gre aktorska, zdjecia, efekty specjalne, montaz, sciezke dzwieko-
w3). Najczestszym rodzajem zakoficzef recenzji jest ocena filmu jako cato-
$ci podsumowujgca wezesniejsze rozwazania. Mozliwe sg takze zakoficzenia
w formie pytan, ktore pelnig inng funkcje niz pytania stosowane na poczat-
ku tekstu. W prasowych recenzjach filméw mozna wskazac trzy podstawo-
we rodzaje wypowiedzen wykorzystywanych w celu zakonczenia przekazu:

[...] pierwsza grupe tworzg struktury nie zawierajace informacji o konicu tekstu,
drugg takie, w ktérych informacja o finalnej czesci jest zaktualizowana, trzecig,
najwieksza stanowig delimitatory wtdrne, ktére przez odbiorcéw sg odbierane
jako symptomy kofica recenzji. Zawieraja one koncows konkluzje, czyli pozy-
tywng, negatywng lub ambiwalentng ocene®.

Recenzje gier komputerowych sg obecne w prasie drukowanej i inter-
netowej. Stanowig polgczenie tradycyjnej recenzji oraz testu (czyli gatunku
medialnego zwigzanego ze sferg techniki i majacego na celu przedsta-
wienie informacji i opinii o danym urzadzeniu, programie itp.)*'.

Recenzje te ulegajg przemianom — widoczne sa znaczne rdznice
miedzy tekstami pisanymi w 1995 roku a recenzjami z 2015 roku. Wsréd
przyczyn tych zmian mozna wymieni¢ rozwdj komunikacji medialnej
i gier oraz zmiane w postrzeganiu elektronicznej rozrywki. W 1995 roku
recenzje gier mozna bylo znalez¢ przede wszystkim w pismach druko-
wanych, m.in. w ,Secret Service” i ,, TopSecret”, a dwadziescia lat pdz-
niej — gléwnie w internecie, np. na stronie GRYOnline.pl (oraz w jednym
czasopismie — ,,CD-Action”)*?.

Do innych zmian nalezy dodanie do recenzji réznych elementéw,
m.in. materialéw wideo (co zbliza recenzje do ich przedmiotu oceny),
duzej liczby zrzutéw ekranu (screenéw) i tabel z ,,plusami i minusami”,
oraz stopniowa rezygnacja z innych elementéw — coraz rzadziej pojawia
sie metryczka gry zawierajaca podstawowe informacje o tworcy gry i jej
wymaganiach sprzetowych, mimo to metryczka jest uwazana za ceche
konstytutywng recenzji gry komputerowej.

0 Taz, Jexykowe i pozajezykowe wykladniki ramy finalnej w recenzji prasowey,
»SLOWO. Studia jezykoznawcze” 2013, nr 4, s. 94.

1 K. Kaszewski, Ewolucja wzorca..., dz. cyt., s. 101, 103—104; tenze, Recenzja gry
komputerowey..., dz. cyt., s. 107, 109.

2 Tamze, s. 110; tenze, Ewolucja wzorca..., dz. cyt., s. 104—105.
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Uproszczeniu ulega tez ocena gry — w 1995 roku sktadata sie z kilku
oddzielnych liczb odnoszacych sie do roznych cech gry, w 2015 roku jest
to za$ jedna ocena liczbowa. Pod koniec XX wieku recenzje gier czesto
zawieraly porady dotyczgce dziatan w grze, ktore w XXI wieku przeobra-
zily sie w odrebny gatunek™.

Pod wzgledem jezykowym widoczny jest rosngcy udzial elementow
jezyka potocznego i anglicyzmdw, co mozna zaobserwowaé takze w innych
obszarach komunikacji medialnej. Charakterystyczne jest réwniez uzywa-
nie czasownikéw w pierwszej osobie liczby mnogiej — w przeciwiefistwie
do wiekszosci recenzji, w ktorych stosowana jest liczba pojedyncza.

W recenzjach gier komputerowych pojawiaja sie elementy niespoty-
kane w innych recenzjach (np. dotyczgcych ksigzek lub filméw) — sg one
zwigzane z charakterem przedmiotu oceny — nalezg do nich m.in. ocena
»grywalnosci” oraz podawanie ,pluséw i minuséw”.

Recenzja gry komputowej ,posiada cechy typowe zaréwno dla gatun-
kow medialnych ze sfery kultury («klasycznych» recenzji), jak i dla tych
ze sfery techniki (testow)”*, cech taczacych jg z testem jest jednak wie-
cej (np. elementy kompozycji), cho¢ zdaniem Krzysztofa Kaszewskiego
recenzja gry komputerowej ,,powoli przesuwa sie w strone kultury””’.

W znacznej czesci badan dotyczacych recenzji w prasie pojawiaja sie
uwagi o potocznoéci jezyka recenzji’®. Elementy potoczne byly juz jednak
obecne w recenzjach dziewietnastowiecznych®’, co sklania do zastano-
wienia sie nad cechami wzorca recenzji — by¢ moze jezyk recenzji to nie
jezyk ogolnoliteracki (jak chca normatywisci), lecz jezyk dostosowany
do grona odbiorcow.

Dopasowanie zawarto$ci recenzji do odbiorcéw widoczne jest nie
tylko w jezyku, lecz takze w strukturze i zawartosci recenzji — pojawiaja
sie elementy innych gatunkéw, przeobrazeniu ulega informacja i ocena
zawarta w recenzji. Konieczno$¢ uwzglednienia oczekiwan odbiorcéw

> Tamze, s. 110-111.

>4 Tenze, Recenzja gry komputerowey..., dz. cyt., s. 115.

» Tamze, s. 116.

% Por. E. Kozlowska, dz. cyt., s. 287-318; M. Krauz, Wartosciowanie..., dz. cyt.,
s. 250-264; taz, Incipity..., dz. cyt., s. 97-109; M. Pigla, dz. cyt., s. 61-76; E. Sekowska,
dz. cyt., s. 50—60; M. Zasko-Zielinska, dz. cyt., s. 96—107.

7 Por. M. Pietrzak, Recenzyja i felieton..., dz. cyt., s. 251-262; taz, Oblicza recenzji...,
dz. cyt., s. 315-326.
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i zwigzana z tym $wiadomo$¢ zakorzenienia gatunku recenzji w komuni-
kacji wplywa na sposdb postrzegania tego gatunku zaréwno przez jego
tworcow, jak i odbiorcéw (w tym takze badaczy).

W recenzjach prasowych widoczne s3 tez inne zmiany — zwigzane
z wykorzystaniem nowoczesnych technologii i sluzace uatrakceyjnieniu
przekazu. Rozwdj technologiczny umozliwia takze przeniesienie gatunku
recenzji do nowego medium, jakim jest internet’®.

2.2. Recenzja w internecie

W internecie recenzje mozna znalezé w elektronicznych wydaniach prasy,
w pordéwnywarkach, sklepach internetowych (np. Amazon, Allegro), na
platformach e-commerce (czyli wyposazonych w zaawansowane funkcje
sklepach internetowych dopasowanych do konkretnej branzy), forach,
w serwisach po$wieconych danej tematyce (recenzje filméw znajduja sie
np. na Rotten Tomatoes, IMDb, Metacriticu czy Filmwebie), witrynach
poswieconych twdrczosci fanowskiej (fan fiction), na portalach spotecz-
nosciowych (takich jak Facebook czy Twitter), blogach tworzonych
przez indywidualnych uzytkownikéw sieci oraz w formie wideo w serwi-
sie YouTube”.

*8 Recenzje wystepuja tez w radiu i telewizji, jednak brak badaf poswieconych reali-
zacjom gatunku recenzji w tych mediach. Mozna odnalez¢ jedynie nieliczne wzmian-
ki na temat istnienia recenzji w radiu i telewizji. ,[...] niechaj Twoje wybory beda
ambitniejsze od przyzwyczajefi mas. Inaczej staniesz sie reklamiarzem, nie recenzentem,
wtedy porzu¢ lekture tej ksigzki i bez oporéw chwal towar najgorszy, tak jak to jest
niestety na tamach wielu czasopism i na ekranach telewizji”, S. Bortnowski, dz. cyt.,
s. 135. ,Nalezy bowiem pamigtad, ze kontakt autora recenzji z jej odbiorcg ma charak-
ter posredni, a role przekaznika (kanatu komunikacyjnego) pelni okreslone medium:
zréznicowana wewnetrznie prasa, radio, telewizja”, E. Koztowska, dz. cyt., s. 293.
»Na szczegdlng uwage zastuguje schematyzm wypowiedzi recenzenta. Trzeba odréznié
wskazéwki towarzyszace tekstom przeznaczonym wylacznie dla publicznosci (zazwyczaj
telewidz6w), ktére majg utatwi¢ jednoznaczne odczytanie oceny recenzenta i uproscic
korzystanie z tekstu, od ubdstwa leksykalnego w oméwieniu krytycznym z tygodnika
spoleczno-kulturalnego czy w tekscie o ambicjach artystycznych”, M. Zasko-Zielifiska,
dz. cyt., s. 105-106.

% Por. V. Schoenmiiller, O. Netzer, F. Stahl, The Extreme Distribution of Online
Reviews: Prevalence, Drivers and Implications, ,Columbia Business School Research
Paper” 2019, No. 18-10, s. 4, 10; J. Miecznikowski, E. Musi, Genre norms and variation
in online reviews, ,Bulletin suisse de linguistique appliquée” 2015, No. spécial, s. 142.
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Tradycyjna recenzja dotyczy dziel objetych prawem autorskim, w inter-
necie natomiast pojecie to stosuje sie czesto takze do opinii dotyczacych
produktéw, takich jak narzedzia elektroniczne, czy doswiadczen zwigza-
nych np. z podrézg. Zdaniem Maarit Jaakkoli recenzje tworzone przez
uzytkownikéw sieci (czyli ,recenzje wernakularne”) sg zwigzane z kon-
sumpcjg dobr, dlatego dotycza nie tylko dziel bedacych przedmiotem
recenzji w tradycyjnym ujeciu, lecz takze innych przedmiotéw. Recenzje
w internecie mieszajg si¢ zatem z innymi gatunkami, m.in. opinig™*.

Recenzje internetowe opatrzone sg tytutem, datg dodania oraz nazwa
autora (uzytkownika). Sam tekst na ogét spetnia ,wymogi” gatunku i sklada
sie z dwoch elementéw — informacii i oceny. W recenzjach filméw w pierw-
szej czesci mogg sie pojawié: uwagi dotyczgce tematu filmu, streszczenie
fabuly (cho¢ co druga recenzja internetowa nie zawiera tego elementu),
opis postaci, odniesienie do osoby recenzenta (np. co obejrzal wczesniej,
a co uwiarygodnia jego ocene lub ma na nig wplyw). Druga czes¢ sklada sie
z 0golnej oceny dziela oraz oceny poszczegolnych elementow. W recenzji
internetowe;j tylko cze$¢ oceniajacg mozna uznad za obligatoryjna, elementy
informacyjne mogg zosta¢ pominiete, inaczej niz w recenzji prasowe;j*.

W tekst recenzji sa zwykle wplecione dodatkowe materialy stuzace
m.in. oddzieleniu kolejnych fragmentéw — najczesciej sa to grafiki lub
zdjecia, ale mogg to by¢ takze wideo, np. zwiastuny filméw, wywiady
z tworcami. Obok tekstu znajduje sie tez czesto graficzna ocena dzieta
w postaci ogdlnej noty lub bardziej rozbudowana, zlozona z wielu ikon
lub przedstawiona w tabeli*’.

W internetowych realizacjach gatunku recenzji podstawowe innowacje
dotycza osoby tworcy, celu powstania recenzji oraz sposobu komunikacji
miedzy autorem tekstu a odbiorcami.

Tworca recenzji w internecie czesto pozostaje anonimowy lub jest
znany wylacznie z nicku. Dotyczy to szczegdlnie recenzji pisanych przez
klientow sklepéw. Nieco inaczej jest w przypadku blogdéw oraz witryn

4 Por. M. Jaakkola, Vernacular reviews as a form of co-consumption. The user-
generated review videos on YouTube, ,MedieKultur” 2018, No. 63, s. 15-16, 19; J. Miecz-
nikowski, E. Musi, dz. cyt.; V. Schoenmiiller, O. Netzer, F. Stahl, dz. cyt., s. 4.

41 M. Taboada, Stages in an online review genre, ,Text and Talk: An Interdisciplinary
Journal of Language, Discourse & Communication Studies” 2011, No. 31/2, s. 252-256,
258; J. Miecznikowski, E. Musi, dz. cyt., s. 145.

42 Tamze, s. 145-147.
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tematycznych zatrudniajacych osoby piszace recenzje dla danej strony.
Wéwcezas tworca jest zwykle znany z imienia i nazwiska (lub pseudonimu),
a na stronie znajduje sie krétka informacja o nim (np. o jego wyksztal-
ceniu lub zainteresowaniach zgodnych z tematykg recenzowanych tresci).
Tworcg recenzji w internecie nie jest zwykle specjalista w danej dziedzinie,
lecz dowolna osoba, ktdra czuje potrzebe zabrania glosu na temat okreslo-
nego dziela, produktu, ustugi lub do§wiadczenia®. Moze to by¢ np. czytel-
nik strony internetowej. Recenzje pisane przez czytelnikow-uzytkownikdw
mozna znalez¢ w elektronicznym wydaniu ,,Gazety Wyborczej”*.

Autorzy recenzji internetowych pragng, aby ich teksty byly , przydatne”
dla innych uzytkownikéw sieci, co ci ostatni mogg ocenic¢ za pomocg odpo-
wiedniego przycisku lub komentarza dodanego pod gtéwnym tekstem™®.

Za najbardziej przydatne recenzje uwazane s3 te, w ktorych opinia
o produkcie jest zblizona do jego sredniej oceny oraz ktére przedsta-
wiajg zrdznicowane cechy przedmiotu opisu. Recenzje jednoznacznie
pozytywne lub jednoznacznie negatywne sg uznawane za tendencyjne.
Istnieje tez pewna zalezno$¢ miedzy dlugoscia recenzji a jej przydat-
noscig — czytelnicy uznajg za pomocne w dokonaniu wyboru te teksty,
ktore liczg 1000-1500 stéw, zaréwno dluzsze, jak i krotsze recenzje nie
spetniajg ich zdaniem swojego zadania. Konsumenci uznajg za bardziej
pomocne opinie ,,zwyklych uzytkownikoéw” niz profesjonalistéw, mimo
Ze oceniajg je réwniez jako powierzchowne i jednostronne*.

Dzieki funkcjom dostepnym w internecie, w szczegdlnosci wbudo-
wanej sekcji komentarzy, komunikacja autoréw recenzji z czytelnikami
jest znacznie ulatwiona, a relacje miedzy twércami a odbiorcami s bar-
dziej egalitarne?’. Komentarze zamieszczane pod recenzjami stanowig

* Tamze, s. 143; M. Taboada, dz. cyt., s. 251.

¥ M. Krauz, Potocznosé w recenzjach cxytelniczych [w:] Potocznos¢ a zachowania
Jexykowe Polakéw, red. B. Boniecka, S. Grabias, Lublin 2007, s. 112-113.

¥ Tamze, s. 115; J. Jagodzifiska, E-recenzje. Recenzje w Internecie (na przykladzie
ksiggarni Merlin.pl) [w:] Komunikowanie (sig) w mediach elektronicznych. Jezyk, edukacia,
semiotyka, red. nauk. M. Filiciak, G. Ptaszek, Warszawa 2009, s. 119-120; J. Mieczni-
kowski, E. Musi, dz. cyt.; M. Taboada, dz. cyt.

“ E. Ben Charrada, Which One To Read? Factors Influencing the Usefulness of
Online Reviews for RE, ,2016 IEEE 24" International Requirements Engineering
Conference Workshops” 2016, s. 48—49.

47 M. Krauz, Potocznosé..., dz. cyt., s. 115; M. Taboada, dz. cyt.; J. Miecznikowski,
E. Musi, dz. cyt.
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integralng cze$¢ recenzji internetowej jako gatunku. Realizujg ten sam
cel, co gtéwny tekst, tj. stuzg innym uzytkownikom sieci pomocg w do-
konaniu wyboru, czy dane dzielo jest warte zainteresowania i zakupu.
Mozna w nich odnalez¢ ocene gléwnej recenzji, pytania kierowane do jej
autora czy uwagi dotyczace omawianego przedmiotu (zaréwno subiektywne
odczucia, jak i informacje). Niektére komentarze same przypominajg
recenzje, wowczas strona z jedng recenzjg staje sie zbiorem wielu takich
tekstow, polilogiem na temat danego dzieta, produktu lub ustugi*®.

Zbiory recenzji znajdujace sie na jednej stronie wystepujg takze na
stronach poszczegdlnych produktéw w sklepach internetowych. Czesto
liczg one tylko kilka zdan, w ktorych trudno odszukaé przydatne infor-
macje, a przytlaczajaca liczba opinii zniecheca uzytkownikéw sklepow
internetowych i poréwnywarek produktéw do zapoznania sie z trescig
wszystkich tekstow™®. Aby utatwi¢ uzytkownikom znalezienie informacji,
stosuje sie rézne metody eksploracji tekstu (text mzining), m.in. analize
sentymentu. Wiele zagranicznych badan skupia sie wlasnie na problemie
automatycznego ekscerpowania istotnych danych z recenzji interneto-
wych — zaréwno pisanych”, jak i tych w formie wideo. Pomija sie w nich
natomiast kwestie cech gatunkowych tych materialéw. Takie podejscie
reprezentujg m.in. autorzy artykutu YouTube Movie Reviews: In, Cross,
and Open-domain Sentiment Analysis in an Audiovisiual Context.

48 Tamze, s. 144, 153.

¥ 1. Zhuang, F. Jing, X. Y. Zhu, Movie Review Mining and Summarization,
,Proceedings of the ACM 15" Conference on Information and Knowledge Manage-
ment” 2006, s. 43.

0 Por. tamze, s. 43—50; E. Ben Charrada, dz. cyt., s. 46-52.

>! Analizie zostato poddanych 370 materialéw wideo o dtugosci nieprzekraczajgcej
trzech minut. ZatoZeniem bylo potaczenie analizy sentymentu stosowanej do badania tek-
stéw z dodatkowymi metodami umozliwiajgcymi rozpoznanie emocji na podstawie elemen-
téw audiowizualnych. Analiza automatyczna ma na celu rozpozna¢ emocje recenzentéw na
podstawie ich mowy oraz cech wizualnych (np. najczesciej rozpoznawanym wyrazem twarzy
w wideorecenzjach jest usmiech). Analiza sentymentu byta wczesniej wykorzystywana do ba-
dania recenzji tekstowych pod katem pozytywnego lub negatywnego wartosciowania stow.
Ta automatyczna metoda nie zawsze sie sprawdzata, gdyz stowa pozbawione kontekstu
mogly wyrazaé przeciwng warto$¢ niz w danym tekscie. Jako przykltad autorzy artykulu
podajg okreslenie przerazajgcy uzyte do opisania horroru, a zatem wyrazajace w tym kontek-
$cie warto$¢ pozytywng. W kompleksowej analizie przekazéw méwionych (wideorecenzji)
oprocz poszczegdlnych stéw nalezy uwzglednié réwniez intonacje, $miech i mimike, por.
M. Wollmer i in., YouTube Movie Reviews: In, Cross, and Open-donain Sentiment Analysis
in an Audiovisiual Context, ,JEEE Intelligent Systems” 2013, Vol. 28, No. 3, s. 46-53.
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Recenzje internetowe pisane przez uzytkownikéw sieci (w tym klien-
tow sklepow) stanowig istotne zjawisko, gdyz majg realny wplyw na decyzje
kupujacych. Wedlug ustalefr Khalida Saleha 90% konsumentéw czyta
internetowe recenzje produktéw przed dokonaniem zakupu, wielu z nich
ufa anonimowym recenzentom tak jak znajomym. Recenzje internetowe
majg wiec realny wplyw na kreowanie potrzeb oraz nowych trendéw”.

Pisane przez klientéw recenzje produktéw stuza jednak nie tylko
innym potencjalnym nabywcom, lecz takze twércom produktéw i ustug —
pierwsza grupa osob potrzebuje cudzych opinii, aby zadecydowaé o kup-
nie, druga pragnie ulepszy¢ swoje produkty, by dotrze¢ do wickszej
liczby konsumentow™.

Recenzje uzytkownikéw internetu czesto przyjmujg postaé krotkiej
oceny produktu, zbioru informacji o nim lub wykazu jego wad, jednak
wedlug uzytkownikéw sieci dobra recenzja powinna zawiera¢ mieszanke
obiektywnych i subiektywnych argumentéw, przy czym w ocenach dziet
wazniejsze sg subiektywne odczucia, a w opiniach o produktach — mozli-
we do sprawdzenia informacje’.

Z recenzjami zamieszczanymi w sklepach internetowych wiaze sie jesz-
cze jedno zjawisko — pozytywne recenzje produktéw dominujg nad tymi
negatywnymi. Verena Schoenmiiller, Oded Netzer i Florian Stahl wskazuja,
ze komercyjne strony z recenzjami, takie jak Amazon, mogg usuwac nega-
tywne opinie, by zacheci¢ klientéw do zakupu towaréw. Inng przyczyna
tego, ze na platformach z recenzjami produktoéw wystepuje wiecej tekstow
pozytywnych niz negatywnych, moze by¢ zdaniem badaczy sklonnos¢
uzytkownikéw do wyrazania opinii, gdy produkt lub dzieto przewyzsza
ich oczekiwania, oraz nieche¢ do przyznania oceny, gdy produkt lub dzielo
nie spehia oczekiwan. Wyznacznikiem jakosci produktu lub dziela staje sie
wowczas bardziej liczba recenzji niz zawarta w nich ocena (im wiecej
recenzji, tym bardziej produkt przewyzsza oczekiwania konsumentdw;
produkt jako$ciowy to produkt popularny)”. W ten sposob tworcy recenzji
mogg wplywac na wyniki sprzedazy oraz referencje innych klientéw.

2 K. Saleh, The importance of online customer reviews, https://www.invespcro.com/
blog/the-importance-of-online-customer-reviews-infographic/ [za:] V. Schoenmiiller,
O. Netzer, F. Stahl, dz. cyt,, s. 3.

> E. Ben Charrada, dz. cyt., s. 47.

>4 Tamze, s. 46, 49.

> V. Schoenmiiller, O. Netzer, F. Stahl, dz. cyt., s. 12, 31-32, 44.
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Jak zauwaza Joanna Jagodzinska, recenzje w niektoérych sklepach
internetowych sg oparte na narzuconym schemacie, np. na stronie
Merlin.pl sktadajg sie z trzech obowigzkowych czesci — oceny graficznej
(od 1 do 5 gwiazdek zwanych ,merlinami”), tytutu stanowigcego streszcze-
nie recenzji (ogdlng mysl podsumowujaca opinie o dziele) i tresci samej
recenzji, ktora nie moze przekraczaé¢ 3000 znakdw. Dla uzytkownikow
jest to wystarczajgca dtugo$é tekstu pozwalajaca na swobodne wyraze-
nie opinii — recenzje nie przekraczajg zwykle 1000 znakéw. Zawartosé
recenzji na stronie Merlin.pl w duZej mierze stanowig uwagi o charakterze
oceniajgcym, czes¢ informacyjna jest za$ zredukowana, czego przyczyng
jest — zdaniem Joanny Jagodzifiskiej — $wiadomos$¢ redundantnosci
elementéw informacyjnych w recenzjach zamieszczanych pod opisem
produktu. Ograniczona jest takze warstwa analityczno-krytyczna — podob-
nie jak we wspolczesnych realizacjach recenzji w prasie i radiu. Brak
réwniez osadzenia dzieta w szerszym kontekscie®®.

Zmiany dotyczace osoby tworcy recenzji, dominacja elementéw ocenia-
jacych i ograniczenie recenzji do opinii o dziele oraz zwickszona dialo-
giczno$¢ tekstow internetowych moga by¢ zdaniem Jagodzifiskiej podsta-
wa do wyodrebnienia nowej odmiany gatunku, tj. ,recenzji potocznej™’.
Podobne podejscie wyraza Maarit Jaakkola, ktora recenzje pisane przez
uzytkownikéw sieci nazywa ,,wernakularnymi”®. Inaczej uwazajg nato-
miast Ewa Bitas-Pleszak i Katarzyna Sujkowska-Sobisz, wedtug ktorych
recenzje potoczne stanowig przyklad gry konwencjami gatunkowymi, nie
sg za$ nowa odmiang recenzji’’.

Innym typem recenzji internetowych sg teksty zamieszczane na
blogach tworzonych przez indywidualnych uzytkownikéw sieci, w tym
takze profesjonalnych dziennikarzy pracujacych jednoczesnie w oficjal-
nych mediach®. Blogi s3 jednym z najpopularniejszych miejsc w inter-
necie, w ktérych mozna prowadzi¢ dyskusje dotyczacg dziet kultury,

%6 J. Jagodzifiska, dz. cyt., s. 114—118.

7 Tamze, s. 124.

°8 M. Jaakkola, dz. cyt., s. 10-30.

*% E. Bitas-Pleszak, K. Sujkowska-Sobisz, Strategie gry gatunkami — blog i recenzja
w witrynach internetowych perfumerii [w:] Gatunki mowy 1 ich ewolucya, t. 4, Gatunek
a komunikacja spoleczna, red. D. Ostaszewska, Katowice 2011, s. 104.

0 7. Bauer, Gatunki dviennikarskie w Sieci. Co sig zmienito i jak bardzo? [w:]
E-gatunki. Dziennikarz w nowej przestrzeni komunikowania, red. nauk. W. Godzic,
Z. Bauer, Warszawa 2015, s. 98.
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np. ksigzek®. Zdaniem Katarzyny Gajlewicz-Korab wpisy na blogach
ynajczesciej [...] przybieraja forme komentarza lub recenzji”®. Warto
jednak zaznaczy¢, ze badaczka analizuje zawarto$¢ francuskich blogéw —
w przypadku zawarto$ci blogéw w jezyku polskim zawartos¢ gatunkowa
poszczegdlnych wpiséw moze odbiegac od tych ustalen.

Recenzje zamieszczane na blogach sg silnie intertekstualne — oprocz
intertekstualno$ci wlasciwej gatunkowi recenzji, tj. odnoszenia sie do
przedmiotu recenzji oraz do wzorca gatunkowego, na blogach wystepuje
takze intertekstualno$¢ mechaniczna, ktéra polega na ,mechanicznym
cytowaniu, referowaniu i powielaniu przez uzytkownikéw schematu wezes-
niejszych wypowiedzi, najczeéciej bez denotowania ich senséw”®.

Inng cechg recenzji blogowej jest jej dialogowo$¢ zwigzana z prowa-
dzeniem dialogu z odbiorcami-twércami komentarzy:

[...] w sensie stricte genologicznym np. recenzja opublikowana jako wpis w autor-
skim blogu niczym nie rézni si¢ od recenzji opublikowanej w mediach tradycyj-
nych. Réznica tkwi w tym, ze blog to nie tylko wpisy jego autora (,,gospodarza”),
lecz jego nierozerwalng czescig sg wszystkie komentarze czytelnikéw — biezace
i archiwalne®.

Komentarze pod wpisem na blogu majg charakter dyskusji, w ktorej
tworca bloga jest moderatorem. Dyskusja w komentarzach:

[...] charakteryzuje sie tatwoscig odchodzenia od pierwotnego tematu, przy jedno-
czesnej sktonnosci do uogélnien i rozwijania przez kolejnych uzytkownikéw
jedynie wybranych aspektéw poprzednich wypowiedzi. Ten proces napedzany
jest takze przez samg strukture blogowej recenzji, ktérej konstrukcja czesto-
kro¢ taki tok dyskusji prowokuje®.

Czesto dopiero w dyskusji tworca recenzji ujawnia swoje opinie na
tematy, o ktorych nie wspomina w tekscie gtéwnym.

¢! J. Szwechlowicz, Czytelnik/uzytkownik jako internetowy recenzent tekstu literac-
kiego [w:] Przekaz digitalny. Z zagadniens semiotyki, semantyki i komunikacji cyfrowey,
red. nauk. E. Szczesna, Krakow 2015, s. 281.

2 K. Gajlewicz-Korab, Konwergencra jako proces determinujgcy zmiany gatunkowe
we francuskim systemie medialnym. Wybrane problemy [w:] Gatunki i formaty...,
dz. cyt., s. 174.

© J. Szwechtowicz, dz. cyt., s. 282.

%4 7. Bauer, Gatunk: dziennikarskie w Sieci..., dz. cyt., s. 99.

¢ J. Szwechlowicz, dz. cyt., s. 284.
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Teksty blogowych recenzji ksigzkowych zawierajg sugestie dotyczace
fabuly, postaci i §wiata przedstawionego, ktdre pisarze powinni bra¢ pod
uwage i realizowa¢ (wedtug uzytkownikdw sieci pisarz powinien sie zatem
kierowaé oczekiwaniami odbiorcéw, ktére wigzg sie glownie z reali-
stycznym odwzorowaniem rzeczywisto$ci). Joanna Szwechlowicz okresla
takie recenzje — za Januszem Stawinskim — ,,wypowiedziami z powodu
dzieta”, gdyz czesto pojawiajg sie w nich uwagi zwigzane nie z samym
przedmiotem recenzji, lecz np. z pogladami jej tworcy. Wyrazaniu prze-
konan czesto towarzyszy ironia, co ma zwigzek z poczuciem anonimo-
wosci w sieci. Widoczna jest takze redukcja elementéw informacyjnych —
w tekstach pojawiajg sie gléwnie streszczenia fabuly, informacje o autorze
oraz skopiowane z innych zrédel materialy promocyjne®®.

Twoércy recenzji blogowych majg $wiadomosé¢ gatunkows, dlatego
czesto ustalenie charakteru wlasnej dziatalnosci okazuje sie dla nich proble-
mem, w zwigzku z czym prébujg np. stworzy¢ wlasng definicje recenz;j,
w ktorg ich teksty moglyby sie wpasowac®’.

Zdaniem Marty Wieckiewicz blogi zawierajace liczne recenzje mozna
zaklasyfikowa¢ do tych dotyczacych problematyki kulturalnej wyod-
rebnionych ze wzgledu na kryterium tresciowe. Sg to blogi dotyczace
yteorii” (w odrdznieniu od ,praktycznych”, na ktérych autorzy publi-
kuja swoje prace plastyczne lub literackie). Przykltadem bloga zawieraja-
cego recenzje jest Co tam czytam prowadzony przez Agnieszke Wolny-
-Hamkalo. Jego tworczyni prezentuje recenzje ksigzek zaréwno w formie
tekstowej, jak i formie wideo, a poszczegdlne materialy w drugiej z wy-
mienionych form nazywa wideorecenzjami. Wideorecenzje publicystki
i poetki ukazywaly si¢ juz w 2007 roku®, w zwigzku z czym mozna
uznaé Agnieszke Wolny-Hamkalo za jedna z prekursorek tego gatunku
w Polsce.

Recenzje w formie wideo mozna znalez¢ zaréwno na blogach, gdzie
czesto sg one zamieszczane jako materialy podlinkowane z serwisow
specjalizujacych sie w umozliwianiu publikowania audiowizualnych plikdw,
jak i w samych serwisach wideo, takich jak YouTube.

% Tamze, s. 288—290.

¢ Tamze, s. 291-292.

8 M. Wieckiewicz, Blog w perspektywie genologii multimedialnes, Torun 2012,
s. 137.
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Wsréd 5000 najpopularniejszych na swiecie kanatow w tym serwisie
znajduje sie 200 kanaléw recenzenckich. Dziatalnos¢ recenzencka stanowi
zatem pewng nisze w serwisie®.

Z kolei wedtug badan Jean Burgess i Joshui Greena recenzje gier
wideo sg — obok wywiadow i wiadomosci telewizyjnych — tresciami infor-
macyjnymi liczacymi 10% najpopularniejszych materialéw publikowanych
przez prywatnych uzytkownikéw serwisu’. Recenzje produktow sg tez
jednym z najczesciej szukanych rodzajéw wideo w serwisie — stanowig
20,3% najczesciej wyszukiwanych materiatow’".

Maarit Jaakkola wyrdznia na podstawie przedmiotu oceny wideo-
recenzje: produktéw codziennego uzytku, gier wideo, zabawek, sprzetow
elektronicznych oraz dziel kultury. Badaczka wymienia takze recenzje
parodystyczne jako odrebny typ wideorecenzji’?.

Kanaly z wideorecenzjami dziel kultury stanowig 16% kanaléw
recenzenckich w serwisie YouTube, a przedmiotem recenzji na najpopu-
larniejszych na $wiecie kanatach tego typu sa filmy (Jeremzy Jahns, The
Nostalgia Critic), muzyka (The Needle Drop) lub komiksy (Comzicstorian).
Pod wzgledem wykonania wideo tego typu przypominaja nieco vlogi —
tworca kanatu jest widoczny przed kamerg. Oprocz tego pojawiajg sie
rézne dodatki graficzne i efekty dzwickowe.

Wideorecenzje produktéw dotyczg przedmiotéw uzywanych na co
dzien, innych niz urzadzenia elektroniczne i zabawki, mogg to by¢ m.in.
kosmetyki, jedzenie, samochody, buty oraz instrumenty muzyczne.
Przyktadowe kanaly to: Jaclyn Hill, MamaMiaMakeup, Wayne Goss
oraz Tati. Zgodnie z tym podejsciem do tej grupy zaliczajg sie wideo na
kanale AVON MAKE-UP TV analizowane przez Pauline Sieradzka”.

¢ M. Jaakkola, dz. cyt., s. 19.

70 J. Burgess, J. Green, YouTube. Wideo online a kultura uczestnictwa, ttum.T. Phu-
dowski, Warszawa 2011, s. 73—74.

T M. Majorek, Kod YouTube. Od kultury partycypacji do kultury kreatywnosci,
Krakéw 2015, s. 34.

72 M. Jaakkola, dz. cyt., s. 15-16, 19.

7 Paulina Sieradzka klasyfikuje wideo dotyczace szminek marki Avon jako filmy
sponsorowane, pot. P. Sieradzka, Poszukiwania genologiczne na przykladzie wybramych
Sfilmikow na kanale AVON MAKE-UP TV [w:] Wipdlczesne media. Gatunki w mediach.
Prace dedykowane Profesor Marii Woytak, t. 2, Gatunki w mediach elektronicznych,
red. I. Hofman, D. Kepa-Figura, Lublin 2017, s. 362—366.
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Wideorecenzje gier shuzg przekazaniu innym graczom wiedzy na temat
gry oraz udzieleniu porad, jak poradzi¢ sobie z okreslonymi zadaniami
podczas rozgrywki. Najpopularniejszymi kanatami dotyczacymi gier s3:
PewDiePie, Markiplier, DanDTM, jackcepticeye i TotalBiscuit.

W wideorecenzjach technologicznych youtuberzy prezentuja najcie-
kawsze gadzety, najnowsze urzadzenia lub wylaniajg najlepsze sposrod
konkurencji. Wideo technologiczne czesto przypominajg testy produk-
tow. Wsréd najpopularniejszych kanaléw tego typu mozna wymienic:
Unbox Therapy, Linus Tech Tips, EverythingApplePro, GizmoSlip, Android
Authority, Austin Evans.

Wideorecenzje zabawek testujg ich dzialanie lub ukazuja je w sposéb
parodystyczny. Przewidzianymi odbiorcami tych wideo sg dzieci lub dorosli
zainteresowani zakupem zabawek dla swoich pociech. Na niektorych
kanalach prezenterami tresci sg dzieci, na innych dorosli udajacy dzie-
ciecy glos wcielajg sie w zabawki. Najpopularniejsze kanaly z recenzja-
mi zabawek to: Fun Toys Collector, Ryan ToysReview, Blu Toys Club
Surprise, DisneyCarToys, Toys AndMe oraz CookieSwirlC™.

Do tego typu wideorecenzji mozna zaliczy¢ recenzje gier planszo-
wych zamieszczane na kanale Ganze Troll TV analizowanym przez Joanne
Marszalec. Recenzje stanowig na tym kanale 80% wszystkich zamiesz-
czanych materiatéw, a ich twoérca w celu przekazania widzom informacji
oraz oceny dotyczacych omawianej gry wykorzystuje dwie podstawowe
metody — digital storytelling i gamifikacje, co zdaniem badaczki wpisuje
si¢ w zjawisko infotainmentu”.

Zasadnicza cze$¢ przekazu stanowi przedstawienie dzialania danej
gry — jej mechaniki. Ocena sktada sie natomiast na zaledwie jedng piata
calego przekazu, w przeciwienistwie do wzorca gatunkowego, w ktorym
najwazniejszy element stanowi ocena dzieta: ,,Pojawia sie [...] tu zmiana
na poziomie gatunku, ktéry ulega modyfikacjom w zaleznosci od po-
trzeb projektéw oraz jego odbiorcéw. Prowadzacy dostosowuje takze
forme do wymagan konkretnegotytuhu [!]177¢. Wskazane zjawisko dotyczy

7 M. Jaakkola, dz. cyt., s. 20-22.

7> J. Marszalec, Jak polgczyc oplacalne z przyjemmym? — recenzje gier planszowych
na przykladzie Game Troll TV [w:] KulTube. Kultura wobec YouTube, red. R. Bomba,
P. Olszewska, A. Wuls, Lublin 2017, s. 43—44.

76 Tamze, s. 45.
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zdaniem Joanny Marszalec wszelkich recenzji zamieszczanych w inter-
necie, a w szczegolnosci tych w serwisie YouTube.

W odréznieniu od wymienionych wyzej typéw recenzji w formie audio-
wizualnej wideorecenzje parodystyczne mogg dotyczy¢ dowolnego przed-
miotu, a od innych recenzji r6znig sie humorystycznym, czesto ironicznym
podejsciem nie tylko do omawianego przedmiotu, lecz takze do samego
gatunku recenzji. Wsréd najpopularniejszych kanaléw tego typu znajduje
si¢ CinemaSins, ktérego tworcy wyszukujg i liczg bledy w filmach”.

Tworcy wideorecenzji, podobnie jak blogerzy, sami decyduja, co chcg
recenzowaé — pod tym wzgledem sg bardziej niezalezni niz etatowi recen-
zenci pracujacy np. dla stron i portali lub klienci tych sklepéw interneto-
wych, ktdre wymagajg napisania opinii o dokonanym zakupie. Youtuberzy
mogg jednak dgzy¢ do materialnych korzysci, co dziatalnos$¢ w serwisie
umozliwia na wiele sposobow, np. przez zyski z reklam, umowy z firma-
mi, ktore przesytajg produkty do zrecenzowania, lub sprzedaz gadzetow
we whasnych sklepach internetowych. Warunkiem powodzenia tych dziatan
jest popularnos¢ youtubera w sieci mierzona w subskrypcjach’®.

Popularnos¢ kanatu, a tym samym takze sukces danego youtubera,
zalezy od uznania odbiorcéw i jakosci komunikacji miedzy tworcami kana-
16w a ich widzami. Wsréd oczekiwan odbiorcéw na pierwszy plan wysuwa
sie wyrazisto$¢ oceny i pogladéw tworcey przekazu oraz oryginalno$é”.

Zdaniem Jaakkoli tworcy recenzji w formie wideo skupiajg sie bardziej
na uzyskaniu uwagi odbiorcéw niz na samym przedmiocie recenzji —
autoprezentacja jest wazniejsza niz analiza®.

Charakterystyczng cechg dzialalnosci recenzentéw majacych w inter-
necie wlasne kanaly jest tez wykraczanie ich aktywnosci poza prowadzenie
samego kanatu (cho¢ dziatalno§¢ ta jest wcigz zwigzana z promowaniem
kanatu jako marki), np. przez komunikowanie sie z widzami za posred-
nictwem mediéw spolecznosciowych, udzial w konwentach czy nawet
organizowanie wlasnych®'.

" M. Jaakkola, dz. cyt., s. 22.

8 Tamze, s. 15-16.

7' S. Skulimowski, Lawica widzow i rekiny widocznosci — jak YouTube zmienit
naszg percepcie informacyi na przykladzie branzy gier elektronicznych [w:] KulTube...,
dz. cyt., s. 77.

80 M. Jaakkola, dz. cyt., s. 11.

8 J. Marszalec, dz. cyt., s. 46.
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W przypadku dzialalnosci o charakterze niszowym, za jaka mozna
uzna¢ w Polsce prowadzenie kanalu o grach planszowych, sita oddzia-
tywania konkurencji jest znacznie mniejsza. Inaczej jest w przypadku
recenzji gier wideo — zdaniem Stanistawa Skulimowskiego miedzy ma-
teriatami powstajacymi na ten temat na réznych kanalach widoczne sa
znaczne podobienistwa, co moze zniechecaé widzow:

Poszukujac recenzji gier, widzowie poszukujg niezaleznych ocen opierajacych sie
na dokladnej analizie, pozostawiajgcych miejsce na wlasng interpretacje [...].
W wiekszosci przypadkéw mozna jednak znalezé podobnie wygladajace recen-
zje, sprawiajace wrazenie sztucznych, wymuszonych, przeceniajacych faktyczng
warto$¢ omawianych tytuléw. To natomiast prowadzi do dewaluacji tej formy
oceny gier i powoduje odrzucenie u odbiorcéw [...]%2.

Przyczyng podobienistwa recenzji do siebie moze by¢ to, ze youtuberzy
czesto nie odczuwajg koniecznosci posiadania obszernej wiedzy doty-
czgcej okreslonej tematyki, nie uwazajg tez, ze powinni znaé wszystkie
istotne zjawiska i nurty z danej dziedziny. Tworcy kanatéw wybierajg
te produkty, ktore lubig (lub ktérych nie lubig) — kryterium wyboru jest
ich gust lub che¢ zdobycia jak najwickszej popularnosci przez odpo-
wiedni dobér przedmiotdw recenzji. Zdaniem Jaakkoli elementy wiasci-
we gatunkowi recenzji s3 w materialach wideo podporzagdkowane kon-
sumpcji — wazne jest, jak produkt wyglada, jak dziala, jaki sie wydaje,
pomija sie natomiast zalozenia tworcy, okoliczno$ci powstania przedmiotu
oraz to, jak wypada w szerszej perspektywie poréwnawczej®.

Cho¢ niektdére wideo (w szczegdlnosci tworzone przez poczatkuja-
cych youtuberéw pragnacych zyskaé wieksza uwage) moga wydawad sie
odtworcze, w serwisie YouTube panuje duza réznorodno$é wideorecenzji.
Recenzje poszczegdlnych typéw produktéw rdznig sie od siebie i majg
wiecej cech wspdlnych z innymi gatunkami wideo dotyczacymi tego
samego obszaru tematycznego niz miedzy sobg (np. wideorecenzje pro-
duktéw codziennego uzytku czesto majg posta¢ prankow, hauli zaku-
powych i tutoriali, a wideorecenzje technologiczne — m.in. rankingéw
lub unboxingéw). W kazdym typie wideorecenzji wcigz mozna jednak
odnalez¢ dwa podstawowe elementy tego gatunku — informacje i ocene®.

82 S. Skulimowski, dz. cyt.
8 M. Jaakkola, dz. cyt., s. 24-25.
8 Tamze, s. 23.
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Istotnym zjawiskiem zwigzanym z recenzjg w sieci (jak i publikacjami
nalezacymi do innych gatunkéw) jest rowniez odpowiednie przygoto-
wanie tekstu oraz tytulu, streszczenia i stow kluczowych tak, aby byly
zgodne z zasadami SEO (Search Engine Optimization). Recenzja zopty-
malizowana pod katem wyszukiwarek ma wieksze szanse dotrze¢ do
odbiorcéw wpisujgcych okreslone zapytania, np. w Google. Oprocz tego
istniejg liczne chwyty, dzieki ktorym tekst (lub material wideo) jest bar-
dziej przystepny dla odbiorcéw. Sg one zwigzane m.in. z odpowiednim
uloZeniem tresci przekazu i jego segmentacja, aktywizacja odbiorcéw,
wypracowaniem charakterystycznego stylu, odpowiednim doborem stéw
czy zastosowaniem sie do zmieniajgcych sie trendéw (np. moda na info-
grafiki, wykorzystanie elementéw storytellingu)®. Autorzy recenzji beda-
cych artykutami internetowymi, blogerzy, a takze youtuberzy daza do
jak najlepszego opanowania tych ,regul internetu”, aby dotrze¢ do wiek-
szej grupy odbiorcow i moc ich ksztalcic, ksztattowaé ich gust, a nawet
kreowa¢ ich potrzeby.

W poszczegdlnych typach recenzji zamieszczanych w sieci (podobnie
jak w internetowych publikacjach dziennikarskich) mozna odnalez¢ takie
cechy, jak: multimedialnos¢ (wykorzystanie r6znych form przekazu jedno-
czesnie, np. tekst, zdjecia, dzwiek, wideo), interaktywnos¢ (zaangazowa-
nie odbiorcéw w tworzenie tekstu, np. przez komentarze lub glosowania),
personalizacja (np. mozliwos¢ zmiany hierarchii informacji na stronie
na podstawie preferencji tematycznych uzytkownika), hipertekstowos¢
(szybkie przechodzenie z jednej strony do drugiej za pomocg linkow),
wielostrukturalnos¢ dostepu (istnienie réznych sposoboéw dotarcia do
okreslonej strony, np. przez wyszukiwarke lub linki), powszechnos¢
czasoprzestrzenna (dostepnos$¢ informacji w dowolnym miejscu i czasie)
oraz tatwos¢ modyfikacji (mozliwos¢ skorygowania lub uaktualnienia
informacji juz po opublikowaniu artykutu)®.

Korzystanie z sieci umozliwia recenzentom eksperymenty zwigza-
ne z treScig oraz formg recenzji. Podejmowane s3 proby rozszerzenia
typéw przedmiotéw opisu recenzji na produkty niebedace tradycyjnie

8 Por. E. Szczepaniak, Sztuka projektowantia tekstow. Jak tworzyc tresci, ktdre pod-
bijg internet, Gliwice 2019.

8¢ M. Staniewicz, Dziennikarstwo on-line [w:] Dziennikarstwo i swiat mediéw, red.
Z. Bauer, E. Chudzinski, wyd. 4 zmienione, uzupehione, rozszerzone, Krakéw 2010,
s. 431-433.
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pojmowanymi dzielami kultury, na blogach prowadzone sg otwarte
dyskusje dotyczace dziel, a w serwisach, takich jak YouTube, powstajg
audiowizualne materialy bedace recenzjami.

Wiekszos¢ publikacji dotyczgca recenzji internetowych skupia sie
na tekstowych przeobrazeniach tego gatunku. Badania dotyczace wideo-
recenzji jako gatunku znajdujg sie natomiast w poczatkowej fazie roz-
woju — temat ten dopiero zyskuje uwage Srodowiska naukowego.

Recenzje w formie wideo stanowig interesujace zjawisko do badania
z uwagi na nowy sposob przedstawiania oceny dziela. Ich liczne realizacje
dotyczace réznych wytworéw kultury stanowig wyrazng, a jednoczes$nie
wyrazistg nisze badawczg, ktorej analiza moze dostarczy¢ odpowiedzi
dotyczacych zaréwno samego gatunku, jak i charakteru wspolczesnego
uczestnictwa w kulturze.



3. Kanaly — material

W tym rozdziale zostang przedstawione kryteria wyboru materialu badaw-
czego pracy, tj. kanaléw w serwisie YouTube, na ktérych mozna odnalez¢
wideorecenzje. Wybrane do analizy kanaly zostang nastepnie pokrotce
opisane.

3.1. Kryteria wyboru kanatéw

W serwisie YouTube istnieje wiele kanatéw zawierajacych wideorecenzje
filméw i seriali — ich zasieg moze wynosi¢ od kilku do kilkuset tysiecy
odbiorcow. Ze wzgledu na wielo$¢ dostepnych realizacji tego typu wideo
material tej pracy zostal ograniczony do siedmiu najpopularniejszych
kanatéw prowadzonych w jezyku polskim.

Wyboru dokonano na podstawie trzech artykuléw internetowych pre-
zentujacych zestawienia najlepszych kanaléw dotyczacych filmow. Artykuly,
z ktorych wyekscerpowano nazwy kanatow, to: Najlepsze filmowe recenzje
na polskim YouTube napisany przez Jakuba Grygiela i zamieszczony
na stronie Spider’s Web' 21 stycznia 2014 roku, 5 dobrych kanatéw na
YouTube o filmach i serialach napisany przez Konrada Kozlowskiego
i zamieszczony 25 marca 2017 roku na stronie Antyweb? oraz Najlepsze
kanaty YouTube o filmach i serialach napisany przez Macieja Kulese
i zamieszczony na stronie Fandroid® 27 marca 2017 roku.

Yacznie w artykulach zostalo wymienionych dwanascie kanatow.
Jedenascie z nich to kanaly polskie. How It Should Have Ended jest
kanatem amerykanskim, dlatego nie zostal uwzgledniony w analizie,
mimo najwiekszej popularnosci (ponad 8,5 mln subskrypcji, podczas gdy

']. Grygiel, Najlepsze filnowe recenzje na polskim YouTube, https://www.spidersweb.pl/
rozrywka/2014/01/21/najlepsze-filmowe-recenzje-polskim-youtube/ [dostep: 5 stycznia 2019].

2 K. Kozowski, 5 dobrych kanatow na YouTube o filmach i serialach, https://antyweb.pl/
5-dobrych-kanalow-na-youtube-o-filmach-i-serialach/ [dostep: 5 stycznia 2019].

> M. Kulesa, Najlepsze kanaty YouTube o filmach i serialach, https://www.fandroid.
com.pl/najlepsze-kanaly-youtube-o-filmach-serialach,14282 [dostep: 5 stycznia 2019].
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najpopularniejszy polski kanal w tym zestawieniu — mizetczynski — ma
ponad 650 tys. subskrypcji). Kanat Ichabod (obecnie Fukasz Stelmach)
zostal wymieniony we wszystkich trzech artykutach, kanaly jakbyniepaczec,
mietczynski, Na Galezi oraz Sfilmowani zostaly wymienione dwukrotnie.

Sposrdd zebranych w ten sposob kanaléw do analizy wybrano te, ktore
sg najbardziej popularne wsréd odbiorcow. Popularnosé kanalow zwery-
fikowano na podstawie liczby subskrypcji widocznej m.in. w zaktadce
Informacje na kazdym kanale w serwisie YouTube. Za popularne uznano
te, ktére zebraly ponad 100 tys. subskrypcji®.

Tabela ponizej (Tabela 2.) przedstawia podstawowe dane dotyczace
wybranych kanaléw. Kanaly zostaly uszeregowane chronologicznie — od
najstarszego do najnowszego — i w tej kolejnosci s3 opisane w nastepnym
podrozdziale.

Tabela 2. Kanaly o tematyce filmowe;j

NAZWA KANALU DATA ZALOZENIA Liczea TWORCY
SUBSKRYPCJT

Dem3000 17 sierpnia 2007 539439 | Jakub Debski (Dem)

Lukasz Stelmach | 27 lipca 2011 101 889 Lukasz Stelmach

(dawniej Ichabod)

Na Galezi 20 grudnia 2011 297 985 Marcin Lukanski

mietczynski 8 marca 2012 685 536 Bartfomiej Szczesniak
(Mieciu Mietczynski)

Sfilmowani 11 listopada 2013 160 492 Dawid Adamek
Jacek Napora (dawniej)
Agnieszka Pisarek
Michat Urbanski

Tylko Kino 8 maja 2014 147 706 Grzegorz Barafiski
(Dakann) i inni

jakbyniepaczec 5 pazdziernika 2014 161 744 Janusz Raczynski
Kaja Szafrafiska

Na podstawie danych liczbowych zamieszczonych w zaktadce Informacie na kazdym
z kanaléw [dostep: 10 czerwca 2019].

4 Katarzyna Maciejak w swojej pracy YouTube w edukacyi. Strategie badawcze wideo-
blogeréw wskazuje liczbe 50 tys. subskrypcji jako wystarczajaca, by uznaé kanal za
popularny, por. K. Maciejak, YouTube w edukacji. Strategie nadawcze wideoblogercw,
Krakéw 2018, s. 22.
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Sposrdd kanatéw wymienionych w tabeli najstarszy jest Denz3000
zalozony w 2007 roku, najnowszy za$ jakbyniepaczec. Najwieksza liczbe
subskrypcji ma mzietczynski, najmniejsza zas Lukasz Stelnach.

Informacje dotyczace tworcow kanaléw oraz celéw i zalozen kana-
low pochodzg z roznych zrodet — z filméw typu Q&A, wywiadow,
blogéw, ranking6éw i artykulow internetowych. Z kolei dane o strukturze
kanatu zostaly zaczerpniete z zakladki Playlisty oraz z samych tresci
wideo zamieszczonych na kanale (w tym Q&A).

3.2. Wybrane kanaly

Wideorecenzje w serwisie YouTube mozna odnalez¢ na kanatach poswie-
conych w calosci lub cze$ciowo tematyce zwigzanej z kulturg lub jej
okreslong dziedzing. Wideorecenzje filméw i seriali bedgce przedmio-
tem zainteresowania tej pracy powstajg na kanatach o tematyce filmowej
i/lub serialowej oraz kanatach o réznorodnej tematyce, na ktérych kultura
jest jednym z wielu tematoéw materiatéw wideo.

Ponizej scharakteryzowano krétko wybrane kanaly — podano infor-
macje o ich tworcach oraz publikowanych przez nich tresciach.

3.2.1. Dem3000

Denz3000 jest najstarszym z omawianych kanatéw. W informacjach o nim
mozna znalezé date 17 sierpnia 2007 roku, ale twoérca kanatu, Jakub
Debski (pseudonim Dem) (Rysunek 1.), podkresla, ze swoja dziatal-
nos¢ na YouTube zaczat w 2011 roku’. W wideo powitalnym na kanale
youtuber zamieszcza fragment swojego pierwszego materiatu pochodza-
cego z 2010 roku. Oznacza to, ze wczesniej tworca byl uzytkownikiem
serwisu nastawionym na odbieranie tresci i komentowanie ich.

Jakub Debski jest przede wszystkim twdrcg komiksow, takich jak:
Jeze z 2017 roku, Duze tlosci naraz psow 20072009 wydane w 2018 roku,
Farsy i Raptory (oba tytuly zostaly wydane w 2018 roku). Prowadzi wlasne

> Por. J. Debski, Denz3000 — kinz jestem i co tu robig od osmiu lat?, https://www.
youtube.com/watch?v=BtQG056kpao [dostep: 5 stycznia 2019]; tenze, O mmie,
http://demland.info/o-mnie/ [dostep: 5 stycznia 2019].
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wydawnictwo komiksowe, swoje prace publikuje tez w internecie od
2004 roku. Oprécz kanatu Denz3000, prowadzi blog Demzland oraz drugi
kanat robodenz3000.

Rysunek 1.

Na kanale De#23000 mozna znalezé wiele serii i formatéw. Po raz
pierwszy Denz3000 zyskat wieksza popularnosé dzieki cyklowi Ogarnzy sie,
pozniej dzieki serii Codziennik, obecnie najwieksza popularnoscia cieszy
sie seria animacji kuce z bronksu, dzieki ktorej kanal uzyskat najwieksza
popularnoéé w swojej historii®. Poza tym na kanale mozna obejrze¢ vlogi,
wiele komiksowych animacji oraz kilka serii poswieconych filmom: Tycze
Osqgdy — szybkie recenzje premier, Kinowy Ekspres — premiery kinowe i fil-
mowa publicystyka w kazdy czwartek! — Playlista, Codzienniki Filmowe,
Demz o filmach/serialach.

Jakub Debski pisze o sobie jako o krytyku filmowym bez papierka’.
Jest drugim najbardziej popularnym krytykiem na stronie Mediakrytyk®
zbierajacej recenzje roznych krytykéw filmowych, zaréwno tych zawo-
dowych, jak i tych dziatajacych na wlasng reke. Za swoj najwazniejszy
cykl poswiecony filmom uwaza Kinowy Ekspres, w ktorym prezentuje

¢ Tenze, Dem3000 — ki jestem i co tu robig od osmiu lat?, dz. cyt.

" Tenze, Jakub ,,Dem” Debski, https://www.demland.net/kontakt/ [dostep: 5 stycznia
20191].

8 Krytycey, https://mediakrytyk.pl/krytycy [dostep: 7 lipca 2019].
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nowosci kinowe i podpowiada, na co wybra¢ sie do kina. Obecnie Kzrzowy
Ekspres funkcjonuje jako fanpage na Facebooku w formie tekstowej,
a seria na YouTube zostata zakoniczona’.

3.2.2. Lukasz Stelmach

Lukasz Stelmach (dawniej Ichabod) to kanat powstaly 27 lipca 2011 roku
poswiecony gléwnie kinu wysokobudzetowemu. Kanat ma realizowac zada-
nia polskich serwiséw popkulturowych, ktore wedtug T.ukasza Stelmacha
nie spelniajg swoich funkcji. W materiale powitalnym youtuber méwi
o swojej dziatalnosci:

Zajmuje sie tutaj gadaniem o kinie, przede wszystkim wysokobudzetowym,
wszelkimi blockbusterami, ekranizacjami komikséw, wielkimi markami i fran-
czyzami [...]. Od czasu do czasu znajdzie sie tu tez miejsce na inne pop-
kulturowe tematy: mniejsze filmy, gry, komiksy — wszystko, co mnie interesuje.
Jednak przede wszystkim chce tutaj rozmawiaé¢ o filmach, ktére majg nam
dawa¢ rozrywke oraz — naturalnie — o jakosci tej rozrywki. Nie chce jednak,
by byly to takie typowe recenzje, bo tych mamy juz w sieci za duzo. Zamiast
wam méwié, co macie mysle¢ o danej produkcji, chce wam daé raczej kontekst
do prowadzenia wtasnej dyskusji o niej. Bedziemy wiec rozmawia¢ o sprawach
okotofilmowych, poruszaé kwestie box office, promocji, omawia¢ newsy, osadza¢
je w jakiejs sensownej perspektywie i przede wszystkim méwi¢ o filmach,
podejmujac problemy czy tematy zwigzane z tymi filmami'®.

Lukasz Stelmach (Rysunek 2.) podkresla, ze zawsze chcial co$ two-
rzy¢. Mial wiele blogéw i udzielal si¢ na forach. Oprocz wskazanego
kanatu Lukasz Stelmach prowadzi takze blog ichabod.pl oraz drugi
kanat o tematyce komiksowej — Lukasz Stelmach 2 (dawniej: Comzics
Weekly — IHBD 2).

YouTube ceni za to, ze ma duza swobode jako twdrca i moze tatwo
znalez¢ grono odbiorcow, ktorzy zecheg wystuchaé tego, co ma do powie-
dzenia. Prowadzenie kanatu traktuje jak dorywczg prace'.

° J. Debski, Denz3000 — kinz jestens i co tu robig od osmiu lat?, dz. cyt.

0¥, Stelmach, Zwiastun kanalu (maj 2018), https://www.youtube.com/watch?v=
EPMALeDQISE [dostep: 5 stycznia 2019].

! Tenze, Q&A #1: Dlaczego Watchmen to by film (wwaga, clickbait), https://www.
youtube.com/watch?v=vceNpXXEGXY&list=PLRk1unkTrrF8NsUsCbIF-08VI4AKUO
CAPd&index=7 [dostep: 5 stycznia 2019].
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Rysunek 2.

Wiedze o kinie czerpie przede wszystkim z samego ogladania filméw,
slucha tez, co inni majg na ich temat do powiedzenia — czyta recenzje,
eseje i ksigzki o filmach'?. Nie uwaza, by do recenzowania bylo potrzebne
wyksztalcenie w tym kierunku®, ale ceni profesjonalng krytyke:

Mysle, ze w czasach gdy dostownie kazdy moze publikowaé w sieci co sobie
tylko zazyczy, instytucja krytyka czyli osoby z wyksztalceniem czy ogélnie
przygotowaniem merytorycznym na wysokim poziomie jest szczegdlnie wazna.
Osobiscie bardzo cenie sobie takie fachowe analizy — to zwyczajnie dobry
materiat do nauki i poszerzania swoich horyzontéw [...] uwazam, ze krytycy —
powiedzmy — zawodowi to dobra i potrzebna przeciwwaga dla ttumu domo-
rostych recenzentéw, ktérych bronig jest raczej subiektywizm i formulowanie
interesujgcych opinii, niz erudycja czy oczytanie'.

12 Tenze, Q&A #5: Jestemn biednym, niezrozumianym introwertykiem , https://www.
youtube.com/watch?v=NiX50JDuv8M&index=3&list=PLRk lunk TrrF8NsUsCblF-
08VI4KUOCAP [dostep: 5 stycznia 2019].

U Tenze, Q&A #3: Mass Effect, piwo i przysztos¢ MCU, https://www.youtube.com/
watch?v=dWHTqvU%t0&index=>5&list=PLRk1unkTrrF8NsUsCblF-08VI4AKUOCAPd
[dostep: 5 stycznia 2019].

4 B. Pacula, Kimz jest krytyk? O roli krytyki i krytyka we wspdlczesmym swiecie,
http://musictothepeople.pl/artykuly/kim-jest-krytyk-o-roli-krytyki-i-krytyka-we-wspolczesnym-
swiecie/ [dostep: 5 stycznia 2019]. Pisownia oryginalna.
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Na kanale fukasz Stelmach mozna znalezé recenzje filméw — zaréwno
wysokobudzetowych zagranicznych produkgji, jak i polskich filméw —
recenzje gier, omOwienia sprzetéw technicznych (np. smartfondw),
rankingi i podsumowania, cykle tematyczne (np. Zapommniane ekranizacje
komiksow, Komiksy, filnry 1 seriale komiksowe) oraz serie wideo poswie-
cone konkretnym filmom i serialom (np. Civil War/Wojna bobaterow,
Daredevil). Youtuber omawia takze najnowsze informacje dotyczace
filméw (np. Przed premierg, IHBD News) i zdaje relacje z wydarzen po-
swieconych filmom lub grom (np. Oscary 2018, Gamescom 2017, Relacje).
Prowadzi tez serie Wideofelietony oraz IHBD live (streamy).

3.2.3. Na Galezi

Na Gualezi powstalo 20 grudnia 2011 roku. Jego tworca jest Marcin
Lukanski (Rysunek 3.). Nazwa kanalu nie jest zwigzana z tematyka
filmowg — youtuber chcial, by nie kojarzyta sie z niczym konkretnym,
gdyz zaczal swojg dzialalno$¢ w serwisie, zanim sprecyzowatl tematyke
zamieszczanych tresci. Lukanski podkresla, Ze swoje materialy tworzy
hobbystycznie, dla rozrywki:

Zrobitem pierwszy, drugi material. Zobaczytem, ze wam sie to podoba, mnie
sie podoba robienie tych materiatéw i tak sobie poleciato. Jakby zamiarem tego
nie jest stworzenie internetowej szkoly filmowej czy zbioru jakiego$ krytyka
filmowego. Ja si¢ za takiego w ogdle nie uwazam. Jestem po prostu hobbystg,
tak mozna to nazwa¢, i robie sobie filmy, ktore lubie robié. I tyle. Jesli przy okazji
wy korzystacie, wam sie to podoba, no to super! Rewelacja! Uktad idealny,
wygrywajg dwie strony”’.

Marcin Lukanski ukonczyt filologie polskg w Akademii Pedagogicz-
nej im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie ze stopniem magistra
oraz studia podyplomowe dotyczace operatorstwa w Akademii Multi Art.
Pracowat w GRY-OnLine S.A. m.in. jako redaktor, producent i szef dzialu
wideo. Obecnie jest samozatrudnionym operatorem i montazystg'®.

> M. Lukanski, Po co powstat ten kanat? — FAQ, https://www.youtube.com/watch
?v=-SmgWrSiNjs&list=PLPZk1 XPNEKsUKaQe7EXAE haWyS-i5C_&index=12
[dostep: 5 stycznia 2019].

16 Por. tenze, Marcin Lukariski [profil w serwisie Linkedln], https:/pl.linkedin.com/
in/marcin-%C5%82uka%C5%84ski-5a2503b2 [dostep: 5 stycznia 2019].
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Na swoim kanale analizuje filmy gléwnie od strony technicznej,
co wyrdznia go sposrod innych tworcow internetowych zajmujacych sie
podobng tematyka. Fukanski zazwyczaj nie méwi swoim widzom, czy maja
sie wybra¢ do kina na dany film, thumaczy natomiast, jak dane dzieto
zostalo zrobione i jak konkretne zabiegi ze strony tworcow filméw majg
wplywaé na odbiér ich dziel przez widzow.

Rysunek 3.

Tresci tego typu mozna znalezé w playlistach: Analizy — filmzy od
kuchni, gdzie Lukanski omawia pojedyncze dzieta filmowe, a takze przed-
stawia konkretne zabiegi na przykladzie kilku filméw, oraz Na Gafez:
o filmach!, gdzie znajdujg sie zaréwno analizy, jak i recenzje, newsy,
zestawienia oraz poradniki.

W playliscie Tuba Galezi zawarte sa wideo, w ktérych Lukanski
wypowiada sie temat sprzetéw technicznych (np. kamer) i gier oraz
odpowiada na pytania widzow (w wideo o nazwie FAQ, ktére majg taki
sam schemat jak wideo typu Q&A na innych kanatach, r6znig sie jedy-
nie nazwg). Z kolei w Podrdiach Na Galezi znajduje sie kilka relacji
z podrdzy, nie sg one jednak zwigzane z tematyka filmows.

Odrebnym formatem jest seria Co jest nie tak z... bedaca przeniesie-
niem na polski grunt cyklu Everything Wrong With... opracowanego przez
tworcow kanatu CinemaSins'’. Wideo przedstawia fragmenty wybranego

17 Por. J. Scott, Ch. Atkinson, CzrermaSins, https://www.youtube.com/user/CinemaSins
[dostep: 5 stycznia 2019].
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dziela filmowego, w ktorych wystepuja bledy techniczne lub réznego
rodzaju niescistosci, klisze i bledy logiczne. Tworcy internetowi wska-
zujg je, po czym stychaé charakterystyczny dzwiek. Kazdy wychwycony
blad liczy sie jako punkt. Na kanale Na Galezz punkty te noszg nazwe
wkarnych ptakow”.

3.2.4. mietczynski

Kanal mzzetczynsk: zostat zalozony 8 marca 2012 roku. Jego twodrcg jest
Bartlomiej Szczes$niak postugujacy sie pseudonimem Mieciu Mietczynski
(Rysunek 4.). Youtuber zatozyl swéj kanal, gdy byt za granicg w celach
zarobkowych'®.

Rysunek 4.

Na kanale mzetczynski funkcjonuja dwie serie poswiecone filmom:
cykl Masochista, w ktérym youtuber ostro krytykuje polskie filmy, zwykle
co najmniej sprzed kilku lat, oraz minicykl Dobre, a polskie. Inspira-
cjg dla formatu Masochista, w ktorym Mietczyhski krytykuje i streszcza
zte polskie filmy, byly recenzje Douga Walkera, znanego réwniez jako
Nostalgia Critic'’.

'8 Mietczyriski o ,,0bciachowych” filmach i ksigzkach (Cuworka), https://swww.youtube.
com/watch?v=u-mDzw]TWrM [dostep: 5 stycznia 2019].
% Tamze.
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Recenzja filmu Ostra randka w rezyserii Macieja Odolifiskiego zo-
stata dwukrotnie usunieta z kanatu Mietczyfiskiego ze wzgledu na tama-
nie praw autorskich®. Youtuber byl réwniez w tej sprawie wzywany na
policje”.

Kanal mzietczynsk: zyskat znaczng popularnos¢ dzieki serii Streszcze-
nia lektur®, w ktérej Mietczynski wciela sie w wykreowang przez sie-
bie postac¢ Profesora Niczego. Na kanale mozna tez znalez¢ serie Lekcje
niczego, rowniez prowadzona przez te postaé, oraz serie Ni mom po-
Jecia co robig (dawniej publikowang na oddzielnym kanale) zwigzana
z gotowaniem.

W 2017 roku youtuber wydat ksigzke zatytutowang Wykflady Profesora
Niczego. Mietczynski jest tez drugim prowadzacym kanat Zapytaj Beczke®
i pracuje dla serwisu Weszlo.com?** poswieconego tematyce sportowej.

3.2.5. Sfilmowani

Sfilmowani to kanal zajmujacy sie recenzowaniem kinowych premier.
Zostal zatozony 11 listopada 2013 roku. Gléwnym cyklem prowadzo-
nym na kanale s3 recenzje w formie dyskusji na temat filmu. Mozna
je znalezé zebrane w jedng ogdlng serie oraz w serie wydzielone ze
wzgledu na gatunek filmu, jego jako$¢ lub niszowy charakter, np. Tego
nie zobaczysz w kinach, Polecamry!, Pazdzierze (najgorsze filmy), Kino
komiksowe. Poczatkowo recenzje byly nagrywane w pustej sali kino-
wej, bezposrednio po zakonczeniu seansu — byly to ,recenzje na go-
raco”. Youtuberzy zrezygnowali jednak z tej formuly z powodéw orga-
nizacyjnych.

20 P. Marszalek, Youtuber poszukiwany przez policie. Wyglada na to, ze przeskrobat
sobie recenzjg filmu ,,Ostra randka”, https://natemat.pl/139817, masochista-poszukiwany-
przez-policje-wszystko-wyglada-na-to-ze-przeskrobalsobie-recenzja-filmu-ostra-randka
[dostep: 5 stycznia 2019]1; k.. Jakobiak, Mieczu Mietczyriski (Masochista), 20m?2 talk-show,
odc. 169, https://www.youtube.com/watch?v=de222qWvS2E — 20m2 [dostep: 5 stycznia
20191].

2 Mietczyriski o ,obciachowych” filmach i ksigzach (Cawdrka), dz. cyt.; P. Marszalek,
dz. cyt.

22 ¥, Jakébiak, dz. cyt.

2 Mieciu Mietczyriski, http://pl.zapytaj-beczke.wikia.com/wiki/Mieciu_Mietczy%C
5%84ski [dostep: 5 stycznia 2019].

24 O nas, http://weszlo.com/o-nas/ [dostep: 5 stycznia 2019].
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Oprocz recenzji filméw na kanale mozna tez znalez¢ m.in.: recenzje
seriali, rankingi i zestawienia, podsumowania, relacje z festiwali filmo-
wych, wywiady, materialy dotyczgce zagadnien teoretycznych (Teorza
Wizystkiego — Filmowy program informacyiny, Mistrzowie kina), dyskusje
tematyczne (Temat, Masterszot — Dyskusje wokdt kina) oraz informacje
o samych tworcach kanatu (Poznajmy sig — Q&A, Filmowy styl Zycia,
cyli VLOG).

Z kanatem Sfilmowani s zwigzane cztery osoby: Dawid Adamek
(Rysunek 5. i 7.), Jacek Napora, Agnieszka Pisarek (Rysunek 5-6.)
i Michal Urbanski (Rysunek 6-7.). Na poczatku prowadzacymi byli
Adamek i Napora, Agnieszka Pisarek dotaczyta do grupy po rezygnacji
Jacka Napory ze wspolpracy przy tworzeniu kanalu i stala sie drugg
prowadzaca kanal. Michal Urbanski rzadko wystepuje przed kamers,
najczesciej zajmuje sie montazem materiatéw wideo.

Rysunek 5.

Rysunek 6. Rysunek 7.
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Dawid Adamek jest freelancerem, pracuje jako web designer®.
Jest najpopularniejszym krytykiem filmowym na stronie Mediakrytyk?.
Jacek Napora prowadzi obecnie blog Pod Naporem:. Agnieszka Pisarek
jest magistrem filmoznawstwa, promocji sztuki oraz Nowych Mediéw,
skonczyla tez pedagogike sztuki®’. Jako jedyna sposrod tworcéw omawia-
nych kanaléw ma pelne wyksztalcenie filmoznawcze. Michat Urbanski
skonczyt filozofie na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu, jest
redaktorem naczelnym serwisu kulturalnego Nozr Café i dyrektorem
generalnym firmy Blackbird Media zajmujacej sie webdesignem?.

3.2.6. Tylko Kino

Tylko Kino to kanat nalezacy do telewizji internetowej Mediakraft TV.
Zostal zalozony 8 maja 2014 roku. Celem kanalu jest przekazywanie
wiedzy w formie rozrywki i w przystepny sposob®’. Kanal Tylko Kino
nawigzat wspdtprace z Filmotekg Narodows, Multikinem oraz AXN i byl
oficjalnym partnerem 42. Festiwalu Filméw Fabularnych w Gdyni*®.

Najwazniejszym formatem kanatu jest cykl Tylko Premiery prowa-
dzony przez Grzegorza Baraniskiego (postugujacego sie pseudonimem
Dakann) (Rysunek 8.) oraz inne osoby znane jedynie z imienia (Marte
i Macka). Cykl Tylko Premiery zawiera recenzje filméw aktualnie maja-
cych premiere w kinach.

Dakann jest uznawany za posta¢ kontrowersyjng’’, jednak jako prowa-
dzacy Tylko Premiery jest ,spokojny i opanowany”*2. Swojg dziatalnos¢

P D. Adamek i in., Poznajmy si¢ troche lepiej, czyli Q&A, https://www.youtube.
com/watch?v=W6akf7AqOqM&list=PL4AMQHdka_xYLyXqOXHNZ xtrUDaALLRd7
[dostep: 5 stycznia 2019].

2 Krytycy, dz. cyt.

2" D. Adamek i in., Poznajney sig¢ troche lepiej, czyli Q&A, dz. cyt.

28 Por. M. Urbatski, Michal Urbariski [profil w serwisie Linkedln], https://pllinkedin.
com/in/micha%C5%82-urba%C5%84ski-73640183 [dostep: 5 stycznia 2019].

2 Por. Tylko Kino, https://pl-pl.facebook.com/pg/tylkokino/about/?ref=page_internal
[dostep: 5 stycznia 2019].

0 Nasi influencerzy, https://www.mediakraft.tv/influencerzy/ [dostep: 5 stycznia
20191.

! Por. S. Radzewicz, , YouTube robi si¢ dzisiaj dla gimbazy” — rozmawiamy z Grze-
gorzem ,, Dakannem” Barariskim tworcg kultowego ,, Pigtku”, https://www.spidersweb.pl/
rozrywka/2015/03/12/wywiad-dakann-splay/ [dostep: 5 stycznia 2019].

*2 Tylko Kino, https://apynews.pl/profil/tylko-kino [dostep: 5 stycznia 2019].
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na kanale Ty/ko Kino traktuje bardziej jak prace, o czym méwi w jednym
z wywiaddw:

Przy produkcji Tylko Kina i Ponki jest zupelnie inny stosunek do pracy. Musze
wspOlpracowad, jestem punktualny, pisze scenariusze — praca normalna. Moze
sie wydawaé, Ze przychodze i z marszu staje przed kamers, ale tak nie jest.
To jest wysytanie mnie do kina, musze napisa¢ recenzje, przyj$¢, przedstawic
ja — normalna praca®.

\ Loy
Rysunek 8.

Oprocz recenzji z cyklu Tylko Premiery na kanale mozna znalezé
m.in.: toplisty, odcinki specjalne, relacje z festiwali (w playliscie Festiwale
i 30. Warszawsk: Festiwal Filmowy), ciekawostki (cykl Filmowe cieka-
wostkr), trailery oraz cykl Tylko Niusy (cykl prowadzony przez Dominike).

Wszystkie tresci wideo znajdujace sie na kanale Tylko Kino sa stosun-
kowo krotkie (trwajg kilka minut).

3.2.7. jakbyniepaczec

Kanal jakbyniepaczec zostal zatozony 5 pazdziernika 2014 roku, tj. najp6z-
niej sposrdd omawianych kanalow. Jego twdrcami s3: Kaja Szafranska
(Rysunek 9.), ktéra jest odpowiedzialna za scenariusz, prowadzenie
i opracowanie graficzne, oraz Janusz Raczynski (Rysunek 9.) odpowiada-
jacy za montaz i udzwiekowienie.

> S. Radzewicz, dz. cyt.
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Rysunek 9.

Kaja Szafrafiska jest z wyksztalcenia dziennikarkg, skonczyta dzienni-
karstwo na Uniwersytecie Warszawskim. Ogladanie seriali i recenzowa-
nie ich bylo przez jaki$ czas jej praca. Prowadzenie kanatu jest dla niej
polgczeniem zawodu, specjalizacji i przyjemnosci*.

Janusz Raczyniski ukonczyt kulturoznawstwo na Uniwersytecie War-
szawskim, pracowal jako edytor wideo m.in. dla gazeta.pl i onet.pl, obecnie
jest wlascicielem firmy Render Brothers®.

Tworcy jakbyniepaczec zajmujg si¢ wylgcznie serialami, z tego wzgledu
ich kanal ma bardziej niszowy charakter:

Media sie nami zainteresowaly prawdopodobnie dlatego, ze jestesmy kanatem
wasko wyspecjalizowanym w serialach i takiego kanatu na YouTubie do tej
pory chyba nie bylo. Poza tym, mamy taka troche inng, swojg wtasng formute,
ktora jest zwarta, krotka i mysle, ze to jg wyrdznia®®.

Na kanale mozna znalez¢ recenzje calych seriali (Recenzjakbyniepaczec/
Jakbyniepaczec) lub poszczegdlnych sezondéw oraz pojedynczych odcin-
kéw omawianych tuz po premierze danego odcinka (NA SZYBKO!).

>4 Por. J. Raczynski, K. Szafratiska, Q&A Jakbyniepaczec: o nas, kotach, serialach i baysie
2 youtube’a, https://www.youtube.com/watch?v=ItI7yU4SPPQ [dostep: 5 stycznia 2019].

*> Por. J. Raczynfiski, Janusz Raczyriski [profil w serwisie LinkedIn], https://pl.linkedin.
com/in/janusz-raczy%C5%84ski-b16a5bal [dostep: 5 stycznia 2019].

%6 J. Raczyniski, K. Szafrafiska, Q&A Jakbyniepaczeé: o nas, kotach, serialach i hajsie
z youtube’a, dz. cyt.
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Youtuberzy tworzg takze rankingi seriali (np. Serzalowy TOP / Jakbynie-
paczec), zapowiedzi nadchodzacych nowosci (Serialowy rozktad jazdy —
zapowiedzi premier, Serialowa teoria wszystkiego | Jakbyniepaczec), omowie-
nia starszych produkcji (RETRO, czyli wszystko, co bylo w TV przed
2000 rokiem, Kultowe seriale | Jakbyniepaczec), serie poswiecone poje-
dynczym serialom (np. Stranger Things, Wszystko o Westworld, Twin
Peaks, The Walking Dead, Gra o Tron, Breaking Bad), vlogi, i relacje
z podrézy do miejsc, w ktérych krecono seriale (SLADAMI SERIALI).
Przekazujg tez wiedze teoretyczng dotyczaca seriali (Krdtka historia...)
i organizujg konkursy dla swoich widzow.

3.3. Wideorecenzje na wybranych kanatach

Wybrane kanaly r6znig sie miedzy sobg pod wzgledem charakteru, wyko-
rzystywanych formatéw oraz doboru tytutéw dziet filmowych.

Kanal jakbyniepaczec specjalizuje sie w recenzowaniu seriali (recenzje
seriali, ich sezonéw oraz pojedynczych odcinkéw). Wideorecenzje seriali
znajduja sie w playlistach: Recenzjakbyniepaczec | Jakbyniepaczec oraz
NA SZYBKO!.

Na kanale rzietczynski s3 omawiane gloéwnie zte filmy, niebedace pre-
mierami kinowymi — seria Masochista — oraz nieliczne polskie produkcje
oceniane przez Mietczyniskiego pozytywnie (miniseria Dobre, a polskie).

Twoérca Na Galezi skupia sie gléwnie na wielkich amerykanskich
tytutach. Jego recenzje mozna za$ znalez¢ w niejednorodnej gatunkowo
playliscie Na Galezi o filmach!. Pojawiajg sie w niej wideo z dopiskiem
srecenzja” w tytule oraz materialy, ktorych tytuly jedynie sugeruja przy-
naleznos¢ do gatunku recenzji, a takze newsy oraz wideo tematyczne
poswiecone okreslonemu zagadnieniu w filmach lub bedgce oméwie-
niem strony technicznej danego dziela.

YFukasz Stelmach, tworca kanalu Lukasz Stelmach, interesuje sie
gléwnie filmami wysokobudzetowymi, adaptacjami gier i komiksow oraz
kinem science fiction. Stelmach postrzega film jako zjawisko popkultu-
rowe, z tego wzgledu skupia sie przede wszystkim na funkcjonowaniu
filmu w popkulturze oraz jego postrzeganiu przez odbiorce masowego.
Na kanale youtubera mozna znalez¢ playliste Recenzje filmow, w ktorej
oprocz recenzji znajdujg sie analizy filméw od strony popkulturowe;.
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Dem3000 zawiera cztery playlisty zwigzane z filmem: Tycie Osgdy —
syybkie recenzje premier, Kinowy Ekspres — premiery kinowe i filmo-
wa publicystyka w kaidy cuwartek! — Playlista, Codzienniki Filmowe,
Denz o filmach/serialach. Zadna z nich nie jest jednorodna gatunkowo.
Oprocz wideorecenzji, znajdujg sie tam m.in. newsy i rankingi. Dem pre-
zentuje na swoim kanale zaréwno glosne produkcje, jak i niszowe tytuly.

Tylko Kino specjalizuje sie w omawianiu premier kinowych. Sg to
w wiekszosci filmy zagraniczne, najczesciej amerykanskie. Wideorecenzje
filmow znajduja sie w playliscie Tylko Premiery.

Na kanale Sfilmowani mozna znalez¢é wideorecenzje filméw majacych
premiere w kinach oraz recenzje seriali. Grupa youtuberéw prezentuje
swoje przemyslenia dotyczgce najnowszych produkcji, zaréwno polskich,
jak i zagranicznych. Charakterystyczng cechg recenzji Sfzlmowanych jest
forma dyskusji — film (lub serial) jest omawiany przez pare prowadzacych.

W tabeli ponizej (Tabela 3.) przedstawiono wymienione wczesniej
playlisty, zawierajace recenzje filméw i seriali. Podano takze skroty nazw
kanatéw, ktore bedg stosowane w dalszej czesci pracy:

Tabela 3. Skroty nazw kanalow i formaty wybrane do analizy

NAZWA KANALU SKROT ANALIZOWANE FORMATY

Dem3000 D3 Kinowy Ekspres

Tycie Osady
Codzienniki Filmowe
Dem o filmach/serialach

Lukasz Stelmach LS Recenzje filméw
Na Galezi NG Na Galezi o filmach!
mietczynski M Masochista

Dobre, a polskie

Sfilmowani S Recenzje filméw
Recenzje seriali

Tylko Kino TK Tylko Premiery

jakbyniepaczec J Recenzjakbyniepaczec
Na Szybko!

Na podstawie danych zawartych w zakladce Playlisty na kazdym z kanalow
[dostep: 5 stycznia 2019].
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Na przedstawionych wyzej kanatach oprécz wideorecenzji mozna tez
znalez¢ inne gatunki zwigzane z tematykg filmowg (np. analizy od kuchni
na kanale Na Galezi) oraz inng tematyka (np. dotyczace samych tworcow
kanatéw, takie jak Q&A).

W pracy poddano analizie przede wszystkim wideorecenzje, ktore
znajdujg sie w playlistach wymienionych w tabeli powyzej (Tabela 3.),
cho¢ do zbadania niektorych cech konieczne bylo uwzglednienie réwniez
innych tresci publikowanych na poszczegdlnych kanatach (np. innych
typéw wideo lub wpiséw w zaktadce Spofecznosc).



II. RETORYCZNA KRYTYKA GATUNKOWA

1. Wymiar komunikacyjno-teleologiczny

W tym rozdziale zostang omdwione cechy wideorecenzji zwigzane z etapem
inwencji retorycznej, takie jak uczestnicy komunikacji, ich cele i powody
uczestnictwa w komunikacji w serwisie YouTube (dlaczego gatunek
recenzji zostal zaadaptowany do formy wideo w tym serwisie? jakie sg
z tego powodu korzysci dla tworcow przekazow i audytorium?).
Okreslenie , listy uczestnikoéw™ i celéw uczestnikéw umozliwia stworze-
nie podstawy do dalszych etapéw analizy majacych na celu zweryfikowanie,
czy — 1 jesli tak, to w jaki sposéb — uczestnicy realizujg wyznaczone cele.

1.1. Uczestnicy wideorecenzji

Zdaniem Gunthera Kressa gatunek jako element dyskursu odpowiada
na pytanie, kto jest zaangazowanym uczestnikiem tego $wiata, jakie sg
relacje miedzy poszczegdlnymi uczestnikami i sposoby ich zaangazowa-
nia w dyskurs?.

Zgodnie z zalozeniami retorycznej krytyki gatunkowej podczas usta-
lania listy uczestnikéw gatunku nalezy uwzgledni¢ wszystkie osoby,
ktorych dziatania sg istotne z jego perspektywy, tj. osoby biorace udziat
w interakcjach na kazdym z kolejnych etapéw powstawania realizacji

! Por. A. Budzytiska-Daca, Gatunki rywalizacyjne z perspektywy krytyki retoryczney
[w:] Retoryka i wartosci, red. A. Budzyfiska-Daca, E. Modrzejewska, Warszawa 2019,
s. 228.

2 G. Kress, Multimodality: A Social Semiotic Approach to Communication, London
2010, s. 116 [cyt. za:] N. Rulyova, Genre and Identity in Social Media [w:]1 Genre
Studies Around the Globe: Beyond the Three Traditions, ed. N. Artemeva, A. Freedman,
Bloomington 2015, s. 277.
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gatunku — od czasu tworzenia przekazu do czasu odbioru (por. Wymziar
czasowo-przestrzenny).

Jako przyktad moze postuzy¢ lista uczestnikoéw exposé opracowana
przez Agnieszke Budzynska-Dace. Do uczestnikdw tego gatunku naleza:
premier (bedacy gléwnym mowceg), Marszalek Sejmu (odgrywajacy role
moderatora), sekretarz (wspierajacy Marszatka Sejmu), doradcy (piszacy
tekst przeméwienia), ministrowie (przedstawiajgcy premierowi propo-
zycje, ktére moze uwzgledni¢ w swoim wystgpieniu), postowie partii
rzadzgcej (udzielajgcy poparcia dla programu rzadu), postowie opozycji
(manifestujgcy dystans lub wyrazajacy krytyke wobec propozycji premiera),
a takze ekipy rejestrujace, dziennikarze (przekazujacy informacje i komen-
tujgcy wypowiedZ premiera) i nadawcy medialni (ktorzy przygotowuja
i przekazujg material dotyczacy exposé do odbiorcéw medidw)’.

Wskazani wyzej uczestnicy exposé biorg udziat w interakcji rozgry-
wajgcej sie w sejmie — sg to zardwno politycy, jak i (niewidoczni na
ekranie, lecz niezbedni do zaistnienia gatunku) czlonkowie ekip reje-
strujgcych — a takze osoby zaangazowane w przygotowanie wystgpienia
(premier, jego doradcy i ministrowie) oraz osoby odpowiedzialne za prze-
kazanie jego tresci odbiorcom.

Retoryczna krytyka gatunkowa r6zni sie pod tym wzgledem od trady-
cyjnego podejécia do gatunku i jego uczestnikéw. Faczy je niejako z kwe-
stiami technicznymi i prawnymi (w wymiarze prawa autorskiego).

W przypadku recenzji tekstowej lista uczestnikdéw zgodna z podejsciem
retorycznym uwzglednia zatem zaréwno autora tekstu (jako gléwnego
uczestnika gatunku), jak i pracownikéw gazety lub strony internetowe;j,
ktorzy sa odpowiedzialni za redakcje oraz publikacje — majg wplyw nie tylko
na ostateczny ksztalt tekstu, lecz takze na udostepnienie go odbiorcom.

Audytorium recenzji tekstowej stanowig czytelnicy danego pisma lub
strony — w przypadku strony internetowej majgcej wbudowang sekcje
komentarzy, czytelnicy mogg stac sie uczestnikami komunikacji, ktora
odbywa sie miedzy samymi uczestnikami dyskusji lub z udzialem tworcy
gléwnego tekstu.

W przypadku wideorecenzji ustalenie listy uczestnikéw wymaga rozpa-
trzenia komunikacji na dwa sposoby. Pierwszy z nich to ujecie tradycyjne —

> A. Budzyniska-Daca, Retoryka i jej narzedzia — refleksja genologiczna [w:] Powino-
wactwa retoryki, red. nauk. B. Sobczak, Poznan 2017, s. 48—49.
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wideo stanowi przekaz, ktérego odbiorcami sg wszyscy widzowie. Ta sytua-
cja zaklada binarny uklad komunikacji, w ktorym uczestnikami sg tworcy
wideo, audytorium stanowig za$ aktywni i bierni widzowie.

Nie jest to jednak wystarczajgca lista uczestnikow tego gatunku,
gdyz uzytkownicy YouTube porozumiewajg sie na wielu poziomach — za
pomocg tresci wideo, opisow i komentarzy pod nimi oraz innych wpiséw
zamieszczanych w réznych miejscach serwisu (np. w zaktadce Spofecznos¢
na danym kanale). Mozliwos¢ oceny wideo oraz prowadzenia dyskusji pod
nim jest istotng cechg wszystkich gatunkéw serwisu YouTube. Dlatego tez
przy okreslaniu listy uczestnikéw wideorecenzji nalezy uwzgledni¢ zaréwno
tworcow wideo, jak i uczestnikéw dyskusji prowadzonej w sekcji komen-
tarzy oraz innych zalogowanych uzytkownikéw wykonujgcych pewne
akcje wobec przekazu wideo — akcje dokonywane za pomocg przyciskow
wbudowanych w serwis (np. lajkowanie, subskrypcja). Przy takiej liscie
uczestnikéw wideorecenzji audytorium tego gatunku stanowig jedynie
bierni widzowie ogladajacy wideo i czytajacy komentarze pod nim.

Koniecznos¢ uwzglednienia wiekszej liczby podmiotéw biorgcych
udzial w komunikacji w gatunku wigze sie zaréwno z przyjeciem reto-
rycznej perspektywy, jak i specyfikg komunikacji w serwisie YouTube.
Uczestnicy wideorecenzji to, tak jak w innych gatunkach w serwisie,
tworcy wideo i aktywni odbiorcy, w tym twércy komentarzy. Ich obecnosé
w komunikacji jako uczestnikdw, a nie jedynie audytorium, jest mozliwa
dzieki demokratycznemu charakterowi komunikacji w serwisie YouTube,
co jest zwigzane z przynaleznoscig serwisu do Web 2.0.

Ten typ komunikacji w internecie umozliwia uzytkownikom sieci
latwe nawigzywanie kontaktu, budowanie relacji oraz tworzenie spotecz-
nosci, o czym pisze Katarzyna Maciejak:

Rewolucje w kwestii interaktywnosci przyniosto pojawienie sie platform typu
Web 2.0. Zaczely one powstawa¢ w 2001 roku — ich poczatki sa zwigzane
z serwisami spolecznos$ciowymi opartymi na dziatalnosci wirtualnych wspolnot
(Web Community) [...]. Z tego wzgledu gléwne zalozenia Web 2.0 koncentrujg
sie wlasnie wokot organizowania spotecznosci zaangazowanej w dostarczanie
tresci, budowanie relacji i nawigzywanie kontaktéw, udostepnianie zasobow
czy wspottworzenie zbiorowej inteligenciji [...]*.

4 K. Maciejak, YouTube w edukacyi. Strategie nadawcze wideoblogercw, Krakéw
2018, s. 13—-14.
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Relacje w internecie s3 budowane na podstawie wspolnych zaintere-
sowan, z pominieciem czynnikéw terytorialnych:

[...] uzytkownicy YouTube’a tworzg wspdlnote [...], ktéra porozumiewa sie
ze sobg za pomocsg filméw i komentarzy [...]. Ten typ wiezi bywa nazywany
spolecznoscig wirtualna, ktéra — w odréznieniu od spolecznosci tradycyjnej —
nie jest definiowana przez terytorium. Gléwnym spoiwem stajg sie zamierzona
che¢ uczestnictwa we wspodlnocie i wzajemne porozumienie pomiedzy jej
cztonkami. Akcent przesuwa sic w strone czynnika komunikacyjnego, jako
najwazniejszego elementu konstytuujgcego spotecznosé [...]. Uzytkownikéw
YouTube’a taczg wspdlne zainteresowania, platforma komunikacji oraz po-
trzeba wytwarzania treéci, dostepnych dla wszystkich cztonkéw wspélnoty [...].
Istnienie takiej spolecznosci zalezy w duzej mierze od aktywnosci tworzacych
ja oséb [...7°.

W serwisach opartych na Web 2.0 komunikacja jest dwukierunkowa —
tworcy muszg liczy¢ sie ze zdaniem odbiorcéw, odbiorcy za$ wyrazaja
swoje oczekiwania wprost i oceniajg dzialania twércow: ,Jest to rozwig-
zanie demokratyczne — kazdy widz moze wyrazi¢ swoje zdanie, uzywajac
opcji dostepnych w serwisie, a wiec: oceni¢ nagranie (poprzez klikniecie
na ikone z kciukiem), skomentowad je, zasubskrybowaé kanat czy udostep-
ni¢ film w serwisie spoleczno$ciowym”®.

Poza tym, kazdy uzytkownik serwisu moze staé sie twoércg’ — lub
raczej odgrywad role tworcy na swoim kanale, na innych za$ przyjmo-
wad role aktywnego odbiorcy: ,Korzystajacy z witryny moga swobodnie
wybiera¢ miedzy dostepnymi poziomami zaangazowania, poczawszy od
biernego odbiorcy, a skonczywszy na jednostce przyjmujacej role aktyw-

nego tworcy”®,

> Tamze, s. 58—59.

¢ Tamze, s. 90.

7 ,Moznha méwi¢ o nowym rodzaju podmiotowosci — wszyscy konsumenci sa
potencjalnymi autorami (cho¢ mogg tez poprzestaé¢ na dyskutowaniu i dzieleniu sig
zasobami z innymi uzytkownikami, co samo w sobie stanowi aktywne uczestnictwo)”,
tamze, s. 61.

8 M. Majorek, Kod YouTube. Od kultury partycypacyi do kultury kreatywnosci,
Krakéw 2015, s. 133.
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1.1.1. Twércy wideo

Tworcami wideo w serwisie YouTube sg wszystkie osoby biorgce udzial
w jego powstaniu — od etapu nagrywania do momentu publikacji w ser-
wisie. Sg to zatem zaréwno moéwcy widoczni w kadrze, jak i operatorzy
kamery oraz osoby odpowiedzialne za postprodukcje.

Operatorzy kamery i montazysci sg uczestnikami interakcji na etapie
czasu tworzenia (por. Wymziar czasowo-przestrzenny). Warto przy tym za-
znaczy(, ze w przypadku gatunkéw internetowych brak jednoznacznego
rozdzielenia rél poszczegdlnych uczestnikéw miedzy faktyczne osoby.
Oznacza to, ze jedna osoba moze pelnic kolejno funkcje operatora kamery,
mowcy i montazysty. Lista uczestnikow gatunku obejmuje zatem role —
konieczne do odegrania, aby mogta zaistniec¢ kolejna realizacja gatunku.

W przypadku kanatéw prowadzonych przez wiecej niz jedng osobe
mozliwy jest ich podziat. Sposréd wybranych kanaléw podziat rél przy two-
rzeniu materialéw wideo jest wyraznie okreSlony na kanale jakbyniepaczec.
Informacja o twércach wideo i ich rolach jest zaznaczona w opisach pod
wideo (Rysunek 10.).

Opublikowany 1 lip 2016

Brak spoileréw fabularnych! Recenzujemy odcinki 1-4.

Subskrybuj: https://www.youtube.com/user/jakbynie...

Polub nasz fanpage: https://www.facebook.com/jkbniepaczec
Koszulki do programu dostarcza sklep https://www.OtherTees.com

Scenariusz, prowadzenie i opracowanie graficzne: Kaja Szafrariska
Montaz, kamera i udzwiekowienie: Janusz Raczynski

W wideo wykorzystano materiaty graficzne i wideo promujgce serial:

Marco Polo
2014-16, Netflix
zrodto: youtube.com

Kategoria Rozrywka
Rysunek 10.

Podzial r6l wystepuje tez na kanale Sfzlnowani — za montaz sg odpo-
wiedzialni Dawid Adamek oraz Michat Urbanski (ktory informuje o tym
na swoim profilu w serwisie LinkedIn®).

® Por. M. Urbanski, Michat Urbarisk: [profil w serwisie Linkedln], https://pllinkedin.
com/in/micha%C5%82-urba%C5%84ski-73640183 [dostep: 5 stycznia 2019].
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Mozliwa jest tez sytuacja, w ktorej operatorem kamery jest osoba
spoza kanatu, np. znajomy youtubera. W wybranym do badania mate-
riale taka sytuacja ma miejsce w czeSci materiatow z serii Tycie Osgdy
(na kanale Den23000) nagrywanych podczas wyjazdéw na festiwale filmo-
we. Wowczas tworca kanatu, Dem, jest widoczny w kadrze, a kamerzystg
jest jego kolega Pawel'®. W pozostalych wideo Debski sam zajmuje sie
nagrywaniem, co mozna okresli¢ na podstawie sposobu, w jaki trzyma
kamere — ujecie przypomina selfie, a youtuber gestykuluje tylko jedng
dfonig (Rysunek 11.).

W przypadku kanatu Tylko Kino youtuberzy widoczni w kadrze sg
prezenterami recenzji — za montaz i kamere odpowiada ekipa telewizji
internetowej. Na pozostalych kanatach twoércy wideo sami s3 odpowie-
dzialni za prace kamery oraz postprodukcje nagran.

Niezaleznie od tego, kto jest odpowiedzialny za techniczng strone
przekazu, najbardziej zauwazalnymi tworcami wideorecenzji sa osoby
prezentujgce ocene filmu lub serialu, to oni petnig funkcje reprezentacyj-
ne i s3 najlepiej zapamietywani przez odbiorcéw (sg niejako ,,twarzami”
kanalu).

9 Por. J. Debski, Mother! — Tycie Osgdy, https://www.youtube.com/watch?v=
POrXIMg6dCYadist=PL7k8nNY9B5LyRVIAEdmKEZE7Xznh3XV8_&index=12&t=0s
[dostep: 15 czerwca 2019].
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Nalezy jednak zauwazy¢, ze oprocz statych prowadzacych dany kanat
lub serie na nim w niektérych wideorecenzjach mozna tez zobaczy¢ inne
osoby — gosci lub tymczasowych zastepcow gléwnych prowadzacych.
Na kanatach tworzonych przez grupe youtuberéw mozliwe sg tez zmiany
prowadzacych w poszczegdlnych wideorecenzjach.

Tworcy kanatu Sfilmowani zapraszali gosci w swoich poczatkowych
wideorecenzjach oraz podczas zachodzenia zmian na kanale zwigza-
nych z rezygnacja jednego z prowadzacych z tworzenia kanatu. Dawid
Adamek zaprosit wowczas youtubera z innego kanatu — Pawla Opyde,
a w kolejnym materiale dotyczgcym filmu Gdzie jest Dory? przedstawit
nowg wspotprowadzacg — Agnieszke Pisarek. Nawigzal przy tym Zarto-
bliwie do tresci omawianego filmu: ,Jak widzicie — Agnieszka Pisarek —
nasz nowy narybek, bym powiedzial”!!. Powstalo takze kilka oddzielnych
wideo zwigzanych z przyszloscig kanalu'? oraz poszukiwaniem ,,nowego
Jacka”".

Na kanale Tylko Kino réwniez mozliwe sg zmiany méwcéw. Gtownym
prowadzacym jest Dakann, ale w niektorych materialach swoja ocene
filmu przedstawia Marta, Maciek lub Artur Filipowicz. Maciek i Artur
Filipowicz wystepowali w ramach zastepstwa, np. kiedy Dakann byt
na urlopie. Marta w jednym z materialéw zaznacza, Ze jest na kanale
odpowiedzialna za recenzje polskich filméw, Dakann za$ — za omawianie
filméw zagranicznych'.

Na tym kanale pojawil sie takze jeden odcinek z wystepem goscin-
nym — byla to recenzja filmu Minionki, w ktorej oprocz Dakanna wyste-
puje kukietka Ubu (Rysunek 12.) majgca w serwisie YouTube wlasny
kanat — skierowany do dzieci.

"'D. Adamek i in., Gdzie jest Dory. Recenzja #203, https://www.youtube.com/
watch?v=ALZSell4pXI&list=PL4MQHdka xYKci2qmkPvLA4kiTI5UAG2H&index=
281&t=0s [dostep: 15 czerwca 2019].

12.Ciz, Co dalej z kanalen?, https://www.youtube.com/watch?v=Dtd8qyo5WGE
[dostep: 15 czerwca 2019].

13 Ciz, Casting na prowadzgcego!, https://www.youtube.com/watch?v=EaVc3gBTe8I
[dostep: 15 czerwca 2019].

Y Por. G. Baranski i in., Pithbull. Ostatni pies — recenzja — TYLKO PREMIERY,
https://www.youtube.com/watch?v=s6sAs3uClcg&list=PLhcpcYnIBRlegZeaTGFQgq
CeZCa0B0YBb&index=12 [dostep: 15 czerwca 2019].
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Rysunek 12.

Lukasz Stelmach recenzuje filmy z innymi youtuberami, z ktorymi
wspdltworzy inne kanaly w serwisie. Najczesciej taka sytuacja ma miejsce
podczas wyjazdow na festiwale i konwenty, np. w wideorecenzji nagry-
wanej podczas festiwalu Nowe Horyzonty zaprosit do dyskusji Radostawa
Pisule, z ktérym tworzy wspdlnie kanal Napisy Kozicowe.

Z kolei na kanale nzietczynski youtuber tworzy humorystyczne scenki
z udzialem swojej dziewczyny (Rysunek 13.), z ktorg czyta dialogi z recen-
zowanych filméw lub odgrywa scenki pokazujgce absurdalne zachowania
bohateréw (np. w wideo dotyczacym filmu Arche. Czyste zlo Mietczynski
udaje bohatera filmu, ktéry w ogdle nie przejgl sie wotaniem o pomoc
swojej partnerki)®, lub z tworcami innych kanatéw (Rysunek 14.), z ktory-
mi tworzy scenki zwigzane z omawianym filmem, jednak niekoniecznie
odwolujgce sie wprost do konkretnego ich fragmentu.

Rysunek 13. Rysunek 14.

Y Por. B. Szczeséniak, Masochista 18 ,,Arche — czyste zlo.”, https://swww.youtube.com/
watch?v=BKXIV10frW4&list=PLWmYLpIwdrjEyRe4qfrNyk0 IA9dUTgES&index=
40&t=0s [dostep: 15 czerwca 2019].
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Wspotpraca z innymi youtuberami jest jedng z form budowania sieci
spotecznej tworcow dziatajacych w serwisie. Budowanie sieci powigzan
z innymi youtuberami umozliwia zwickszanie wlasnej grupy odbiorcéw —
poszerzanie zasiegu kanatu o widzéw innych twoércéw. Youtuberzy moga
tez w ten sposob polecaé kanaly innych twércow, ktorych dziatania uwa-
zajg za warte uwagi.

Innym sposobem zarekomendowania widzom ulubionych kanatéw
oraz budowania wspomnianej sieci jest zamieszczenie nazw kanalow
w oddzielnej zaktadce Kanafy (Rysunek 15.).

Tworcy przekazéw wideo badanych w pracy to ludzie mtodzi w wieku
okoto 30 lat. W wickszosci sg to mezczyzni. Cztery z siedmiu wybra-
nych kanaléw prowadzg tylko mezczyzni (Denz3000, Lukasz Stelmach,
mietczynski, Na Galezi), jeden (jakbyniepaczec) para youtuberéw — przy
czym kobieta jest méwczynig, a mezczyzna odpowiada za montaz — a na
pozostatych dwdch kanatach (Sfelmzowani, Tylko Kino) pojawia sie czworka
prowadzacych — na kazdym z tych kanal6w jest to trzech mezczyzn i jedna
kobieta. L.acznie wsréd tworcow kanaldw jest 11 mezczyzn i 3 kobiety.

Taka rozbiezno$¢ moze by¢ zwigzana ze zjawiskiem opisanym przez
Marte Majorek, zdaniem ktorej mezczyzni tworzacy w serwisie YouTube
czesciej niz kobiety zajmujg sie kwestiami dotyczacymi kultury i techno-
logii, co moze by¢ zwiazane ze stereotypowym podziatlem rél plciowych!®.
Warto jednak zauwazy¢, Ze istnieje wiele kanaloéw zajmujacych sie recen-
zowaniem i tematykg kulturows tworzonych przez kobiety, a w przypad-
ku kanaléw dotyczacych ksigzek te najpopularniejsze w zdecydowanej
wiekszosci sg tworzone przez kobiety'’.

Zjawisko zaobserwowane przez Majorek byloby zatem prawdziwe
jedynie polowicznie — tj. mezczyzni czesciej niz kobiety zajmuja sie techno-
logia (w badanym materiale §wiadczg o tym wideorecenzje skupione
na technicznych aspektach filméw tworzone przez mezczyzne). Liczba
kanatéw uwzgledniona w tej pracy jest jednak zbyt mata, by zweryfiko-
wac to przypuszczenie.

6 M. Majorek, dz. cyt., s. 119-120. ]

7 Por. R. Hetman, NAJPOPULARNIEJSZE KSIAZKOWE KANALY NA YOU-
TUBIE, http://www.czytamwszedzie.pl/inspirujemy/najpopularniejsze-ksiazkowe-kanaly-
na-youtubie/ [dostep: 15 czerwca 2019]; TOP 10 moich ulubionych polskich booktube-
row, http://zapoczytalna.blogspot.com/2016/11/top-10-moich-ulubionych-polskich.html#
[dostep: 15 czerwca 2019].
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Jedng z mozliwych przyczyn zajmowania sie przez youtuberéw tematy-
kg filmowg jest posiadanie wyksztalcenia kierunkowego, nie jest to jednak
reguta. Sposréd tworcéw wybranych kanaléw tylko jedna osoba ma pelne
wyksztalcenie filmoznawcze — jest nig Agnieszka Pisarek majaca tytut
magistra na trzech kierunkach studiéw zwigzanych ze sztukg filmows i pro-
mocjg filmu'®, Oprécz niej wyksztalcenie zwigzane z filmem ma Marcin
Lukanski (wyksztalcenie operatorskie) i Jakub Debski (wyksztalcenie
aktorskie). Lukanski jest tez zwigzany zawodowo ze sztukg operatorska.

Polaczenie zawodu i hobby réwniez stanowi punkt wyjscia dla dziatal-
nosci recenzenckiej w serwisie YouTube. Oprocz tworcy kanalu Na Gafez
takze Kaja Szafrafiska z jakbyniepaczec zajmuje sie recenzowaniem ze
wzgledu na wczesniejsze doswiadczenie zawodowe. Pozostali youtuberzy
interesujg sie tematyka filmowg hobbystycznie. Wszystkich youtuberow
z omawianych kanatéw laczy zainteresowanie kinem i serialem, pragnie-
nie rozwoju oraz che¢ dzielenia sie zdobyta wiedzg i wltasnymi przemys-
leniami z innymi.

Posiadane kompetencje zdobyte dzieki oficjalnej edukacji, doswiad-
czeniu zawodowemu czy wlasnej determinacji wplywaja na ksztalt po-
szczegllnych materiatow, jednak kwestia decydujaca o tym, czy dana
osoba moze by¢ twdrcg wideorecenzji, jest przede wszystkim posia-
danie tzw. kompetencji cyfrowych oraz odpowiednich uwarunkowan
psychospotecznych. Kompetencje cyfrowe (dzgztal literacy) to, jak podaje
Katarzyna Maciejak:

[...] zespdl umiejetnosci warunkujacych efektywne korzystanie z mediow [...].
W wypadku YouTube’a posiadanie owych kompetencji polega nie tylko na
tworzeniu i konsumowaniu tresci, lecz takze rozumieniu jego funkcjonowania
jako sieci spolecznej*’.

Tworcy kanaléw musza mie¢ kompetencje cyfrowe oraz — w przy-
padku samodzielnego nagrywania i montazu materialéw — umiejetnos¢
postugiwania sie urzgdzeniami rejestrujgcymi obraz i dzwiek, jak rowniez
znajomo$¢ obstugi programéw stuzagcych do obrébki wideo. Youtube-
rzy muszg by¢ §wiadomi tego, jak odbywa sie komunikacja w serwisie

18 Por. D. Adamek i in., Poznajmey si¢ troche lepiej, czyli Q&A, https://www.youtube.
com/watch?v=W6akf7AqOqM&dlist=PL4MQHdka xYLyXqOXHNZ xtrUDaALLRd7
[dostep: 5 stycznia 2019].

¥ K. Maciejak, dz. cyt., s. 67.
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i jak mozna stac sie jej czescig®®. Osoby decydujace sie na publikowanie
wideo majg odwage, by stana¢ przed kamerg, oraz wewnetrzng potrzebe
zaistnienia w internecie i zbudowania relacji w sieci:

[...] zbudowanie internetowej obecnosci wideoblogera w ramach wspdlnoty
YouTube wymaga czasu, cierpliwosci i uporu, nieprzypadkowego zaangazowania
w serwis. Wymaga takze pewnej sklonnosci do autoujawnien,, a nawet autopro-
mocji: nieustanne uczestnictwo w roli wideoblogera wymaga, aby$ byt sktonny
zobowigzaé sie do widocznoéci we wspdlnocie i, potencjalnie, wobec szerszej
publicznosci, abys pokazal glowe w kamerze i wystawit sie na spojrzenia innych®'.

Mozna tez wskazaé inne cechy charakteryzujace tworcow w serwisie
YouTube: ,[...] jednostka, ktéra prowadzi bloga lub vloga, bedzie charak-
teryzowala sie wysokg otwartoscig, rozwinietg wyobraznig, ciekawoscia,
inteligencja, roznorodnoscig zainteresowan, nierzadko bedzie tez utalen-
towana artystycznie .

1.1.2. Uczestnicy komunikacji w serwisie YouTube i audytorium

Kompetencje cyfrowe muszg tez mie¢ uczestnicy dyskusji w sekcji komen-
tarzy — umiejetnos¢ korzystania z serwisu jest im potrzebna do aktyw-
nego uczestniczenia w komunikacji, co odréznia ich od biernych widzéw
stanowigcych wylgcznie audytorium — tworcy komentarzy i inni aktywni
widzowie sg zaréwno audytorium (s3 odbiorcami wideo), jak i uczestni-
kami wideorecenzji.

20 Cyfrowy tworca, majacy na celu uzyskanie dobrego wyniku ogladalnosci (co wspét-
czesnie oznacza od kilku do kilkuset tysiecy wy$wietlefi), musi opanowaé nie tylko
konieczny do nagrywania programéw audiowizualnych warsztat (ktory zreszta bywa drugo-
rzedny), lecz takze rozumieé reguly samego funkcjonowania w Sieci”, L. Rudzifiska,
Amator w natarciu: wideoblogi i web show jako przyklad nowej amatorskies aktywno-
sci w Sieci [w:] E-gatunki. Dziennikarz w nowej przestrzeni komunikowania, red. nauk.
W. Godzic, Z. Bauer, Warszawa 2015, s. 113. ,Ten wspotuczestnik/wspdtwytwoérca
nierzadko dysponuje rozwinietg kompetencjg technologiczng i kulturalng, w tym duza
biegloscig w poruszaniu sie w $wiecie rozmaitych medialnych gatunkéw”, M. Lisowska-
-Magdziarz, Pytanie o genologic medicw w kulturze partycypacyi. Proba rekonesansu meto-
dologicznego [w:1 Gatunki i formaty we wspdtczesnych mediach, red. nauk. W. Godzic,
A. Koziel, J. Szylko-Kwas, Warszawa 2015, s. 31.

21 7. Burgess, J. Green, YouTube. Wideo online a kultura uczestnictwa, ttum.T. Phu-
dowski, Warszawa 2011, s. 112.

2 M. Majorek, dz. cyt., s. 148.
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Dyskusja odbywa sie na etapie czasu odbioru wideo, co oznacza, ze
»aktywni odbiorcy” przejmuja w niej kontrole nad przekazem (por. Wysziar
czasowo-przestrzenny). Wideo oraz omawiane w nim dzielo sg w dyskusji
w komentarzach pretekstem do zabrania glosu (stanowig czynnik wywo-
tujacy uzytkownikéw serwisu do dziatania). Tworcy wideo odgrywajg zas
role gospodarzy stwarzajacych gosciom przestrzen do dyskusji i od czasu
do czasu zabierajgcych glos, by goscie nie czuli sie zaniedbani.

Jako gospodarze, tworcy wideo czujg sie takze w obowigzku dbac
o poziom dyskusji — nie chca, by nowi odbiorcy zrazili sie do ich przeka-
z6w z powodu napotkania niechcianych tresci w sekcji komentarzy pod
wideo. Dotyczy to np. usuwania przez tworcéw spoileréw zamieszczanych
w komentarzach. Youtuberzy petnig zatem funkcje moderatora — udzielajg
glosu w dyskusji i mogg ten glos odebra¢ za ztamanie zasad — zwigzanych
z netykietg lub ustalonych przez youtuberéw w wideo, np.:

Jesli chodzi jeszcze o komentarze — wazna rzecz — btagam was, nie spoilerujcie
z tych przeciek6w, ktére sg dostepne w sieci dotyczacych nastepnych odcinkdw.
Bo my musimy te komentarze kasowaé. Naprawde nie ma sensu, bo wy je pisze-
cie, a my je pozniej kasujemy. Nie o to chodzi. Bo my tez je czytalismy i tez
w zasadzie teoretycznie wiemy, co sie juz wydarzy w ogéle w calej Grze o tron.
Ale cata zabawa polega na tym, zeby oglada¢ ten serial, zeby go omawiaé, zeby go
sobie, wiecie, zeby [...] rozkminiaé, co si¢ wydarzy. Wiec, please, tego nie robcie?.

Youtuberzy mogg tez ,,przypig¢ serduszko” komentarzom, ktore przy-
padly im do gustu (Rysunek 16.), odpowiedzie¢ na komentarz lub ,,przy-
pia¢” komentarz, by wyswietlat sie jako pierwszy (Rysunek 17.). Ta ostatnia
sytuacja zachodzi m.in. w przypadku popetnienia btedu przez youtube-
réw lub pominiecia istotnego faktu. Przypiety komentarz moze pocho-
dzi¢ od spostrzegawczego uzytkownika lub samych tworcéw przekazu
(wtedy pelni funkcje erraty).

(N ' ok temu

"Thor jest epicki” - chyba najlepsze podsumowanie do tego, jak 6w bohatera przedstawiono w filmie.Ten jego wjazd z mtotem
wygrat caly film. Ale uwielbiam tez jego interakcje ze Straznikami, te sceny to istne ztoto, Sam film to co$ wspaniatego, bedzie
na czele moich ulubionych. <3

Odpowiedz « 57 1y B

Wyswietl 2 odpowiedzi v

Rysunek 16.

2 J. Raczynski, K. Szafraniska, Gra o Tron: omawianzy odcinek 4 serii 7. NA SZYB-
KO + SPOILERY, https://www.youtube.com/watch?v=xRQU1pB0UXo&list=PLvy
c44XbWEUrapvyjk9wUOTUaW2]etTG&index=25&t=0s [dostep: 15 czerwca 2019].
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R ok temu

Bardzo was cenie, wasze filmy, sposob wypowiadania sig, prace jakg wktadacie w kanat... Wszystko OK Tylko dlaczego czytanie
"TAMB RAJDER".... :D Tuum Rajder chyba powinno sig czytaé... // Co nie zmienia faktu, ze recenzja spoko:) Pozdrawiam i
czekam na kolejne filmy bo ostatnio cos przystopowaliscie.

Odpowiedz - 50 1y #'
Wyswietl 20 odpowiedzi v

Rysunek 17.

W serwisie YouTube istnieje mozliwos¢ wylaczenia dodawania ko-
mentarzy pod wideo, jednak twércy badanych kanaléw nie korzystajg
z tej opcji, co jest jednym ze sposobdw pokazania swojej otwartosci
na wymiane opinii i polemike z trescig recenzji. Innym, podstawowym
sposobem zaprezentowania otwartosci jest obecne w samym przekazie
wideo zachecanie odbiorcéw do przedstawiania swoich opinii w formie
komentarzy**.

Autorzy komentarzy sg gléwnymi uczestnikami dyskusji, w ktorej
tworcy wideo petnig funkcje moderatora. Mimo to sg oni uczestnikami
towarzyszgcymi wideorecenzji, gdyz wideo ma w tym gatunku charakter
nadrzedny wobec wypowiedzi tekstowych. To twércy wideo, a w szcze-
golnosci mowcey przedstawiajacy swojg recenzje dzieta sg uczestnikami
gléwnymi wideorecenzji.

Mowcey zwracaja sie w przekazie do projektowanego audytorium
(audytorium implikowanego), a po opublikowaniu wideo w serwisie od-
biorcami przekazu sg zaréwno bierni widzowie niepodejmujacy zadnych
innych dzialafh w serwisie (poza przeglagdaniem tresci), jak i aktywni
uzytkownicy serwisu, ktorzy odpowiadajg na przekaz youtuberéw przez
lajkowanie wideo, subskrybowanie kanalu i udzial w dyskusji w sekcji
komentarzy.

Potencjalnie uczestnikiem dyskusji oraz innego typu aktywnym widzem
jest kazda osoba zainteresowana konkretnym filmem, serialem lub og6lnie
tematykg filmowo-serialows, osoba poszukujaca opinii o dziele i potrze-
bujaca porady, jakiego dokonaé wyboru repertuaru. Jednak na podsta-
wie wypowiedzi tworcow wideo oraz danych podawanych przez nich na
ich stronach poza serwisem mozna ustali¢, jakie sg cechy rzeczywistego
audytorium youtuberéw.

2 Por. K. Maciejak, dz. cyt., s. 325.
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Na stronie internetowej tworcow kanatu Sfzlmowani (Rysunek 18.)
oraz na blogu Lukasza Stelmacha (Rysunek 19.) mozna znalez¢ statystyki
przedstawiajace zroznicowanie wiekowe i plciowe odbiorcow kanatow.

ODBIORCY

Nasi odbiorcy to gtéwnie miodzi doroéli z przedziatu wiekowego pomiedzy 18 a 34 rokiem Zycia. Znaczng wigkszo$¢
naszych widzéw stanowia wiec ludzie bedacy $wiadomymi konsumentami, ktrzy z przyjemnoscia inwestujg swoj czas i
pieniadze w kulture i rozrywke.

B Mgicyini N Kobeety

1470 | —
1824 1ata [ |
25-3lata _
sl |
45-54 lata .]
56412 ]

sse i [ |

2% 16% 0% 16% 32%
Rysunek 18.

Demografia (za biezacy rok, czas ogladania):

v 13-17lat - 5,7%
v 18-34lat - 79%
v 35-64lat - 14.2%

v 65+lat-17%

Kobiety stanowig 14% publiki, mgzczyzni - 86%.

Rysunek 19.

W obu przypadkach najwieksza liczba odbiorcéw to ludzie mtodzi
w wieku od okoto 20 do okoto 35 lat. S to zatem osoby z tego samego
pokolenia, co tworcy przekazéw. Miedzy statystykami widoczne sg nato-
miast znaczne rozbieznosci, jesli chodzi o ple¢ odbiorcéw — w przypadku
kanatu Sfilmzowani widoczna jest niewielka przewaga kobiet, a w przypadku
T.ukasza Stelmacha — znaczng wiekszo$¢ odbiorcow stanowig mezczyzni.

Dane podawane przez youtuberéw pochodzg ze statystyk ich kana-
6w — widocznych tylko dla nich. Dane wiekowe s3 okreslane na podstawie
deklaracji wieku podawanej przez uzytkownikéw serwisu na ich kontach.



1. Wymiar komunikacyjno-teleologiczny 97

Nie s3 to jednak dane w pelni wiarygodne, gdyz zdarzajg sie przypad-
ki zawyzania wieku przez uzytkownikoéw (miodziez ponizej osiemna-
stego roku zycia deklaruje petnoletnosé¢ w celu uzyskania dostepu do
materialéw dozwolonych tylko dla os6b doroslych), o czym wspomina
w jednym z wywiadow Mietczynski: ,Jak kto$ niepetnoletni chce sobie
obejrze¢ film 184, to po prostu zaklada konto na YouTubie, podajac
falszywe dane””.

Warto zauwazy¢, ze tworcy badanych kanaléw réwniez moga by¢
odbiorcami materialéw oraz uczestnikami dyskusji w komentarzach na
innym kanale (Rysunek 20.).

tukasz Stelmach E2 1 rok temu
\ Mr. Magorium’s Wonder Emporium, Kill Bill, Driller Killer, Dennis the Menace, The Bling Ring, Be kind Rewind, Nude Nuns with Big

Guns (<3), Pain & Gain, Fright Night, You, Me and Dupree £

Odpowiedz + 504 1§ 9

Ukryj odpowiedzi A

1 rok temu

i Zaszalat :D / Dawid
Odpowiedz + 116 ufy "

tukasz Stelmach €2 1 rok temu
Rymowane tytuly FTW, tylko powiedzenie tytutu filmu w jakim$ dialogu w trakcie filmu jest lepsze <3
Odpowiedz * 59 1 ® m

!El@ﬂﬁﬂﬁﬂb1whmm

I +1chabed wezzz chyba chedzi o polskie Ty Ty Ty...zdrajco ojczyzny! XD

Odpowiedz - 105 ufy B!
| R
Co mi zrobisz, jak mnie ztapiesz!
Odpowiedz + 16 1§ B
I oo
Kogel-mogel
Odpowiedz + 43 1 B!
_ 1 rok temu
Kogel-mogel to akurat potrawa tytut tylko si¢ do niej odnosi...
Odpowiedz + 1 1y
I ' ok temu (edytowany)
Romper stomper.
Odpowiedz - 6 1y B
_ 1 rok temu
Nie uwazasz, e Nude Nuns with Big Guns byto nudne?
Odpowiedz « 1ff B

Rysunek 20.

» B. Przybyszewski, B. Szczesniak, Wywiad z Mietczyriskim (Masochista) — Szczerze
2 YouTuberem #3, https://www.youtube.com/watch?v=bhN-TPqD1el [dostep: 15 czerwca
2019].
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Na zrzucie ekranu widoczny jest fragment dyskusji zapoczatkowa-
nej przez Lukasza Stelmacha pod wideorecenzjg na kanale Sfilmowan:.
Stelmach odpowiada na pytanie méwcoéw zawarte w wideo i dotyczace
pozytywnie ocenianych filméw, ktorych tytuly sie rymuja. Tworcy kanatu
Sfilmowani nie znalezli przyktadow i poprosili widzow o przedstawienie
wlasnych propozycji*.

Dyskusja w komentarzach stanowi metatekst do wideo, jest jego
oceng, odpowiedzig na kwestie poruszone w nim, zmienia kontekst tresci
zawartych w przekazie, jak rowniez kontekst catego wideo — recenzja w for-
mie audiowizualnej bez dyskusji w komentarzach przypominataby bar-
dziej program telewizyjny, w ktérym istnieje silne rozgraniczenie miedzy
tworcami a widzami. W przypadku wideorecenzji granice te s3 plynne,
tworcy wideo oraz aktywni widzowie podejmujacy rézne dzialania, takie jak
komentowanie, lajkowanie czy subskrybowanie, uzupelniajg sie wzajem-
nie, tworzgc wspolnote wiedzy i opinii. Obecno$¢ jednych i drugich jest
konieczna do zaistnienia komunikacji w gatunku wideorecenz;ji.

1.1.3. Uczestnicy i audytorium wideorecenzji — podsumowanie

W wideorecenzji, podobnie jak w innych gatunkach serwisu YouTube,
rozroznienie uczestnikow komunikacji i audytorium zalezy od przyjetej
perspektywy.

Z perspektywy tworcoéw wideo to wlasnie oni sg uczestnikami gatunku,
natomiast pozostale grupy stanowig odbiorcéw tresci wideo. Z perspek-
tywy uczestnikéw dyskusji w komentarzach to zalogowani uzytkownicy
serwisu sg uczestnikami gléwnymi — biorg udzial w dyskusji prowadzo-
nej w sekcji komentarzy, dla ktorej wideo stanowi jedynie punkt wyjscia,
powdd zabrania glosu. W tym ujeciu to tworcy komentarzy odgrywaja
gléwng role w komunikacji, a tworcy wideo stajg sie uczestnikami towa-
rzyszacymi pelnigcymi funkcje moderatora dyskus;ji.

Natomiast z perspektywy audytorium powszechnego, czyli najwaz-
niejszej perspektywy w ustalaniu listy uczestnikéw gatunku®’, uczestni-
kami gtéwnymi wideorecenzji s3 méwcy prezentujacy recenzje w wideo,

% Por. D. Adamek i in., Na uklady nie ma rady, czyli na luziku, fiku miku, fg fg —
Recenza #302, https://www.youtube.com/watch?v=1EblZ4gFF-8&list=PL4MQHdka
xYKci2qmkPvLA4kiTISUAG2H&index=193 [dostep: 25 lipca 2019].

2 Por. A. Budzyhska-Daca, Gatunk: rywalizacyjne..., dz. cyt., s. 228.
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a uczestnikami towarzyszacymi — tworcy komentarzy, zalogowani uzytkow-
nicy podejmujgacy inne akcje niz tworzenie komentarzy (np. lajkowanie,
subskrypcja) oraz — przez udzial w akcie tworzenia wideo — ewentualni
operatorzy kamery i montazysci. Audytorium sg za$ bierni widzowie.

Uczestnikow gatunku wideorecenzji z perspektywy audytorium po-
wszechnego przedstawia schemat ponizej (Schemat 2.):

Recenzenci
(méwcy)

Inni
zalogowani
uzytkownicy

Tworcy
komentarzy

UCZESTNICY
WIDEORECENZ]I

Operatorzy
kamery

Schemat 2.

Lista uczestnikéw przedstawiona na powyzszym schemacie dotyczy
pelnego zestawu uczestnikow wideorecenzji. Mozliwe jest jednak pota-
czenie niektorych rol — méwcy mogg by¢ jednoczesnie operatorami
kamery i montazystami, wowczas sg jedynymi tworcami wideo, a tworcy
komentarzy moga podejmowa¢ dzialania opisane w pracy jako charakte-
rystyczne dla innych zalogowanych uzytkownikéw, zwykle jednak oséb
oceniajgcych dane wideo za pomocg przyciskow kciuka w gére lub w dét
jest wiecej niz tworcow komentarzy, co oznacza, ze grupy te nie sg tozsa-
me, cho¢ moga sie wzajemnie przenikac.
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1.2. Czynniki inicjujgce dzialania méwcow oraz cele
uczestnikéw komunikacji

Oprocz listy uczestnikéw gatunku w wymiarze komunikacyjno-teleologicz-
nym nalezy ustali¢ cele poszczegdlnych uczestnikéw oraz przyczyny ich
udziatu w gatunku, tzn. wskazaé czynniki, ktére wywotujg uczestnikow
do dziatania?®. W przypadku wideorecenzji kluczowe jest ustalenie czyn-
nikoéw, ktdre inicjujg dziatania tworcow wideo, a w szczegdlnosci mowcdw
prezentujacych tres¢ recenzji, gdyz przyczyng podjecia dzialania przez
pozostalych uczestnikéw (tj. tworcéw komentarzy i innych aktywnych
widzow) jest tre$¢ materiatu wideo.

1.2.1. Czynniki inicjujgce dzialania mowcow

W wideorecenzji pojedynczy przekaz jest efektem bardziej ztozonej i dtugo-
trwalej dziatalnosci tworcéw kanatu. Dlatego przy ustalaniu powoddéw
udziatu twércoéw wideo w komunikacji nalezy uwzglednic zaréwno czyn-
niki wplywajgce na powstanie pojedynczego przekazu, jak i czynniki
wywolujace uzytkownikéw sieci do prowadzenia kanatu.

Istotne sg zaréwno czynniki zewnetrzne, jak i wewnetrzne powo-
dy twércow. Czesé¢ powodéw mozna odnalezé w réznego typu deklara-
cjach tworcéw, np. w wypowiedziach w przekazach wideo lub w opisach
materialéw lub playlist oraz w tekstach znajdujacych sie na innych stro-
nach (np. stronie danego kanalu w serwisie Patronite) i w wywiadach
z youtuberami.

Nalezy przy tym zwrdci¢é uwage na przyczyny podjecia dziatania
w ogole, powody zajecia sie tematykg filmowo-setialows, przyczyny tworze-
nia w gatunku recenzji oraz powody tworzenia przekazéw w formie wideo.

Czynnikiem, ktéry wywoluje youtuberéw-recenzentéw do dziatania
w przypadku pojedynczego przekazu jest — podobnie jak w przypadku
recenzji tekstowej — ,przezycie powstate w wyniku rzeczywistego bezpo-
sredniego kontaktu z dzielem”” polaczone z wewnetrzng potrzebg zabra-
nia glosu na dany temat, np.: ,,Czes$¢! Ostatnio obejrzalem dwa odcinki

2 Por. tamze.
2 E. Koztowska, Recenzja jako forma podwdnego dialogu [w:] Praktyczna stylistyka
nie tylko dla polonistéw, red. E. Bafkowska, A. Mikotajczuk, Warszawa 2003, s. 292.
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polskiego serialu Rojst, ktéry jest dostepny na Showmaksie, i stwierdzi-
tem, Ze musze nagraé taki troche spontaniczny material, bo rzadko sie
zdarza, zeby co§ wywarlo na mnie az tak bardzo pozytywne wrazenie™”,
lub koniecznoscig spetnienia prosby widzow, np.: ,,Prosiliscie, meczyliscie,
pisaliscie, no i macie. Recenzja Czarnej Pantery. Co prawda po termi-
nie, bo bylem na urlopie, ale skoro tak bardzo chcecie zna¢ moje
zdanie, to kim jestem, by wam odméwic?”",

Powodem nadania wideo charakteru recenzji jest zapewne potrze-
ba odwolania sie do juz utartego w $§wiadomosci odbiorcéw gatunku.
Recenzja jest zdaniem Marii Krauz najprostszg podstawows formg kry-
tyki’2. Wykorzystanie znanego w powszechnej $wiadomosci uczestni-
koéw kultury gatunku utatwia komunikacje miedzy tworcami przekazu
a ich audytorium, umozliwia tez tatwiejsze zrozumienie tresci przekazu
1 zamierzen jego tworcow.

Z kolei zajmowanie sie okreslong dziedzing kultury i sztuki, w tym przy-
padku tematykg filmowo-serialows, jest zwigzane z indywidualnymi zainte-
resowaniami youtuberéw. Jak juz wspomniano w poprzednim podrozdziale,
tworcy kanaléw moga mieé¢ wyksztalcenie zwigzane z dang dziedzina,
pracowad w zawodzie wymagajacym jej znajomosci lub zajmowa¢ sie dang
dziedzing sztuki hobbystycznie. W zebranym materiale tworca jednego
z kanaléw wspomina o swojej potrzebie sprofilowania zainteresowan:

Wezoraj bylem na filmie w kinie. Ostatnio postanowilem sobie, ze bede czesciej
chodzit do kina i faktycznie, jakby, skieruje sic w jaka$ strone. Dlatego ze ja
chtong troche tych réznych medialnych rzeczy, ale nie jestem na niczym sku-
piony i stwierdzitem: ,Okej, filmy to bedzie moja rzecz”. Wiec po prostu dos¢
czesto bede méwit o filmach, prawdopodobnie®.

M. Lukanski, Rojst — zloto polskiego serialu?, https://www.youtube.com/watch
?v=CABkN6isaMs&list=PLPZk1l XPNEKuMFq9stVZwlg1Vsa507ceh&index=41
[dostep: 30 lipca 2019].

1 G. Baranski i in., Czarna Pantera (Marvel) — recenzja — TYLKO PREMIERY,
https://www.youtube.com/watch?v=K_ 7C1{gNYM4&list=PLhcpcYnlBRlegZeaTGFQ
gqCeZCa0B0OYBb&index=16 [dostep: 15 czerwca 2019].

*2 Por. M. Krauz, Krytyka, wartosciowanie, ocena — granice recenzji publicystycznej
[w:] Gatunki mowy i ich ewolucja, t. 5, Gatunek a granice, red. D. Ostaszewska, J. Przy-
klenk, Katowice 2015, s. 292.

> J. Debski, Noe: Wybrany Przez Boga — Recenzja — Codziennik #2, https://www.
youtube.com/watch?v=Ni3wdglEWkc&list=PL7k8nNYIB5LySImRDaj9c5]QLi6d68
CYi&index=23&t=0s [dostep: 15 czerwca 2019].
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Wsrod przyczyn podjecia dziatalnosci w postaci kanatu nalezy nato-
miast wzig¢ pod uwage przede wszystkim czynniki wewnetrzne, tj. zwig-
zane z indywidualnymi potrzebami tworcow, takie jak: ched zaistnienia
w internecie, zdobycia popularnosci i uznania srodowiska internetowego.
Wymienione przyczyny naleza do powodéw niejawnych — niewymienia-
nych przez twércéw kanatéw. Youtuberzy zwykle wskazujg na potrzebe
dzielenia sie swoimi zainteresowaniami z osobami, ktére chcg stuchaé
ich wypowiedzi na dany temat, np.:

Miatem znajomych, z ktérymi méglbym pogadaé o tym, co ostatnio widzielis-
my w kinie i tak dalej, ale ja z biegiem czasu konsumowatem tych tresci wiecej,
ogladatem wiecej filméw, interesowatem sie bardziej grami, no filmami samymi
tez, doszly komiksy. I w ktérym§ momencie zorientowalem sie, ze wiekszo$¢
znajomych az tak sie tym nie jara, wiec nie chcialem by¢ tym gosciem, ktéry
przychodzi do pubu na spotkanie ze znajomymi i napieprza caly czas o swoich,
o komiksach i tak dalej. No bo nikt nie lubi takiej osoby, prawda? Dlatego tez
ten kanat youtube’owy jest takim fajnym miejscem, gdzie ja moge sie wypowie-
dzie¢ na jaki$ temat i wiem, Ze jest grono ludzi, ktérych to interesuje, ktérzy
nie wiem, tez si¢ w to jako$ zaangazujg’*.

Youtuberzy czesto podkreslajg spoleczny wymiar kanatu — dziatal-
nos$¢ w serwisie umozliwia im zbudowanie relacji z nieznanymi osobami,
ktore interesujg si¢ podobnymi zagadnieniami, oraz wymiane pogladéw
(Rysunek 21-22.).

Nie jestesmy "tylko" kanatem z recenzjami. Przez prawie 2 lata istnienia zrealizowalismy ponad 200
klipbw wideo: recenzji, rankingéw, vlogéw, wywiadéw i materialébw przekrojowych.
Zbudowalismy tez spora spotecznosé, ktéra ma ogromny wptyw na to co dzieje sie na naszym
kanale. Bo Jakbyniepacze¢ to nie tylko dwdjka pasjonatéw - to setki osob z serialowa zajawka,
ktére za nami stoja.

Rysunek 21.

Dzien dobry, witam serdecznie.

Nazywam sie tukasz Stelmach i w sieci dziatam od dobrych kilku lat. Interesuje sie setka rzeczy na
razimam te przypadtos¢, ze nie umiem z tym siedziec cicho - stad tez potrzeba nawijania o
popkulturze w filmach na kanale YouTube, a potem tez w wersji tekstowej na blogu oraz
wytacznie wokalnej, w podcascie Comics Weekly.

Rysunek 22.

** L. Stelmach, Q&A #1: Dlaczego Watchmen to zly film (uwaga, clickbait),
https://www.youtube.com/watch?v=vceNpXXEGXY&list=PLRk 1unk TrrF8NsUsCbIF-
08VI4KUOCAPd&index=7 [dostep: 5 stycznia 2019].
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Zbudowanie spotecznos$ci wokét kanatu moze tez do pewnego stop-
nia zastepowac kontakt z innymi ludZmi. Youtuberzy wskazujg czasami
na poczucie samotnosci jako przyczyne powstania kanatu. Dzialalnos¢
w serwisie umozliwia tez otwarcie sie na kontakt z innymi osobami,
a ich anonimowo$¢ jest uwazana przez tworcow kanatow za zalete —
latwiej jest im kierowac swoje pierwsze przekazy do grupy nieznajomych
niz ,wyghupi¢ sie” przed znajomymi. O podobnych powodach rozpo-
czecia dziatalnosci w serwisie YouTube méwi Mietczynski w jednym
z wywiadow:

Zakladajac kanal, ja mieszkalem za granicg. Bardzo mi sie tam nudzito, bo nie
mialem znajomych, i wlasnie wtedy wpadlem w wir internetu. Zaczalem ogla-
da¢ Douga Walkera, Nostalgia Critica, bardzo mi sie to spodobalo i uznatem,
ze w Polsce jest tyle zlych polskich filméw, Ze fajnie, jakby kto$ zrobil co$
podobnego. A jako ze mieszkalem za granica, to si¢ jako$ nie balem, ze mnie
znajomi wy$mieja, czy co$, bo nikogo tam nie spotykatem na co dzien, kto by
o tym wiedzial, Ze co$ takiego robie. No i tak jakos... zaczglem to robid.
Nie mialem Zadnego hobby, Zadnej pasji, musialem cos tam sobie robi¢ w zyciu,
zeby mi sie jako$ tak bardzo nie nudzilo®.

Z kolei powodem prowadzenia dzialalnosci recenzenckiej w formie
wideo jest $wiadomo$¢ przemian spoleczno-kulturowych zwigzanych z co-
raz wiekszg rolg obrazu. Widac to np. w wypowiedzi Lukasza Stelmacha,
ktéry w jednej z wideorecenzji mowi o braku zainteresowania odbiorcow
recenzjami tekstowymi i zacheca do czytania jego wpiséw na blogu:

Okej, czas sie wreszcie zabra¢ za oméwienie czterech filméw, ktére ostatni-
mi czasy widzialem w kinie, ale jako$ nie zatapaly sic na osobng recenzje na
kanale. I nie pisze o nich na blogu, no bo... wam si¢ nie chce czytaé recenzji
filméw. A swojg droga, zajrzyjcie tam. Jest tadniej i sporo rzeczy, i w ogdle.
Dlatego tez postanowitem zebrad te swoje opinie do kupy i opublikowa¢ tutaj —
na YouTube’®.

Stelmach byl poczatkowo blogerem, jednak zainteresowata go nowa
forma komunikacji i tworzenia w interencie, jakg jest prowadzenie kanatu

> Mietczyriski o ,obciachowych” filmach i ksigzkach (Cuworka), https://swww.youtube.
com/watch?v=u-mDzw]TWrM [dostep: 5 stycznia 2019].

¢ ¥, Stelmach, Ksigga Dzungli, Tarzan: Legenda, 10 Cloverfield Lane, Dzieri Niepod-
leglosci: Odrodzente, https://swww.youtube.com/watch?v=63eRT9ulRt0&list=PLRk1unk
TrrF - UoGNvqgm47A1XCHyvIW8&index=126 [dostep: 26 lipca 2019].
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z materialami wideo. Z czasem zauwazyl, Ze jego odbiorcy coraz rzadziej
siegajg po tresci pisane, a coraz czeSciej ogladajg jego przekazy wideo,
sam rowniez uwaza forme wideo za bardziej atrakcyjng ze wzgledu na
mozliwos¢ wplywania na wickszg liczbe elementéw niz w przypadku
bloga opartego na szablonie, w zwigzku z czym youtuber zajmuje sie
obecnie przede wszystkim prowadzonymi kanalami z tre$ciami wideo.
Dostosowal tez blog do publikowania tresci tego typu’’. Przypadek
Lukasza Stelmacha nie jest odosobniony, gdyz zjawisko rozszerzania dzia-
talnosci blogeréw o publikowanie tresci wideo czy wrecz przejécie od form
tekstowych do audiowizualnych (i/lub audialnych, takich jak podcasty)
jest do$¢ powszechng tendencja.

Tworcy kanaléw czesto podkreslajg teZ inne przyczyny wlasnej dziatal-
nosci w serwisie YouTube. Jedng ze wskazywanych przez nich wewnetrz-
nych przyczyn prowadzenia dzialalnosci zwigzanej z filmowo-serialowg
tematykg jest poczucie misji (Rysunek 23.). Youtuberzy-recenzenci czujg
sie zobowigzani do ksztattowania §wiadomych uczestnikow kultury:

Agnieszka Pisarek

Najbardziej nie lubig¢ méwic o filmach Zle, bo kino kocham catym sercem pod kazda postacia, ale
czasami z bolem serca musze. Jaram sie ,starym” kinem (cho¢ na studiach filmoznawczych Historia
Filmu Powszechnego byta moja najwieksza zmora), ale gdybym zostata na doktoracie, to robitabym go z
Disneya. Przeraza mnie to, ilu wspanialych dziet jeszcze nie widziatam i chciatabym zosta¢ wampirem
(takim od Jarmuscha), zeby to wszystko nadrobic przez cala wiecznosc. Wyznaje taka teorie, ze jesliw
filmie pojawia sie piosenka Davida Bowie, ten zastuguje na gwiazdke wyzej. Mam misje edukacyjng i
wierze, ze musze szerzy¢ mitos¢ do kina gdzie tylko si¢ da - bo kto jak nie ja?

mail: [
Rysunek 23.

Powody podjecia dziatalnosci w serwisie YouTube w postaci kanatu
dotyczacego filméw i/lub seriali czesto 1aczg sie bezposrednio z celami
realizowanymi przez méwcdw, np. wewnetrzna potrzeba dzielenia sie
wiedzg i poczucie misji edukacyjnej wplywa na realizowanie analogicz-
nego celu, a potrzeba bycia we wspdlnocie wigze sie z celem, jakim jest
zbudowanie wlasnej spolecznosci, ktorej centrum stanowi prowadzony
kanal.

37 Por. tenze, Q&A #1: Diaczego Watchmen to zly film (wwaga, clickbait), dz. cyt.
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1.2.2. Cele uczestnikéw wideorecenzji

W badaniach dotyczacych recenzji tekstowej wskazuje sie cztery glowne
cele tego gatunku — przyjeta przez badaczy perspektywa tekstologiczna
czesto pomija jednak czynnik ludzki w okreslaniu celéw, tzn. wymienia-
ne s3 cele recenzji, nie cele recenzentéw. Do celéw recenzji tekstowej
wskazywanych przez badaczy naleza:

— informowanie o nowych dzietach i prezentowanie ich,

— ocenianie,

— ksztalcenie gustu odbiorcow,

— refleksja krytyczna (badanie struktury dzieta, odnoszenie dzieta do pragdéw
i procesdw artystycznych, do filozofii, do wczesniejszego dorobku autora,
do innych zjawisk, w tym spotecznych i politycznych)?®,

Kazimierz Wolny-Zmorzyniski i Andrzej Kaliszewski zaznaczaja, ze
informowanie o dzietach oraz ksztaltowanie gustow sg celami nastawiony-
mi na odbiorce powszechnego, a pozostate dwa cele — zaréwno do szero-
kiego grona odbiorcéw, jak i do twércoéw recenzowanego dzieta.

Wymienione przez badaczy cele mozna odnalezé takze w badanym
materiale — s3 one wowczas realizowane przez recenzentéw-mowcow
w pojedynczym wideo. Nie s3 to jednak jedyne motywy tworcOw materia-
tow wideo, gdyz youtuberzy dgza takze do osiggniecia celéw wynikajacych
z wyboru serwisu YouTube jako platformy komunikacji. Cele realizo-
wane przez tworcow kanaléw mozna podzieli¢ na trzy grupy: realizowa-
ne w pojedynczym przekazie, zwigzane z zalozeniami serii oraz zwigzane
z prowadzeniem kanatu.

Pierwszy rodzaj cel6w jest zwigzany z realizacja gatunku recenzji oraz
przeksztalceniami wzorca tego gatunku. Do tego typu celéw naleza:

— poinformowanie widzow o pojawieniu sie nowego filmu lub serialu;

— podzielenie si¢ z audytorium swoimi wrazeniami (odczuciami) po
seansie;

— przekazanie widzom swojej oceny dzieta i wplyniecie na ocene wi-
dzéw;

8 K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, Rozdzial III. Gatunki publicystyczne
[w:] K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman, Gatunk: dziennikarskie. Teoria,
praktyka, jezyk, Warszawa 2006, s. 98.

» Tamze.
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— zarysowanie kontekstu dzieta — przekazanie widzom posiadanej wie-
dzy na ten temat;

— zarysowanie kontekstu oceny wyrazonej w recenzji (por. Wymzar
kompozycyino-stylistyczny).

Informowanie o dziele oraz osadzenie go w kontekscie wigzg sie z reali-
zacja misji edukacyjnej youtuberé6w*® — podajg oni wéwczas informacje
dotyczace zaréwno zaistnienia dzieta, jak i tworczosci danego rezysera
czy historii okreslonego gatunku. Youtuberzy wprowadzajg tez w swoich
materiatach terminy specjalistyczne i wyjasniajg ich znaczenie.

Przekazywanie widzom zdobytej wiedzy wigze sie rowniez z ksztatto-
waniem gustu odbiorcéw — youtuberzy daza do stworzenia grupy swia-
domych uczestnikdéw zycia kulturalnego. Ich celem w tym przypadku
jest uswiadomienie odbiorcéw — sprawienie, by umieli patrze¢ na filmy
i seriale w sposob swiadomy, swiadomie dokonywac ich oceny i umiescic
dzieta w szerszym kontekscie, co umozliwi widzom prowadzenie wlas-
nych dyskusji na tematy zwigzane z kinem. Z innej strony, youtuberzy
uwazajg swoich widzéw za osoby inteligentne i Swiadome — traktuja ich
jak réwnych partneréw dyskusji o kulturze i jej jakoSci — co oznacza
czesciows rezygnacje z funkcji nauczyciela-przewodnika. Youtuberzy s3
raczej liderami pewnej grupy, ktéra wspdlnie gromadzi wiedze i wymie-
nia sie swoimi poglagdami.

Dlatego tez przedstawienie wlasnej oceny przez moéwcow czesto ma
charakter dzielenia si¢ wlasnymi odczuciami ze znajomymi, czemu towa-
rzyszy podanie kontekstu oceny*!, tj. wyjasnienie widzom, dlaczego dane
dzielo wywoluje takie, a nie inne skojarzenia i jest interpretowane i oceniane
przez danego méwce w okreslony sposob. Kontekst oceny jest czesto
dygresjg lub anegdotg dotyczacg dziecifistwa lub zainteresowan mowcy.

Podanie kontekstu oceny shuzy takze zwiekszeniu prawdopodobienstwa
zrozumienia powodéw wystawienia okreslonej oceny dzietu, co umozliwia

4 Por. K. Maciejak, dz. cyt., s. 112-113.

4 Podobny element do kontekstu oceny wyréznia Maite Taboada w internetowych
recenzjach tekstowych. Zdaniem badaczki w czesci informacyjnej recenzji moze wysta-
pi¢ element, ktory okresla mianem ,tla” (background). Zawiera on zwykle odniesienia
do twércy recenzji i stuzy wyjasnieniu, dlaczego dana osoba ,nadaje sie” do zrecenzo-
wania omawianego dziela, M. Taboada, Stages inz an online review genre, ,Text and Talk:
An Interdisciplinary Journal of Language, Discourse & Communication Studies” 2011,
No. 31/2, s. 255-256.
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tez zwiekszenie sily perswazji — jezeli widzowie zrozumieja, co kieruje
mowcg, fatwiej przyjmg dang ocene jako mozliwg lub wlasng. Gtoéwnym
sposobem wplyniecia na oceny widzéw jest jednak przede wszystkim
poparcie wlasnej oceny odpowiednimi argumentami.

Wszystkie wymienione dotychczas cele stuzg spelnieniu oczekiwan
odbiorcéw zwigzanych z zawartoscig przekazu — widzowie oczekuja
realizacji gatunku recenzji, gdyz jest on najbardziej znang formg wyraza-
nia oceny dzieta*, w dodatku forma zadeklarowang przez twércow
wideo m.in. w tytule materiatu wideo.

Kolejna grupa celéw wigze sie z bardziej rozlozong w czasie dziatalno-
$cig, gdyz dotyczy tworzenia spdjnej pod wieloma wzgledami (np. trescio-
wymi, wizualnymi) serii wideo. Cele tworcow zwigzane z tworzeniem serii
obejmujg realizowanie okreslonych przez nich zalozen serii, czyli cech stwo-
rzonego lub zaadaptowanego formatu. Youtuberzy czesto wyrazaja wprost,
jakie sg zatozenia danego formatu — najczesciej méwig o tym w pierwszym
wideo z serii. Taka sytuacja ma miejsce m.in. na kanale Ty/ko Kino:

Czes¢! Witam was w programie Tylko Premiery, gdzie recenzowaé bedziemy dla
was najnowsze hity kinowe. Ja nazywam si¢ Dakann i bede waszym grubym
przewodnikiem po $wiecie premier filmowych. Ukazywaé si¢ bedg u nas naj-
wicksze blockbustery, ale takze kino ambitne, europejskie, a czasami nawet
polskie szmiry, o ile sobie na to zastuza®;

oraz na kanale wietczynski w przypadku serii Dobre, a polskie:

Witam was w pierwszym odcinku programu Dobre, a polskie, w ktorym to bede
sie staral przekonaé was o tym, ze nie kazdy rezyser w naszym kraju jest tak
kiepski, jak Maciej Odolifiski. Moze nie jestesmy na poziomie Hollywood, kina
francuskiego, czy ten, nie wiem, kina czeskiego, i nie produkujemy nie wiadomo
ile $wietnych filméw rocznie, ale ta swojsko$¢ i jakby poczucie przynaleznosci
kulturowej podczas ogladania polskiego filmu sprawia, Ze gdy jest on nawet
tylko dobry, to zapisuje sic w naszej pamieci bardziej niz powiedzmy obraz
bardzo dobry, ale zagraniczny. Chyba Ze tylko ja tak mam®*.

42 Por. M. Krauz, Krytyka, wartosciowantie, ocena..., dz. cyt.

¥ G. Baranski i in., ‘Na Skraju Jutra’ — recenzia — TYLKO PREMIERY,
https://www.youtube.com/watch?v=tGOIAKaKoVI&list=PLhcpcYnIBRlegZeaTGFQgq
CeZCa0B0YBb&index=155&t=0s [dostep: 15 czerwca 2019].

4 B. Szczesniak, Dobre, a polskie 1 — ,Chce si¢ zy¢”, https://www.youtube.com/
watch?v=t-tnmIMZsLc&list=PLWmYLpIwdfEXV6SRvY92UM3i36)WnOXM&index=
4&t=0s [dostep: 15 maja 2019].
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Zalozenia serii mogg tez zosta¢ przedstawione w formie informacji
dla nowych widzéw w dowolnym wideo z serii, jak np. w jednym z mate-
rialéw z serii Na Szybko! na kanale jakbyniepaczec:

Jesli jestescie nowi, jesli nie znacie cyklu Na Szybko!, to tak w skrécie wam
powiem, Ze to jest taki nasz cykl najbardziej na goraco, gdzie opisujemy nasze
wrazenia po finalach réznych seriali, po calych sezonach albo po poszczegdlnych
odcinkach, ale to akurat zdarza nam sie rzadko [...] bedzie duzo spoileréw.
W Na Szybko! sie zazwyczaj nie ograniczamy, tak jak zazwyczaj sie ograniczamy.
Tutaj po prostu jedziemy otwartym tekstem*’;

lub opisie playlisty, jak np. na kanale Sfzlmowan: (Rysunek 24.).

Recenzje filmow

Sfilmowani + 493 filmy + 358 652 wyswietlenia * Zaktualizowano 4 dni temu

Omawiamy filmy spontanicznie, bez przygotowanego wczesniej skryptu, aby choé czesciowo oddac
emocje, ktore towarzyszyly nam podczas seansu.

P Oditworz wszystkie < Udostepnij == Zapisz

Rysunek 24.

Celem youtuberéw w kontekscie serii jest stworzenie spojnej formy
dziatalnosci, ktora umozliwia méwcom kompleksowe przedstawienie
obrazu wspdlczesnej kultury zwigzanej z filmem lub serialem, stworze-
nie zbioru okreslonego typu recenzji odzwierciedlajacych subiektywny
obraz kultury filmowej, przekazanie wiedzy zwigzanej z dang dziedzing,
sukcesywne ksztaltowanie gustu odbiorcéw i systematyczne propagowa-
nie okre§lonych wartosci zwigzanych z odbiorem dziel.

Trzecia grupa celéw realizowana przez youtuberéw jest zwigzana
z calo$ciows dziatalnoscig na kanale — zaréwno w postaci pojedynczych
wideo, ich serii, jak i innych form komunikacji, np. wpiséw w zakladce
Spotecznos¢ 1 aktywnoscig w portalach spolecznosciowych. Cele zwigzane
z prowadzeniem kanatu sg przez youtuberéw okreslane w wideo powital-
nym na kanale, np. na kanale Lukasz Stelmach:

#J. Raczyniski, K. Szafrafiska, LEGION: o co chodzito? Ttumaczymry i ocenianzy
sezon 1| NA SZYBKO + SPOILERY, https://www.youtube.com/watch?v=usfvteFpS
CA&list=PLvy c44XbWEUrapvyjkOwUOTUaW2]JetTG&index=15 [dostep: 23 maja
2019].
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[...] przede wszystkim chce tutaj rozmawia¢ o filmach, ktére majg nam dawac
rozrywke oraz — naturalnie — o jakosci tej rozrywki. Nie chcee jednak, by byly to
takie typowe recenzje, bo tych mamy juz w sieci za duzo. Zamiast wam méwic,
co macie mysle¢ o danej produkcji, chce wam daé raczej kontekst do prowa-
dzenia wlasnej dyskusji o niej. Bedziemy wiec rozmawia¢ o sprawach okoto-
filmowych, poruszaé kwestie box office, promocji, omawia¢ newsy, osadzaé je
w jakiej$ sensownej perspektywie i przede wszystkim méwi¢ o filmach, podej-
mujgc problemy czy tematy zwigzane z tymi filmami. A to wszystko oczywiscie
w epoce dynamicznych przemian, ktére obserwujemy w zasadzie na biezaco,
kazdego dnia wraz na przyklad ze wzrostem popularnosci streamingu czy z domi-
nacjg filméw z superbohaterami, czyli bedziemy si¢ zajmowaé wszystkim tym,
czym powinny zajmowac sie polskie serwisy popkulturowe, ale tego nie robig.
T o tym wszystkim bede oczywiscie méwil z mojej whasnej, subiektywnej, fanow-
skiej perspektywy*®;

w materiatach typu Q&A, np. na kanale Na Galezs:

Jakby zamiarem tego nie jest stworzenie internetowej szkoly filmowej czy zbioru
jakiego$ krytyka filmowego. Ja sie za takiego w ogdle nie uwazam. Jestem po
prostu hobbysta, tak mozna to nazwaé, i robie sobie filmy, ktére lubie robi¢.
T tyle. Jesli przy okazji wy korzystacie, wam sie to podoba, no to super! Rewelacja!
Uklad idealny, wygrywajg dwie strony*’;

w opisach zamieszczanych pod materiatami wideo, np. na kanale Tylko
Kino (Rysunek 25.):

Opublikowany 5 mar 2018
Nagrodzony czterema Oscarami "Ksztalt wody™ w rezyserii Guillermo del Toro to tegoroczny faworyt. Otrzymat nagrody w kategorii za
najlepszy film, rezyserig, scenografig i muzyke, czy rzeczywiscie jest warty uznania? Zobaczcie sami.

Polub nasz fanpage: http://www.facebook.com/tylkokino
i sprawdz instagrama: https://www.instagram.com/tylkokino/

TYLKO KINO to cykl recenzji filmowych, najnowszych informaciji ze $wiata kina, wywiadow z tworcami i relacji z wydarzen kinematografii.
Tworzony przez pasjonatéw kina ukazuje rzetelng i kompleksowa krytyke lub pochwale polskich i zagraniczaych ekranizacji. Jesli chcesz
postucha¢ o poziomie aktorstwa, jakosci dialogéw czy specyfice rezyserii, ten kanat jest wiasnie dla Ciebie!
emoi: I

Rysunek 25.

oraz na innych stronach zwigzanych z kanalem, np. w serwisie Patronite,
za posrednictwem ktorego youtuberzy mogg otrzymad wsparcie finansowe

Y., Stelmach, Zwiastun kanatu (maj 2018), https://www.youtube.com/watch?v=
EPMALeDQSE [dostep: 5 stycznia 2019].

47 M. Lukanski, Po co powstat ten kanat? — FAQ, https://www.youtube.com/watch
?v=-SmgWrSiNjs&list=PLPZk1 XPNEKsUKaQe7EXAE haWyS-i5C_&index=12
[dostep: 5 stycznia 2019].
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od ich widzéw. Na stronie kanatu w serwisie Patronite znajdujg sie opisy
dziatalnos$ci youtuberdw, realizowane przez nich cele i ich plany na przy-
sztos¢ zwigzane z dalszg dziatalnoscig w serwisie YouTube (Rysunek 26.).

Nazywam sie Marcin tukanski i tworze kanat Na Gatezi. Kanat jako jeden z niewielu w Polsce, a
nawet na $wiecie, poswiecony jest odkrywaniu tajnikow sztuki operatorskiej w wielkich kinowych
produkcjach. Staram sie w przejrzysty, doktadny i swobodny sposéb oméwi¢ wszelkie techniczne i
wizualne chwyty stosowane przez rezyseréw i operatoréw kamer. Dlaczego dana scena
powoduje, ze czujemy konkretne emocje? W jaki sposob prowadzenie kamery wptywa na nasz
odbidr historii? Czy kolory maja w filmie znaczenie? Jak wyglada montaz w najwiekszych
kinowych przebojach?

Staram sie poméc Wam odkryé filmy na nowo. Ukazaé ich drugie dno, a réwnoczesnie
zainspirowac do tworzenia wiasnych produkgji filmowych. Obserwuijac i analizujac prace innych,
sami mozemy sie bardzo duzo nauczyc.

Chciatbym aby Na Gatezi stato sie kompletnym i wyczerpujacym zbiorem wiedzy i ciekawostek
o wielkich kinowych produkcjach. Réwnoczesnie chciatbym stworzy¢ miejsce, w ktorym kazdy
fan kina poczuje sig jak w domu. Miejsce, w ktérym absolutnie kazdy bedzie mégt podzieli¢ sie
Swoimi spostrzezeniami, bez obaw podyskutowaé z innymi oraz - przede wszystkim - zapytaé o
wszelkie tajniki produkcji filmowej.

Rysunek 26.

Cele youtuber6w w kontekscie komunikacji w serwisie YouTube
za pomocg kanatu sg zwigzane z budowaniem spolecznosci wokét ka-
nalu oraz wlasnego wizerunku i tozsamosci marki. Mozna wsréd nich
wymienic:

— zaistnienie w Srodowisku internetowym i wyrdznienie sie sposrod
konkurencji;

— zdobycie popularnosci;

— wykreowanie sie na osobe medialng i autorytet — zdobycie uznania
audytorium;

— zgromadzenie jak najliczniejszej grupy stalych odbiorcéw (zwrdcenie
ich uwagi, zachecenie do dofgczenia do spolecznosci oraz utrzymanie
przy sobie widzéw przez spetnianie ich oczekiwan, utrzymywanie wy-
znaczonego poziomu i ciggle rozwijanie dziatalnosci, np. zwiekszenie
oferty roznorodnych formatéw).

Youtuberzy d3zg do zgromadzenia jak najwiekszej grupy stalych od-
biorcow (subskrybentéw), co umozliwia tez tworcom kanaléw zdobycie
prestizu jako marka i zwrdcenie uwagi sponsordw. Jednym z celéw prowa-
dzenia kanatu jest bowiem uczynienie swojego hobby pracg zarobkows.
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Cel ten jest jednak bardziej osobisty niz gatunkowy, a jego realizacja
zalezy od konkretnych zabiegéw twércow oraz ich koncepcji dotyczacej
rozwoju kanatu. Youtuberzy z przedstawionych w pracy kanatéw sg swia-
domi tego, ze ich dziatalnos¢ ma bardziej niszowy charakter niz w przy-
padku kanaléw o charakterze czysto rozrywkowym lub kanatéw dotycza-
cych gier — Kaja Szafrafiska méwi o tym wprost w jednym z Q&A:

Moze, jakbysmy byli gamerami, to super. Ale nie jestesmy. I teraz tak — my
troche nie gonimy az tak bardzo za tym subskrybentem, dlatego Ze my sobie
bardzo cenimy tych wszystkich ludzi, kt6rzy u nas sg, i ten klimat, ktéry mamy,
itg [!] spolecznos$é, i to, ze tam jest merytoryczna dyskusja, ze nie ma przypad-
kowego widza, ze ten widz jest jakosciowy*®.

Wedlug Bussiness Insider Polska youtuberzy moga zarabiac na rekla-
mach AdSense, promowaniu marki w materiatach wideo, umowach barte-
rowych oraz wlasnych sklepach z gadzetami®. O podobnych sposobach
zarabiania mowig tez tworcy badanych kanatow.

Lukasz Stelmach w jednym z materialéw typu Q&A odpowiada na
pytanie dotyczace swojego stosunku do prowadzenia kanatu — youtuber
okresla, czy dziatalno$¢ w serwisie YouTube jest dla niego bardziej hobby
czy bardziej praca:

Aktualnie traktuje to troche jako takg prace dorywczg. Znaczy po$wiecam na
to sporo czasu i mam z tego profity. Oczywiscie, nie takie duze, jakie bym
chcial, ale s3 to jakie$ profity. Z jednej strony jest to po prostu kasa, z drugiej
strony sg to jakies, nie wiem, darmowe komiksy, darmowe gry, tego typu rzeczy.
No, wiecie, ,,darmowe”, to tez sie wigze ze zrobieniem materiatu albo nie wiem,
wejécia na jakie$ pokazy i tak dalej™.

Z kolei tworcy kanatu Sfilmowani wspominajg w jednym z Q&A
o umowach barterowych z sieciami kin oraz kinami studyjnymi —
youtuberzy otrzymuja bilety na seans w danym kinie, w zamian umiesz-
czajg logo kina w swoim wideo lub dziekuja danemu kinu za seans.
Youtuberzy podkreslajg jednak, Ze nie ma to wplywu na wystawiane oceny,

% J_Raczynski, K. Szafranska, Q&A! Co z kanatem? Co nas tgczy? Kulisy Sladami
Go'T., https://www.youtube.com/watch?v=Vx9GmHkzZ9U [dostep: 30 lipca 2019].

Y Youtuberzy o swoich zarobkach. Réznice w kwotach sq ogromne, https://business
insider.com.pl/media/internet/jak-i-ile-zarabiaja-youtuberzy/6jv0r2x [dostep: 30 lipca 2019].

0¥, Stelmach, Q&A #1: Dlaczego Watchmen to zby film (uwaga, clickbait), dz. cyt.
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a w przypadku skrajnie zlej oceny filmu tworcy kanatu nie zamieszczajg
logo kina w wideorecenzji, by nie szkodzi¢ jego wizerunkowi’!. Tworcy
kanatéw czesto podkreslajg swojg szczero$¢ i niezaleznosé, w zwigzku
z czym youtuberzy informujg swoich widzéw wprost o tym, czy dany
material jest sponsorowany, czy nie. Cele marketingowe i jawnie auto-
promocyjne sg realizowane przez youtuberéw-recenzentoéw na poczat-
ku Iub na koncu materialu (por. Wynmziar konpozycyjno-stylistyczny),
cho¢ nalezy mie¢ tez na uwadze, ze kazde dziatanie youtuberéw w serwisie
jest formg budowania wtasnej marki.

Trudno ustali¢, ile dokladnie wynosza catkowite dochody twoércow
opisanych kanaléw, gdyz youtuberzy nie podajg zwykle danych o swoich
dochodach. Informacja o tym pojawia sie jedynie w materiatlach Q&A,
gdzie tworcy podkreslajg zwykle wlasny wktad pieniezny w prowadzenie
kanatu, np.:

Stuchajcie, przyszedt czas, zeby to z siebie wyrzuci¢. Przez pét roku funkcjo-
nowania naszego kanatu na YouTubie zarobilismy jakies 30 dolaréw z odston.
Jak widzicie, s to ogromne pienigdze. I kogokolwiek nie zapytacie z takich zwy-
ktych youtuberéw, nie tych, ktérzy maja setki milionéw odston, no to te pienig-
dze naprawde nie sg szczegdlnie imponujace. W naszym wypadku wiecej wykta-
damy do tego kanatu niz na nim zarabiamy. Nie zarabiamy tez w zadnej innej
formie. Wiec w zasadzie jest to tylko i wylacznie nasza praca, bo nam sie chce®.

Mozna natomiast okresli¢ dochody youtuberéw z wplat patronéw,
gdyz kwoty te sg widoczne na stronach kanaléw w serwisie Patronite.
W przypadku tworcéw badanych kanatéw dochody z wplat patrondw
wynoszg od kilkuset do okoto tysigca pieciuset zlotych, co umozliwia
youtuberom jedynie pokrycie kosztow zwigzanych z tworzeniem kanatu,
takich jak: ustugi abonamentowe (np. programy Adobe czy Netflix), wyjaz-
dy na festiwale i konwenty czy zakup nowego sprzetu do nagrywania™.

1 D. Adamek i in., Dzigkujenzy za 100 tys. subskrypcii! — Q&A #7, https://www.
youtube.com/watch?v=YIxzQCGFZVI&list=PL4MQHdka xYLyXqOXHNZ xtrUDa
ALLRd7&index=7 [dostep: 30 lipca 2019].

%2 J. Raczynski, K. Szafranska, Q&A Jakbyniepaczec: o nas, kotach, serialach i bajsie
2 youtube'a, https://www.youtube.com/watch?v=ItI7yU4SPPQ [dostep: 5 stycznia 2019].

>> Informacje dotyczace dochodéw youtuberéw z wplat patronéw mozna znalezé
na stronach poszczegdlnych kanaléw w serwisie Patronite, por. D. Adamek i in., Sfilmzo-
wani [strona kanalu w serwisie Patromite], https://patronite.pl/Sfilmowani [dostep:
15 czerwca 2019]; M. kukanski, Na Galezi [strona kanatu w serwisie Patronite],
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Wplywy ze sklepow youtuberéw czy dochody zwigzane z liczbg sub-
skrypcji sg nieznane. Mozna je jedynie oszacowac na podstawie danych
przedstawionych na stronie Bussiness Insider Polska:

Ciekawie prezentujg si¢ w przedzialy miesigcznych zarobkéw tworcow. Tu takze
wyniki sg bardzo skrajne. Zdecydowana wiekszos§é —az 82 proc.
badanych — zadeklarowato, Zze miesiecznie zarabia $red-
nio od 1 do 10 tys. ztotych, w tym 53 proc. deklaruje przedziat
1-5 tys. z4, a 29 proc. podalo, ze otrzymuje od 5 do 10 tys. zt [...]. Srednio
tworca dziatajgcy na YouTube zarabia 9181 ztotych.
Najwiecej zarabiajg tworcy z kategorii lifestyle — srednio 13 166 zlotych.
Dla gamingowcow $rednig jest 6 625 zl, dla youtuberéw zajmujgcych sie roz-
rywka — 6500 zP*.

Tworcy badanych kanatéw podkreslaja, ze prowadzenie kanatu jest
zajeciem pracochfonnym, czasochtonnym i wymagajacym pienieznego na-
ktadu, a zdobycie wystarczajacej ilosci pieniedzy (by mdc poswiecié sie
wylgcznie tworzeniu kanatu) z kontraktéw reklamowych i wptat patronéw
jest zarezerwowane jedynie dla najbardziej znanych youtuberéw majgcych
miliony subskrybentéw (prowadzacych zwykle kanaly czysto rozrywkowe
i zwigzane z grami).

Youtuberzy-recenzenci podkreslajg tez, ze zysk z prowadzenia kanalu
nie jest ich celem. Widoczne s3 jednak dazenia do zwiekszenia swoich
przychoddéw, np. przez zalozenie sklepu internetowego z gadzetami lub
konta w serwisie Patronite. Tworcy badanych kanaléw traktujg swojg dzia-
talnos¢ jako rozwijanie hobby, a jednoczesnie dorywczg prace, ktdra moze
sie z czasem przeksztalci¢ w gléwne zrédlo zarobku lub nie (co zalezy
w duzej mierze od zainteresowania widzéw danym kanalem).

Cele youtuberéw zawarte w serii oraz zwigzane z prowadzeniem kanatu
majg odzwierciedlenie w pojedynczych wideo, co jest widoczne w postaci
zwrotéw do widzow, pozdrowien, zachecania do lajkowania i subskrypcji
oraz licznych ogloszen i podziekowan kierowanych do odbiorcow.

Na podstawie przedstawionych wyzej przyktadéw widad, ze cele twor-

coéw w wideorecenzji sg bardziej rozbudowane niz cele tworcow recenzji

https://patronite.pl/nagalezi [dostep: 15 czerwca 2019]; J. Raczynski, K. Szafrafiska,
Jakbyniepaczec [strona kanatu w serwisie Patronite], https://patronite.pl/jakbyniepaczec
[dostep: 15 czerwca 20191; L. Stelmach, Fukasz Stelmach [strona kanatu w serwisie
Patronite], https://patronite.pl/ichabod [dostep: 15 czerwca 2019].

>* Youtuberzy o swoich zarobkach..., dz. cyt.
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tekstowych. Nie jest to jednak pelen obraz celéw zawartych w wideo-
recenzji jako gatunku, gdyz powyzsze rozwazania skupiajg sie wylacznie
na méwcach przedstawiajacych recenzje dziela.

Aby pokazaé¢ pelen zestaw celéw realizowanych w wideorecenzji,
nalezy uwzgledni¢ cele wszystkich uczestnikow komunikacji, czyli za-
réwno moéwcow, jak i tworcow komentarzy, innych aktywnych widzow
oraz ewentualnych operatoréw kamery i montazystow. Cele poszczegdl-
nych uczestnikéw wideorecenzji zostaly przedstawione w tabeli ponizej

(Tabela 4.):

Tabela 4. Cele uczestnikéw wideorecenzji

UCZESTNICY
WIDEORECENZJI

CELE UCZESTNIKOW

Recenzenci (méwcy) | Cele zwigzane z pojedynczym wideo:

— poinformowanie o istnieniu omawianego dziela;

— wyrazenie oceny o dziele;

— przekonanie widzéw do swojej oceny dzieta (tak, by widzo-
wie uznali j3 za wlasng lub mozliwa)

Cele dalekosiezne (ale realizowane w kazdym przekazie):

— wplyniecie na sposéb postrzegania filméw i seriali przez
audytorium — stworzenie grupy $wiadomych uczestnikéw
kultury (ksztaltowanie gustéw);

— zdobycie popularnoéci i uznania audytorium (i zaistnienie
w spotecznosci serwisu YouTube);

— wykreowanie kanatu jako marki (zamiana hobby w prace
zarobkowg);

— przyciagniecie jak najliczniejszej grupy stalych odbiorcow
i stworzenie spolecznosci zgromadzonej wokot kanatu

Operatorzy kamery | Zarejestrowanie dziatah recenzentéw

Montazysci Zmontowanie nagran i dodatkowych elementéw
Stworzenie wideo atrakcyjnego dla widzéw

Tworcy komentarzy | Zaistnienie w dyskusji:

— wyrazenie opinii o przekazie wideo;

— wyrazenie oceny filmu/serialu omawianego w wideo;

— zainicjowanie dyskusji lub ktétni;

— zdobycie popularnosci lub ,poparcia” innych komentujg-
cych, lajkujacych;

— zdobycie uznania tworcéw przekazu;

— zwrdcenie na siebie uwagi (np. przez komentarz odnoszacy
sie do stanu samego tworcy komentarza)
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Inni zalogowani Wyrazenie swojego stosunku do przekazu wideo lub jego
uzytkownicy tworcow (kciuk w gore jako pozytywna ocena wideo, kciuk
w dét — jako negatywna ocena)

Wyrazenie checi ogladania kolejnych przekazéw tworcow
kanatu (subskrypcja) lub rezygnacja z dalszego $ledzenia dzia-
tafr youtuberéw (anulowanie subskrypcji)

Zroédlo: opracowanie whasne.

Sytuacja przedstawiona w tabeli uwzglednia wszystkich mozliwych
uczestnikdéw gatunku. W przypadku, gdy méwcey sg jedynymi tworcami
wideo, cele operatoréw kamery i montazystow sg realizowane przez te
same osoby, ktdre prezentujg tres¢ przekazu podczas nagrywania.

Cele poszczegdlnych uczestnikéw moga by¢ zwigzane z realizowa-
niem ich rol wpisanych w gatunek lub osobistych dazen. Dotyczy to
w szczegolnosci youtuberdw-recenzentdw, ktdrych osobistym celem moze
by¢ zarabianie na prowadzeniu kanatu, oraz tworcéw komentarzy, ktérzy
mogg zaistnie¢ w dyskusji na rézne sposoby, a konkretna realizacja tego
dazenia zalezy od osobistego podejscia uzytkownika. Komentarze mogg
bowiem dotyczy¢ recenzowanego w wideo filmu lub serialu, tresci prze-
kazu, wygladu youtuberéw itp., moga tez nie by¢ zwigzane z tematykg
wideo. Tworcy komentarzy mogg réwniez postepowac zgodnie z zasadami
netykiety lub $wiadomie je tamaé, np. przez wywotanie ktétni. Celowe
rozpoczecie sporu jest czestym zjawiskiem w internecie i nosi nazwe
trollingu®. Ze wzgledu na to, ze tre$¢ komentarza moze by¢ dowolna,
a konkretne realizacje zalezg od intencji danego tworcy, trudno jedno-
znacznie ustali¢, ktore cele tworcow komentarzy mozna uznac za gatun-
kowe, a ktore za osobiste. Z jednej strony, kazdy komentarz powstaje
w wyniku dziatan jego twdrcy zwigzanych z osobistg checig uzytkownika
serwisu do zabrania glosu i zaistnienia w dyskusji. Z drugiej jednak, mozna
wskazac kilka typowych zachowan tworcéw komentarzy, takich jak odnie-
sienie sie do tresci przekazu i/lub tematu wideo, wyrazenie siebie zwig-
zane z osobistymi uwagami zawartymi w komentarzu, zasygnalizowanie
swojej obecnosci czy celowe prowokowanie innych uzytkownikéw i inne
dziatania prowadzace do klétni (trolling).

>> 1. Burzynski, Trolling, http://nowewyrazy.uw.edu.pl/haslo/trolling.html [dostep:
30 lipca 2019].
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1.2.3. Czynniki inicjujgce dzialania méwcow oraz cele uczestnikow
wideorecenzji — podsumowanie

Youtuberzy-recenzenci wykorzystujg w swoich przekazach elementy istnie-
jacego juz i zakorzenionego w $wiadomosci spotecznej gatunku recen-
zji 1 1acza je z cechami wlasciwymi komunikacji w serwisie YouTube.
Wykorzystanie zakorzenionych w tradycji gatunkéw w komunikacji
internetowej umozliwia dotarcie do audytorium — odbiorcy znajg trady-
cyjne gatunki i wiedza, czego moga sie spodziewaé¢ po danym wideo
(np. na podstawie jego tytutu). Wytwarza to wspdlnote komunikacyjng
miedzy twdrcami wideo a widzami, gdyz korzystanie ze znanych po-
wszechnie form gatunkowych hipotetycznie gwarantuje zrozumienie
przekazu mowcoéw. Oparcie materiatéw dotyczacych filmow i seriali na
gatunku recenzji oznacza takze przejecie celéw wpisanych w ten gatunek.
Cele te s3 jednak cze$ciowo modyfikowane oraz rozbudowywane o do-
datkowe dgzenia realizowane w przekazach.

Twoércy kanaléw pragng podzieli¢ sie z innymi swojg pasja, a takze
moc uczynié¢ z hobby dzialalno$¢ dochodows. Youtuberzy pragng tez
zgromadzi¢ wokot kanatu pewng spolecznosé, a w przeciwienstwie do
zawodowych krytykéw — muszg dotrze¢ do odbiorcéw na wlasng reke.
Celem mdéwcow jest réwniez zapewnienie widzom rozrywki, ktore umoz-
liwia zdobycie przychylnosci audytorium i popularnosci.

Oprécz youtuberéw bedacych twdrcami wideo istotne jest takze
rozpatrzenie celéw innych uczestnikéw wideorecenzji, takich jak tworcy
komentarzy biorgcy udzial w dyskusji. Réwniez w ich przypadku mozna
wyrdznié kilka celow, np. zaprezentowanie swojej opinii o dziele lub o tresci
wideo, zwrdcenie uwagi tworcéw wideo, zdobycie uznania lub poparcia
innych komentujacych (np. za pomocg Zartu) i tworcy/tworcow kanatu,
uzyskanie odpowiedzi na pytanie, wywolanie kl6tni (dotyczy tzw. trolli,
czyli uzytkownikéw tworzacych prowokujace komentarze, ktore maja
wzburzy¢ innych uzytkownikéw, wywotaé ich op6r i sktoni¢ do podjecia
dyskusji, ktora przemienia sie w klétnie zawierajgcg obrazliwe w stosunku
do innych rozméwcow komentarze).

Wideorecenzja jest zatem zlozong formg komunikacji, w ktorej udzial
bierze wielu uczestnikéw, a kazdy z nich ma wlasne cele realizowane
w gatunku.



2. Wymiar czasowo-przestrzenny

W tym rozdziale zostang zbadane cechy wideorecenzji zwigzane z czaso-
woscig 1 przestrzenig. Wyrdzniono kilka typéw zardwno czasu, jak i prze-
strzeni, ktore sg badane jako oddzielne elementy, sktadajgce sie jednak
na calosciowy obraz wymiaru czasowo-przestrzennego wideorecenzji.
Przedstawienie réznych typdw czasu i przestrzeni w badanych przeka-
zach umozliwi pokazanie zlozonego charakteru wideorecenzji zwigzanego
z medialnym zaposredniczeniem gatunku oraz tworzeniem przekazéw
w okreslonej rzeczywistej czasoprzestrzeni.

2.1. Czas

W badaniach recenzji tekstowej przedstawionych w teoretycznej czesci
pracy (por. Recenzia i jej przemiany — stan badari) wymiar czasowy
gatunku jest traktowany marginalnie. Jedyna cecha zwigzana z wymia-
rem czasowym recenzji tekstowej, ktora podkreslana jest w badaniach,
to aktualnos¢ — recenzja dotyczy nowego dzieta lub jego nowego wy-
dania'. Mozna by jednak nieco rozbudowac to proste stwierdzenie —
przygotowanie tekstu recenzji wymaga bowiem zaistnienia dzieta, kon-
taktu recenzenta z dzietem, przygotowania tresci tekstu, oddania go do
redakcji, przygotowania tekstu do publikacji w druku lub na stronie
internetowej oraz przekazania tekstu recenzji czytelnikom. Istotne jest,
kiedy ukazuje sie dana recenzja wzgledem premiery omawianego dzieta
oraz kiedy zapoznaja sie z nig czytelnicy, np. czy bedzie to po zapozna-
niu sie z recenzowanym dzielem, czy przed podjeciem decyzji dotyczacej
kontaktu z dzietem.

! Por. K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, Rozdzzal III. Gatunki publicystyczne
[w:] K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman, Gatunk: dziennikarskie. Teoria,
prakiyka, jezyk, Warszawa 2006, s. 98.
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Mozna zauwazy¢, ze czasowo$¢ recenzji tekstowej jest ztozonym zja-
wiskiem, wplywajagcym w dodatku na odbior przekazu przez audytorium,
a takze na ksztalt samego tekstu (inna bedzie jakos¢ tekstu przygoto-
wanego do miesiecznika na dtugo przed ukazaniem sie danego numeru,
inna w przypadku dziennika czy strony internetowej).

Wideorecenzja jest pod wieloma wzgledami bardziej ztozona niz
recenzje tekstowe — wymaga np. przygotowania wickszej liczby elemen-
tow. Jest tez tworzona przez osoby, ktére nie majg narzuconego z gory
terminu oddania materiatu, co réwniez wplywa na ksztalt przekazow.
Wielos¢ koniecznych do uwzglednienia czynnikdw zwigzanych z czasem
oraz ich wplyw na ksztalt przekazu i komunikacje miedzy poszczegdlny-
mi uczestnikami gatunku powoduje, ze potrzebne jest przeprowadzenie
dodatkowych podzialéw, tzn. wyznaczenie kilku typéw czasu do analizy,
by przedstawi¢ cato$ciowy obraz czasowosci wideorecenzji.

Poszczegdlne porzadki czasowe wyrézniono na podstawie badan
Agnieszki Budzyfiskiej-Dacy? (por. Metodologia). Kazdy z nich dotyczy
innych elementéw gatunku zwigzanych z czasem. W pracy uwzgledniono
w analizie nastepujace czasowe parametry wideorecenzji:

— czas zewnetrzny wobec przekazu — tj. czas, w ktorym pojawiajg sie
czynniki zewnetrzne stanowigce przyczyne powstania przekazu;

— czas tworzenia przekazu — obejmujacy wszelkie czynnos$ci (od momen-
tu podjecia dziatania do utworzenia gotowego wideo) majgce na celu
stworzenie produktu atrakcyjnego dla audytorium;

— czas prezentacji przekazu — czyli moment, w ktérym przekaz zostaje
opublikowany;

— czas w przekazie — dotyczacy aspektéw czasowych poruszanych w obre-
bie danego materialu wideo;

— czas odbioru — zwigzany z przekazaniem audytorium kontroli nad
percepcjg przekazu.

Ustalenie poszczegdlnych typdw czasu pozwoli ukazaé ztozony charak-
ter wymiaru czasowego wideorecenzji oraz wplyw czasu na ksztalt prze-
kazu i odbi6r przekazu przez uczestnikéw komunikacji oraz audytorium.

2 Por. A. Budzynska-Daca, Retoryka debaty. Polskie wielkie debaty przedwybor-
cze 1995-2010, Warszawa 2015, s. 345-347, 351-356; taz, Gatunk:i rywalizacyjne
2 perspektywy krytyki retorycznej [w:] Retoryka i wartosci, red. A. Budzyfiska-Daca,
E. Modrzejewska, Warszawa 2019, s. 229.
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2.1.1. Czas zewnetrzny wobec przekazu

Czas zewnetrzny wobec przekazu to czas zwigzany z czynnikiem wywolu-
jacym tworcow recenzji do dziatania. Zazwyczaj jest to moment ukazania
sie nowego dzieta, cho¢ mozliwe sg pewne odstepstwa — w zebranym mate-
riale przyczyng powstania pojedynczej wideorecenzji moze by¢ zaréwno
premiera filmu, serialu lub jego odcinka, jak i zobowigzanie wobec widzéw
czy kontakt z dzielem istniejagcym w kulturze od jakiegos czasu.

Zaistnienie nowego dzieta w kulturze wigze sie z jego udostepnie-
niem odbiorcom. W przypadku filméw i seriali tym momentem jest pre-
miera — kinowa, festiwalowa, telewizyjna lub na platformie streamingowej
(np. w serwisie Netflix).

Premiera kinowa, telewizyjna czy na platformie streamingowej jest
zwykle przeznaczona dla powszechnego odbiorcy, premiera festiwalowa
za$ — dla niewielkiej grupy osdb, uczestnikdw festiwalu. Mozliwe s3 tez
pokazy prasowe i przedpremierowe. Cze$¢ pokazéw przedpremierowych
jest dostepna dla kazdego — udzial w pokazie nie wymaga specjalnego
zaproszenia — zwykle jednak przedpremierowy seans nie jest nagtasniany,
w zwigzku z czym wiedzg o nim tylko osoby zainteresowane podobnymi
wydarzeniami kulturalnymi. O takim pokazie przedpremierowym mdwi
Jakub Debski w recenzji filmu Whiplash: ,Pokaz byt przedpremierowy.
Bo wy zobaczycie ten film w kinach w styczniu 2015. W ogdle méwie wy,
oddzielam sie od was. Taki wielki krytyk, pan Debski zaproszony.
Tak naprawde kazdy mogt przyjs¢ do tego kina Pod Baranami, tylko nie
wszyscy wiedzieli”.

Dostep do nowego dziela przed jego powszechng premierg jest
mozliwy réwniez w przypadku seriali — cze$¢ odcinkéw nowego serialu
lub jego nowego sezonu jest udostepniana recenzentom, takze tym publi-
kujacym w serwisie YouTube. W zebranym materiale o przedpremierowym
dostepie do dziela czesto wspomina Kaja Szafrafiska z jakbyniepaczec.
Youtuberka otrzymuje odcinki serialu do zrecenzowania — zwykle jest to
czes¢ odcinkéw danego sezonu serialu, nie za$ caly sezon. Szafrafiska
podaje tez czasami informacje, czy otrzymala tyle samo odcinkéw co inni

> J. Debski, Lewiatan i Whiplash — Minirecenzje — Codziennik #85, https://www.
youtube.com/watch?v=0ijzm9H4mDQ&list=PL7k8nNY9B5LySImRDaj9c5]Qli6d68
CYi&index=5 [dostep: 2 czerwca 2019].
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recenzenci i dziennikarze, czy mniejszg ich liczbe, gdyz praktyki dystry-
butoréw mogg sie znacznie od siebie r6znic: ,[...] dzisiaj oceniamy dla
was przedpremierowo cztery odcinki Defenderséw. Cztery z o$miu — tyle
widzielismy, tyle udostepniono dziennikarzom™.

W przypadku powszechnej premiery pojedynczego odcinka serialu
czas, w ktorym jest on odbierany przez youtuberéw i ich audytorium,
jest taki sam. Youtuberzy szybko nagrywajg material i publikujg go jeszcze
w dniu premiery odcinka serialu. W badanym materiale taka sytuacja ma
miejsce na kanale jakbyniepaczec w serii Na Szybko!.

W przypadku powszechnej premiery kinowej filmu lub powszechnej
premiery serialu na platformie streamingowej czas odbioru dziela przez
youtuberéw i ich widzéw jest zblizony. Youtuberzy starajg sie wowczas
tworzy¢ materialy jak najszybciej, cho¢ nie zawsze jest to mozliwe —
w krotkim odcinku czasu pojawia sie bowiem kilka premier, a youtuberzy
stajg przed wyborem, na ktdre z nich sie wybrad, ktére pominaé i w jakiej
kolejnosci publikowaé materialy dotyczace poszczegdlnych dziet.

Premiera lub pokaz przedpremierowy nowego dziela to czynnik wy-
wolujacy do dziatania zaréwno twoércéw wideorecenzji, jak i tworcow
recenzji tekstowych. W przypadku badanych w pracy przekazéw w czasie
zewnetrznym mogg zaistnie¢ inne sytuacje, ktore takze stanowig powod
powstania wideorecenzji i odbywajg sie przed przystgpieniem youtuberéw
do tworzenia przekazu.

Na kanatach Na Galezi, Denz3000 oraz mietczynski cze$é materia-
l6w powstaje specjalnie na prosbe widzéw’, co oznacza, ze w czasie
zewnetrznym wobec wideorecenzji nastgpit kontakt (np. za posrednic-
twem portali spolecznosciowych) miedzy czescig widzow youtuberéw
a tworcami tych kanaléw, w wyniku ktorego youtuberzy podejmuja sie

*J. Raczynski, K. Szafranska, The Defenders: najbardzie; WYCZEKIWANA serialo-
wa nowos¢ lata! | OCENIAMY BEZ SPOILEROW, https://www.youtube.com/watch?v=
yRiRsMTpqHk&list=PLvy c44XbWEV4OE 1PifdBB-Cbgl5rO4iU&index=52 [dostep:
5 lipca 2019].

> Materialy na prosbe widzow powstajg tez na innych kanatach, np. Tylko Kino
i jakbyniepaczec. Roznica polega na tym, ze tworcy Tylko Kino i jakbyniepaczec jako
pierwsi wychodzg z propozycja do audytorium, tzn. planujg zrobi¢ materiat z danej seri,
a opinia widzéw stuzy im do wyboru konkretnego tematu, ktory najbardziej intereso-
walby odbiorcéw. Natomiast w przypadku Fukaniskiego, Debskiego i Mietczynskiego
propozycje wychodza od widzéw, ktérzy naktaniajg youtuberéw do stworzenia wideo,
ktérego sami youtuberzy nie planowali robi¢.
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stworzenia wideo na temat niejako narzucony przez widzow. Youtuberzy
odpowiadajg na prosbe o zabranie glosu w danej sprawie®, co jest jedno-
cze$nie przyjeciem wyzwania, by sprosta¢ oczekiwaniom audytorium —
oczekiwaniom bardziej sprecyzowanym niz w przypadku standardowego
odcinka, dlatego Ze znaczna cze$¢ widzow ma juz wyrobione zdanie
na dany temat i w pewnym sensie oczekuje jego potwierdzenia.
Przyktadem wideorecenzji powstalej na prosbe widzéw na kanale
Na Galezi jest material dotyczacy ,ciemnego” odcinka Gry o tron’,
na kanale De23000 s3 to najprawdopodobniej recenzje filméw o super-
bohaterach®, m.in. recenzja Deadpoola® (cho¢ w przypadku materiatu
0 Deadpoolu Debski doé¢ przewrotnie odpowiada na oczekiwania widzow),
na kanale mzietczynski natomiast przyktadem filmu, ktérego temat zostat
zaproponowany przez widza, jest wideorecenzja filmu Prostytutki™.
Kanat prowadzony przez Mietczyfskiego wyrdznia sie sposrod po-
zostatych wybranych do analizy pod wzgledem czasu zewnetrznego —
materialy na tym kanale mogg bowiem dotyczy¢ zaréwno filmu nowego,
jak i obecnego w kulturze od dhuzszego czasu. W przypadku tego kanatu
w czasie zewnetrznym wobec przekazéw moze sie odby¢ premiera filmu
(zwlaszcza premiera filmu na DVD i Blu-ray lub na platformie streamingo-
wej) lub po prostu kontakt youtubera z dzielem — Mietczynski przywoluje
produkcje sprzed lat, ktére sam obejrzal niedawno lub o ktérych sobie

¢ K. Maciejak, YouTube w edukacyi. Strategie nadawcze wideoblogerow, Krakow
2018, s. 97-98.

" M. Lukatiski, Czy wielka bitwa z Gry o Tron zostala Zle nakrecona?, https://wwrw.
youtube.com/watch?v=Xp2edUuFPCo [dostep: 2 czerwca 2019].

8 Debski czesto krytykuje tego typu produkcje, co w pewnym momencie spowodo-
walo zaprzestanie sktadania youtuberowi propozycji omawiania filméw z tego gatunku,
o czym Dem wspomina w recenzji filmu Doktor Strange: ,,To w sumie jest pierwszy raz,
kiedy nie widziatem jakiegos zalewu komentarzy z pytaniami: «Dem! Kiedy nowa
recenzja Marvela?!». Pewnie juz si¢ nauczyliScie, Ze moje opinie na temat tych filméw
s do$¢ podobne do siebie, wiec... odrobing nudne”, J. Debski, Lubig ten Marvel —
Kinowy Ekspres 11.11.2016, https://www.youtube.com/watch?v=djagRjygx4Q&list=
PL7k8nNY9B5Lx2vI8XFeql.3PBd01flpohB&index=29 [dostep: 2 czerwca 2019].

° Por. tenze, Deadpool — recenzja Dem3000, https://www.youtube.com/watch?v=
viDRnsNRJHo&list=PL7k8nNY9B5LzaZq6wpx5BrixIVumYwqiP&index=17&t=0s
[dostep: 2 czerwca 2019].

19 Por. B. Szczesniak, Masochista 15 — ,, Prostytutki”, https://www.youtube.com/watch?v
=2eBQE0A2WWY&ist=PLWmYLpIwdrjEyRe4qfrNyk0 1A9dUTgES&index=43&t=0s
[dostep: 20 czerwca 2019].
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przypomniat. Youtuber niejako przenosi w czasie swoich widzow i przypo-
mina im poczatki danego zjawiska w polskiej kinematografii, np. w mate-
riale o filmie Zfoty srodek™.

W klasycznym ujeciu badan nad recenzja w sytuacji, w ktdrej tworca
recenzji dos¢ dowolnie dobiera omawiane dzieta, tzn. nie zwraca uwagi,
czy s nowo$ciami czy nie, méwi sie o recenzji-felietonie'?.

W przypadku wideorecenzji nalezy jednak zwrdci¢ uwage na jeszcze
jedng kwestie — materialy w formie wideo sg przez odbiorcéw trakto-
wane jak dzieta same w sobie, nie za$ wylacznie przekazy publicystyczne
bedace metatekstem do omawianego dziela. Takie podejscie powoduije,
ze niezaleznie od poruszanego tematu nowe dzielo youtubera bedzie
traktowane jako aktualne.

Wideorecenzje wpisujg sie w kulture remiksu — stanowig autono-
miczne dzieta odwolujace sie do innych dziel. Ze wzgledu na zawartos¢
treSciowy (zwigzang z gatunkiem recenzji) w czasie zewnetrznym musi
nastgpi¢ powstanie dziela, ktorego przekaz ma dotyczyé. Wydarzenia
odbywajgce sie w czasie zewnetrznym wobec przekazu poprzedzaja dzia-
tania zwigzane z czasem tworzenia przekazu.

W wymiarze kairos najlepszym zjawiskiem pojawiajacym sie w czasie
zewnetrznym wobec przekazu sg pokazy przedpremierowe, w ktorych
uczestniczg youtuberzy. Zapoznanie sie z dzielem przed jego powszech-
ng premierg sprawia bowiem, zZe youtuberzy zyskujg dodatkowy czas
na przygotowanie swoich materialéw i opublikowanie ich w najlepszym
momencie, np. w dniu premiery lub dzien wczesniej, kiedy potencjalni
odbiorcy poszukujg informacji i opinii o danym dziele. Przedpremie-
rowy dostep do filméw i seriali umozliwia réwniez dotarcie do widzéw
wczesniej niz inni tworcy, ktorzy nie mieli okazji zapoznac sie z dzielem
przed jego premiers.

U Por. tenze, Masochista — ,Zloty Srodek”, https://www.youtube.com/watch?v=
z2Q6vXzelmTk&list=PLWmYLpIwdrjEyRe4qfrNyk0 1A9dUTgES&index=55 [dostep:
20 czerwca 2019].

12 Dla recenzenta punktem odniesienia jest zawsze obiektywna rzeczywistos¢ —
repertuar kin, program telewizyjny. Felietonista kieruje si¢ natomiast swojg prywatng
miarg czasu. [...] Pisarka [M. Musierowicz — Z. N.] korzysta z prawa do swobodnego
wyboru tematu, tak samo interesujgca jest dla niej ksiegarska nowo$¢, jak ksigzka
kupiona wlasnie w antykwariacie”, M. Zasko-Zieliniska, Recenzja i jej norma gatunkowa,
,Poradnik Jezykowy” 1999, z. 8-9, s. 100-101.
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2.1.2. Czas tworzenia przekazu

Czas tworzenia przekazu w przypadku wideorecenzji sktada sie z kilku
etapow, takich jak: obejrzenie recenzowanego filmu lub serialu, zebranie
informacji o dziele, pisanie skryptu, tworzenie dodatkowych materiatow
(np. scenek i animacji), nagrywanie przekazu, obrébka komputerowa.

W wideorecenzjach ,na goraco” proces jest krotszy i obejmuje:
zapoznanie sie z dzielem, nagranie przekazu i obrobke komputerows.
Warto jednak zwrdcié uwage na to, ze charakter tych materialow jest
deklarowany przez tworcow, a odbiorca nie ma dostepu do wiedzy
o faktycznym procesie tworzenia. W opisie playlisty z recenzjami filméw
na kanale Sfilmowani mozna znalez¢ informacje: ,,Omawiamy filmy spon-
tanicznie, bez przygotowanego wczes$niej skryptu, aby choé cze$ciowo
odda¢ emocje, ktore towarzyszyly nam podczas seansu”?’. Opis dotyczy
zwlaszcza recenzji nagrywanych w domu, a hipotetyczng przyczyng jego
powstania bylo zapewnienie widzow, ze — mimo zmiany miejsca nagry-
wania — charakter przekazéw nie ulegt zmianie.

Warto jednak zauwazyé, ze wcze$niejsze filmowanie w przestrzeni
sali kinowej nie musialo oznaczaé nagrywania przekazu zaraz po seansie,
jak deklarowali tworcy, co zdradza wypowiedz Dawida Adamka pod
koniec recenzji filmu Mad Max: Na drodze gniewu nagrywanej w kinie:
»Jeszcze ciekawostka. Scenariusz nie byl napisany. Byl po prostu story-
boardami. 350 stron. [...] Wychodzac z kina, zastanawiatem sie: «Jak oni
pisali ten scenariusz?». Okazuje sig, ze nie pisali”**.

Nagrywanie samego przekazu i wybranie z niego odpowiednich frag-
mentéw zajmuje wedtug Fukasza Stelmacha godzing lub dwie”. Dotyczy
to jednak materialéw tworzonych bez scenariusza i z niewielkg iloscig
dodatkowych materialéw, np. fragmentéw zwiastunéw, kolazy czy scenek,
lub przekazu bez materialéw dodatkowych.

1 D. Adamek i in., Recenzje filmow, https://www.youtube.com/playlist?list=PL4MQ
Hdka xYKci2qmkPvLA4kiTISUAG2H [dostep: 2 czerwca 2019].

14 Ciz, Mad Max: Na drodze gniewu. Recenzja #108, https://www.youtube.com/watch
Pv=-ab nEWqM2A&list=PL4MQHdka xYKci2qmkPvLA4kiTI5UAG2H&index=385
[dostep: 30 lipca 2019].

P Por. L. Stelmach, Q&A #1: Dlaczego Watchmen to zty film (wwaga, clickbait),
https://www.youtube.com/watch?v=vceNpXXEGXY&list=PLRk 1unk TrrF8NsUsCblIF-
08VI4KUOCAPd&index=7 [dostep: 5 stycznia 2019].
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W przypadku wideorecenzji, do ktérych youtuberzy pisza scenariusz,
gromadzg informacje i dodatkowe materialy, czas przygotowania poje-
dynczego wideo sie wydtuza. Wedlug Dawida Adamka postprodukcja
pojedynczego wideo, w zaleznosci od liczby dodatkowych elementdw,
moze trwaé od trzech do dziesieciu godzin'®. Jest to informacja doty-
czgca obrobki nagranego materialu, nie wiadomo natomiast, ile czasu
zajmuje stworzenie filmowanego przekazu. W pracy Katarzyny Maciejak
mozna znalez¢ informacje, ze przygotowanie jednego wideo (od wybrania
tematu do chwili publikacji) zajmuje twoércom materialéw popularno-
naukowych kilka dni lub caly tydzien!’. Czas przygotowania wideorecenzji
jest najprawdopodobniej krétszy — ze wzgledu na brak koniecznosci zapo-
znania si¢ z teorig z danej dziedziny (w przypadku kanaléw popularno-
naukowych kazde wideo moze wymaga¢ wiedzy zwigzanej z inng tema-
tyka) oraz chec jak najszybszego dotarcia do widzdw.

Na dlugos¢ czasu tworzenia przekazu — oprocz ilosci materiatéw do
przygotowania i zmontowania w jedng calo$¢ — wplywa takze wybor opty-
malnej przestrzeni do nagrania zasadniczej tresci recenzji. Dotyczy to
w szczegllnosci wideorecenzji tworzonych podczas festiwali. W zebranym
materiale najwiecej tego typu przekazdéw mozna znalezé w serii Tycie
Osgdy na kanale Dez3000. W niektorych wideo z tej serii Debski nagry-
wa recenzje w calo$ci w przestrzeni publicznej, np. na plazy lub w barze,
w innych za$§ w przestrzeni publicznej powstat jedynie wstep do recenzji
(oraz ewentualne sceny niewykorzystane zamieszczane na koficu wideo),
zasadnicza tres¢ recenzji powstala natomiast juz po powrocie z festiwalu.

W przypadku nagrywania przekazu w catosci w jednej przestrzeni
czas tworzenia jest krotszy niz w przypadku tworzenia w kilku réznych
miejscach.

Wplyw na czas tworzenia ma réwniez decyzja tworcéw wideo, czy dany
material ma sie ukaza¢ od razu po premierze dziela (jak np. wideorecenzje
z serii Na Szybko!), czy przed jego premiera. W drugim przypadku istotne
jest, ile czasu mija od pokazu przedpremierowego do powszechnej pre-
miery — im wieksza jest roznica w czasie, tym wiekszg swobode tworzenia
i wiekszy komfort podczas nagrywania majg youtuberzy.

1 D. Adamek i in., Poznagmey sig troche lepiej, czyli Q&A, https://www.youtube.com/
watch?v=W6akf7AqOgM&list=PL4MQHdka xYLyXqOXHNZ_ xtrUDaALLRd7
[dostep: 5 stycznia 2019].

7 Por. K. Maciejak, dz. cyt., s. 44, 46.
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Warto tez zauwazyé, ze tworcy wideo nagrywaja swojg wypowiedz
jednokrotnie w przeciwiefistwie do programéw telewizyjnych, w ktérych
nagrywa sie fragmenty przekazu kilkukrotnie i wybiera najlepszg wersje,
pozbawiong pomytek. Youtuberzy mogg powtarzac¢ pewne kwestie kilka-
krotnie podczas nagrywania, by do publikowanego wideo wybrac wersje
uznang za najlepsza'®, zwykle jednak wolg nagra¢ przekaz w catosci,
a ewentualne korekty zamiesci¢ w nagraniu w postaci napiséw pelnia-
cych funkcje erraty. W zebranym materiale mozna tez odnalez¢ wideo
nagrane w stabej jakosci, a mimo to opublikowane z powodu braku checi
tworcy materialu do ponownego nagrywania calosci przekazu.

Czas tworzenia wideorecenzji jako przekazu w gatunku jest rozlto-
zony w czasie na kilka etapow zwigzanych z przygotowaniami do nagry-
wania (zebranie informacji, zapoznanie sie z dzielem, zrobienie notatek
i napisanie skryptu), nagrywaniem i postprodukcja.

Najlepszy czas tworzenia wideo (kazros) rézni sie w zalezno$ci od
zalozen youtuberdéw dotyczacych ich materialéw — dotyczy to zwlaszcza
czasu nagrywania przekazu. Wideorecenzje ,na gorgco” najlepiej jest
nagrywa¢ tuz po obejrzeniu danego dzieta — wowczas przekaz ukazuje
emocje towarzyszace kontaktowi z dzielem i wrazenie, jakie film lub serial
wywoluje u odbiorcy. Chwila po zakoficzeniu seansu jest w tym wypadku
niepowtarzalnym momentem ukazujgcym wspomniane emocje. Jest to
jednak zly moment na przedstawienie rzetelnej, wywazonej oceny dzieta.
Jezeli celem youtuberéw jest udzial w merytorycznej dyskusji dotyczacej
dziela, najlepszy moment na nagrywanie przekazu nastepuje po opano-
waniu emocji, przeanalizowaniu wielu aspektéw dzieta oraz sporzadzeniu
notatek i/lub skryptu, czyli przygotowaniu mowy na temat dziela.

2.1.3. Czas prezentacji przekazu

Czas prezentacji przekazu to moment opublikowania wideo w serwisie
YouTube. Data publikacji jest widoczna w opisie pod kazdym wideo.
Jest to czas wyznaczany przez tworcéw wideo, ktdrzy wraz z momentem

¥ Mozna to ustali¢ na podstawie scen niewykorzystanych zamieszczanych w nie-
ktorych wideorecenzjach na koficu materiatu, por. J. Debski, Mother! — Tycie Osqdy,
https://www.youtube.com/watch?v=PIrXIMg6dCY&list=PL7k8nNY9B5LyRV;AEdmk
EZf7Xznh3XV8 &index=12&t=0s [dostep: 15 czerwca 2019].
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publikacji materiatu przekazujg wideo do odbioru przez widzow — od tego
momentu kontrola nad czasem (czasem odbioru) zalezy od audytorium.

Zazwyczaj najlepszym czasem publikacji wideorecenzji jest dla youtu-
beréw okres najbardziej zblizony do premiery omawianego dzieta. Moze
to by¢ kilka dni przed premiers (jezeli méwcy majg dostep do pokazow
przedpremierowych), dzieni premiery lub kilka dni po premierze.

Niektore filmy wyswietlane na festiwalach trafiaja do kin znacznie
pOzniej, w zwigzku z czym youtuberzy stajg przed wyborem dotycza-
cym czasu prezentacji swojego przekazu. Jakub Debski w materiatach
z serii Tycie Osgdy czgsto wspomina o ,archiwalnych recenzjach” lub
srecenzjach z maszyny czasu”. Sg to materialy nagrywane podczas festi-
wali, a publikowane blizej premiery kinowej danego dzieta, czyli prze-
kazy archiwalne dla tworcy, a aktualne dla odbiorcéw. Jako przyktad
wideorecenzji ,z maszyny czasu” moze postuzy¢ material dotyczacy
filmu Atak paniki nagrany w czasie festiwalu w Gdyni. Debski mowi
w nim wprost, Ze jest to ,archiwalna” recenzja, co oznacza, ze youtuber
od poczatku zamierzal opublikowaé material znacznie p6zniej, niz go
tworzyl: ,No, czes¢ wszyscy! Jak tam zima? Co? Chcieliby$cie wczesng
jesien? A! Nie dla psa! Wszystko, co mozecie dostaé, to archiwalng
recenzje z Gdyni... ktorg wlasnie nagrywam. Z festiwalu filmow polskich
fabularnych™.

Materiat zostal opublikowany 20 stycznia 2018 roku, a w opisie pod
nim znajduje si¢ informacja o premierze filmu (19 stycznia). Z kolei w opi-
sie wideo opublikowanego 2 marca 2019 roku youtuber pisze: , Te wideo-
recenzje nagralem w maju 2017, kiedy zobaczylem film na festiwalu.
Teraz w konficu po latach, 8 marca bedzie mial premiere w kinach”*.
W samym nagraniu brak informacji o czasie.

W obu przypadkach wideo youtubera zostato przygotowane wczesniej,
a ukazalo sie dopiero, gdy film byt dostepny audytorium. Taki zabieg
umozliwia osiggniecie przez youtubera-recenzenta najwiekszego wplywu
na opinie widzow lub choéby wiekszego zainteresowania materialem,

19 Tenze, Atak paniki — Tycie Osgdy, https://www.youtube.com/watch?v=3ybzEb
jkfgw&dlist=PL7k8nNY9B5LyRVJAEdmkEZ{7Xznh3XV8 &index=2 [dostep: 2 czerwca
2019].

20 Tenze, Tycie Osgdy? — Wispommnienie lata (czyt. opis!), https://www.youtube.com/
watch?v=6]P-qEor-H4&list=PL7k8nNYIB5LyRVJAEdmkEZf7Xznh3XV8 &index=1
[dostep: 2 czerwca 2019].
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ktorego tres¢ — cho¢ archiwalna dla tworcy przekazu — jest aktualna dla
audytorium.

Czas publikacji materiatu oraz jego odleglo$¢ od czasu premiery recen-
zowanego dziela zalezy od strategii youtuberéw, m.in. od zatozef danej
serii. W przypadku festiwali youtuberzy moga skupié¢ sie na relacjono-
waniu wydarzenia, jakim jest festiwal, i publikowa¢ recenzje filméw jako
dziet festiwalowych, lub na recenzowaniu filméw jako dziet dostepnych
odbiorcom. Recenzje filméw z festiwali publikowane w okresie zblizonym
do czasu uroczystosci pojawiajg sie zaréwno na kanatach Sfilmowan:
i Lutkasz Stelmach, jak i Denz3000.

Zatem w wymiarze kairos najlepszy czas publikacji wideo nastepuje
w okolicach festiwalu (jesli tworcom zalezy na podkresleniu festiwalo-
wego charakteru omawianego dzieta) lub powszechnej premiery dziel
(jesli tworcy skupiajg sie na dziele samym w sobie).

7 czasem prezentacji wigze si¢ rdwniez sam czas trwania wideo.
Tworcy ustalajg w ten sposob, jak dlugo bedzie trwal kontakt audyto-
rium z przekazem. Tabela ponizej (Tabela 5.) przedstawia najkrotszy,
najdtuzszy oraz $redni czas trwania wideo z danej serii’!. Dane pokazuja,
ile uwagi pragng uzyskac youtuberzy od swojego audytorium:

Tabela 5. Czasy trwania wideo

NAZWA SERII NAJIfROTSZY Naj I?LUZSZY SREDNI CZAS
CZAS CZAS
Codzienniki Filmowe [D3] 3:38 9:31 6:26
Dem o filmach/serialach [D3] 3:10 17:53 9:47
Dobre, a polskie [M] 6:52 12:26 10:06
Kinowy Ekspres [D3] 1:03 45:49 8:46
Masochista [M] 8:31 1:29:30 21:49
Na Galezi o filmach! [NG] 2:26 29:41 9:40

2\ tym zestawieniu zostaly uwzglednione te materialy wideo z danej playlisty,
ktére jako autora majg w serwisie YouTube przypisany jeden z badanych w pracy
kanatéw. W tabeli nie rozréznia si¢ natomiast, czy materialy zamieszczone w playliscie
sg wideorecenzjami, rankingami, podcastami itp. ze wzgledu na wystepowanie trudnych
do jednoznacznego okreslenia przypadkdw.
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Na Szybko! []] 6:56 46:51 26:57
Recenzjakbyniepaczec [J] 2:53 14:59 6:32
Recenzje filméw [1.S] 3:38 1:48:11 16:24
Recenzje filméw [S] 3:31 23:09 9:01
Recenzje seriali [S] 4:08 25:29 12:28
Tycie Osady [D3] 2:14 4:39 3:01
Tylko Premiery [TK] 2:50 7:14 4:06

Na podstawie danych zawartych w poszczegolnych playlistach [dostep: 2 czerwca 2019].

Czas trwania wideo to czas, ktory youtuberzy wyznaczajg odbiorcom
na zapoznanie sie z opublikowanym przekazem. Zwykle jest to od kilku
do kilkunastu minut, jednak mozliwe sg tez przekazy trwajgce ponad
godzine. Czas trwania wideo moze zaleze¢ od stylu tworcy, zalozen
formatu, gatunkowosci wideo lub poruszanego w nim tematu. Materialy
Lukasza Stelmacha i Mietczyniskiego nalezg do najdhuzszych, co w przy-
padku Stelmacha wigze sie z jego stylem prowadzenia wywodu, a w przy-
padku Mietczynskiego — zaréwno ze stylem, jak i zalozeniem formatu
(Mietczynski ocenia filmy scena po scenie).

Z zalozeniami formatu wiaze sie tez stosunkowo dlugi czas trwania
wideo z serii Na Szybko!, gdyz takze w tym przypadku odcinki seriali
s3 omawiane scena po scenie lub watek po watku.

Z kolei na kanatach Denz3000 i Na Galezi najdtuzsze czasy trwa-
nia znacznie odbiegajg od czasu $redniego. Sg to odcinki wyjatkowe,
nalezgce do innego gatunku, a mimo to dodane do danej playlisty —
w przypadku Dema s3 to podcasty, czyli przekazy dzwiekowe podobne
nieco do audycji radiowych, w przypadku Lukanskiego za§ — Q&A
(zwane przez youtubera FAQ). Najkrotsze czasy trwania wideo na kanale
Denz3000 wiazg sie ze zmiang naturalnego porzadku serii (np. Brak Kino-
wego Ekspresu, Deadpool — recenzja Denz3000).

W niektorych seriach, np. Tycie Osgdy czy Tylko Premiery, czas trwa-
nia poszczegodlnych wideo jest wyrdwnany. Wiaze sie to z zalozeniami
youtuberéw dotyczacymi danej serii. Na innych kanatach, np. Na Galez,
Sfilmowani i Lutkasz Stelmach mozna zauwazy¢ tendencje do zwickszenia
dtugosci przekazow. Takie zjawisko moze by¢ zwigzane z dostrzezeniem
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przez youtuberéw potencjatu serwisu YouTube jako medium, w ktorych
to tworcy decydujg o ksztalcie, charakterze i dtugosci przekazéw — stato
sie to mozliwe po zniesieniu przez tworcow serwisu YouTube limitow
czasowych?. Swoboda tworcza — zwigzana m.in. z brakiem ograniczen
dotyczacych czasu trwania tworzonych materialéw — jest wartoscig cenio-
ng przez youtuberéw. Widaé to np. w wypowiedzi Lukasza Stelmacha,
ktéry zapytany przez widzoéw w Q&A o opinie na temat kanatu Tylko
Kino, zwraca szczeg6lng uwage na dtugos¢ wideorecenz;ji:

Obiecalem sobie, ze nie bede sie wypowiadat tutaj, szczegélnie tutaj, na temat
tworczosci innych ludzi robigeych co$ w internecie, no bo nie wypada. Jesli bede
mial jakie$ uwagi, no to postaram sie przekaza¢ je bezposrednio autorowi,
jesli bede miat takg ochote. Ale zdaje sie, ze Tylko Kino jest zarzadzane korpo-
racyjnie przez Mediakraft, wiec w sumie, co mi szkodzi? No, moim zdaniem,
to $rednia jest jakos¢ tych materialéw, szczerze méwiac. Nie chodzi o to,
co méwia, tylko w jaki sposob to przekazuja. To sg takie krociutkie recenzje,
takie czterominutowe, gdzie po prostu jest oméwienie fabuly i pare zdan
komentarza na temat filmu. No, to jest moim zdaniem nieciekawe i o filmach
szczegllnie w internecie, gdzie az tak cie nie obowigzuje to, ile masz miejsca
na recenzje, ile miejsca mozesz poswieci¢ na swoje przemyslenia. No, to jest
stabe, bo spokojnie mozna o tych filmach, ktére tam s3 omawiane, powiedzie¢
duzo wiecej i duzo wiecej zawrzed tam ciekawych wnioskow?.

Stelmach odwoluje sie w swojej wypowiedzi zaréwno do czasu trwa-
nia przekazow, jak i merytorycznej zawartosci materialow (na ktorg czas
trwania przekazu ma ogromny wplyw). Youtuber poréwnuje tez dziatal-
nos¢ recenzenckg w internecie i w prasie — w wypowiedzi Stelmacha
widoczne jest pozytywne wartosciowanie sfery internetowej ze wzgledu
na swobode tworcza, jakg zyskuje recenzent w internecie. Warto tez
zauwazy(¢, ze youtuber — mimo Ze wypowiada si¢ o czasie trwania wideo
w serwisie YouTube — uzywa pojec¢ zwigzanych z przestrzenia typowych
dla opisu recenzji tekstowych.

Czas prezentacji przekazu w wideorecenzji jako gatunku jest zwigza-
ny z momentem publikacji oraz czasem trwania pojedynczego materiatu,

2 Por. K. Maciejak, dz. cyt., s. 52; M. Majorek, Kod YouTube. Od kultury partycy-
pacji do kultury kreatywnosci, Krakéw 2015, s. 24.

2 ¥.. Stelmach, Q&A #5: Jestem biednym, niezrozumianym introwertykien, https://
www.youtube.com/watch?v=NiX50JDuv8M&index=3&list=PLRk lunkTrrF8NsUs
CbIF-08VI4KUOCAPd [dostep: 5 stycznia 2019].
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czyli czasem, ktory cheg zyskad tworcy od swojego audytorium. Funkcje
wbudowane w serwis YouTube umozliwiajg jednak odbiorcom wideo-
recenzji przejecie kontroli nad czasem.

2.1.4. Czas w przekazie

Czas w przekazie w przypadku wideorecenzji jest zwigzany z wypowie-
dziami méwcow w zasadniczej czesci przekazu oraz z czasem w mate-
riatach dodatkowych. Czas w przekazie w wideorecenzjach odpowiada
wszystkim trzem czasom:

— przeszlodci, gdyz youtuberzy omawiajg dziela, ktore juz powstaly
i nie ma mozliwoéci ingerowania w ich ksztalt, oraz przywotuja
wydarzenia z przeszlosci, np. dorobek rezysera czy historie gatunku
filmowego;

— terazniejszosci, gdyz mowcy informujg o aktualnym wydarzeniu, jakim
jest premiera nowego dziela, i przedstawiajg swoje aktualne oceny
i odczucia;

— przyszlosci, gdyz czesto pojawia sie zacheta do podjecia przez audy-
torium dzialania, a takze (cho¢ zdecydowanie rzadziej) informacja
o planach youtuberéw dotyczacych kolejnych nagraf.

Oproécz tych trzech czaséw w wideorecenzji wystepuje tez czas
fabularny, ktéry dotyczy dodatkowych elementéw zawartych w przeka-
zie — fragmentéw zwiastundw czy scenek nawigzujacych do filmu. Czas
zawarty w tych elementach to czas opowiesci, ktory przeksztalca czas
w wideo — widzowie na chwile przenosza sie do rzeczywisto$ci przedsta-
wionej w filmie lub serialu.

W zasadniczej czesci przekazu, czyli nagraniu youtuberéw, czesto
wystepuje czas terazniejszy, np.: ,Dzi$ recenzja kolejnej filmowej adaptacji
popularnej mangi, ktéra zgotowal nam sam Netflix”**. Warto zwrdcié
uwage na dwuznaczno$¢ tego zdania w kontekscie przekazu zaposred-
niczonego medialnie. Z jednej strony jest to czas, w ktérym youtuberzy
nagrywajg swoj przekaz, z drugiej odnosi sie do chwili odbioru — widz
,dzisiaj” oglada wideorecenzje.

24 G. Baranski i in., BLEACH — recenzya — TYLKO PREMIERY, https://www.
youtube.com/watch?v=ua9wSvJUORI&list=PLhcpcYnIBRlegZeaTGFQgqCeZCa0B0
YBb&index=2 [dostep: 2 czerwca 2019].
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Czasami youtuberzy wymieniajg konkretng date w swoich nagraniach,
ktora moze byé zwigzana zaréwno z terazniejszoscig, jak i przyszloscia,
np.: ,,Cze$¢! Witajcie w przedpremierowej recenzji calego dwunasto-
odcinkowego zwartego sezonu BoJack Horsenzan, ktory wraca na Netflix
juz 8 wrzesnia, czyli po prostu w nastepny pigtek. Jutro”?.

Informowanie o doktadnej dacie moze jednak wplywac na przetama-
nie iluzji symultanicznego kontaktu charakterystycznego dla przekazow
wideo. Najlepszym czasem w przekazie (kairos) bytby zatem czas ozna-
czajacy uniwersalne teraz”, np.: ,Hej! Toz to Kinowy Ekspres, ta rzecz,
ktérag whasnie ogladasz! ™.

Youtuberzy mogg tez informowac o czasie trwania filmu (np.: , Trzy
godziny filmu! [Dawid Adamek:] Nie. Dwie i p6t z groszami”*’, , To byl
dtugi seans”?®) lub czasie w filmie/serialu, np.:

Kolejny watek z tego odcinka to jest watek Sama, ktory caly czas jest w Cytadeli.
I tutaj ja mam pewien problem, jesli chodzi o time-line’y. Mnie sie kompletnie
to nie zazebia. Dlatego, ze mam wrazenie, ze Sam spedzil tam naprawde sporo
czasu. A tymczasem w Winterfell... wlasciwie czas nie uplynat®.

Mozliwe sg tez nawigzania intertekstualne zwigzane z czasem, np.:
»,Nadejszta wiekopomna chwila! W konicu bedziemy omawia¢ jednego
z oscarowych faworytow”?°.

# ]. Raczynski, K. Szafrafiska, BoJack Horseman: do piekta i z powroten. Oceniamy
4 sezon | BEZ SPOILEROW, https://www.youtube.com/watch?v=t3uw0Om_fjGs&list=
PLvy c44XbWEV4OE1PifdBB-Cbgl5rO4iU&index=44 [dostep: 2 czerwca 2019].

267, Debski, 101 faktéw o Polinezji — Kinowy Ekspres 02.12.2016, https://www.
youtube.com/watch?v=H]JDfAYdNDPs&list=PL7k8nNY9B5Lx2vI8XFeql.3PBd01fl
pohB&index=26 [dostep: 2 czerwca 2019].

ID. Adamek i in., Batman v Superman: Swit sprawiedliwosci. Prawdziwa recen-
za #189, https://www.youtube.com/watch?v=3j_RkevhE-0&list=PL4MQHdka xYKci2
qmkPvLA4kiTISUAG2H&index=290 [dostep: 2 czerwca 2019].

2 1., Stelmach, Czy Avengers: Koniec Gry to udany finat? Pierwsze wrazenia (bez spoi-
leréw), https://www.youtube.com/watch?v=NsI60kwSol4&list=PLRk1lunkTrrF _ Uo
GNvqgm47A1XCHyvIW8&index=3&t=0s [dostep: 2 czerwca 2019].

2 1. Raczyniski, K. Szafrafiska, Gra o Tron: omawiamy odcinek 1 serii 7. NA SZYB-
KO + SPOILERY, https://www.youtube.com/watch?v=SrpgVsZdfmI&list=PLvy c44
XbWEUrapvyik9wUOTUaW2JetTG&index=20&t=0s [dostep: 2 czerwca 2019].

**D. Adamek i in., Faworyta — Recenzja #457, https://www.youtube.com/watch
?v=0pR6FVSW4-4&list=PL4AMQHdka xYKci2qmkPvLA4kiTI5UAG2H&index=24
[dostep: 2 czerwca 2019].
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7 czasem w przekazie wigze sie takze poczucie czasu youtuberéw.
W wideo moze sie pojawi¢ przypuszczenie, ile czasu mineto od poczatku
nagrywania. Nie pokrywa si¢ on jednak z czasem widocznym na pasku
uplywu czasu wideo. Moze to by¢ zwigzane albo z poczuciem czasu
mowcey, albo ze skroceniem materiatu podczas montazu.

Czas odgrywa tez role w argumentacji — w przypadku wideorecenzji
jest ona zwigzana z silg perswazji przekazu. Aktualny przekaz ma poten-
cjalnie wigkszg site oddzialywania na audytorium niz przekaz archiwalny.
Czas moze tez stluzy¢ do oceniania filméw, np. Lukasz Stelmach juz
w tytule swojej recenzji filmu Alzta: Battle Angel zdradza swoja opinie
o tym dziele — youtuber stawia teze, ze ten film jest ,,sp6zniony o przy-
najmniej dekade™'. Z kolei Marcin Yukanski w recenzji Grawitacsi
uzywa intertekstualnej metafory odwolujacej sie do czasu: ,[...] to jest
absolutny przetom. To taka Odyseja kosmiczna naszych czaséw”?.

Istothym elementem wideorecenzji jest przedstawienie kontekstu
dzieta oraz kontekstu oceny, czemu stuzg wypowiedzi odnoszace sie do
przeszlosci, np. dorobku rezysera®, historii z dziecifstwa’® lub historii
gatunku filmowego, pewnego typu kina czy odbioru poprzednich czesci
serii w przeszlosci, np.:

Gdy w kinach pojawil si¢ Jurassic Park, publika byta przyzwyczajona do ogladania
dinozaur6w oddanych za pomocg animacji poklatkowej, rzadziej animatroniki.
1 z calym szacunkiem dla pioniera w tej dziedzinie, Raya Harryhausena, ktory
byt geniuszem i bogiem, ale kiedy w 1993 roku ludzie zobaczyli to [dinozaury
w Parku Jurajskim — Z. N.], szczeki im opadly. Niestety, znam to tylko z opiséw
i relacji, bo mialem wtedy jakie$ cztery lata, takze jedynymi dinozaurami, jakie
mialy szanse mnie zainteresowad, byly te... plastik owe. Tym niemniej, kiedy
potem, duzo potem zobaczytem Park Jurajski po raz pierwszy i tak kapcie mi
spadly i bylem pod takim wrazeniem, Ze dinozaury staly sie tematem numer jeden
przez najblizsze kilka lat [...]. W kazdym razie, naprawde nie trzeba bylo by¢

1 1., Stelmach, Alita: Battle Angel — film spéiniony o przynajmniej dekade, https://www.
youtube.com/watch?v=gVU7kmvdgOE&list=PLRk lunkTrrF  UoGNvqgm47A1XC
HyvIW8&index=7&t=0s [dostep: 2 czerwca 2019].

2 M. Lukanski, Grawitacja — przelom w kinie, https://www.youtube.com/watch?v
=PyEpitWValo&list=PLPZk1 XPNEKuMFq9stVZwIg1Vsa507ceh&index=74&t=0s
[dostep: 2 czerwca 2019].

> Por. D. Adamek i in., Faworyta — Recenzja #457, dz. cyt.

** Por. J. Debski, Lotr 1 — Star Wars — 100% obiektywna recenzja, https://www.
youtube.com/watch?v=3p8-ympo4-Y&list=PL7k8nNY9B5LzaZq6wpx5BrixIVumYwqiP
&index=14&t=0s [dostep: 30 lipca 2019].
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w 1993 roku w kinie, by zda¢ sobie sprawe, jakim przelomem i niepowtarzalnym
do$wiadczeniem dla éwezesnych widzow byt Jurassic Park. Spéjrzcie na to — mamy
1992 rok, grubo po epoce Harryhausena. Ludzie ogladajg The Lost World [...]
iwidzg takie [wygladajgce sztucznie (przebitka na wspomniany film) — Z. N.]
dinozaury. Potem ogladaja film Karnozaur, réwniez z 1992 — z takimi
[ruszajacymi sie powoli (przebitka) — Z. N.] dinozaurami. A rok pdzniej ida
do kina i widzg to [ruszajacego sie plynnie tyranozaura (przebitka) — Z. N.].

No, mézg roz***any [piszczacy dzwiek jako autocenzura — Z. N.J!*.

W powyzszej wypowiedzi Lukasza Stelmacha do opisu przeszlosci zo-
staly uzyte zaréwno czasowniki w czasie przeszlym, jak i terazniejszym. Jest
to swoista hypotypoza®®, w ktorej youtuber polaczyt tez swojg wypowied?
z fragmentami filmow, o ktorych mowi, dzieki czemu widz moze tatwiej
»przeniesc sie w czasie” i w pelni zrozumieé sens wypowiedzi youtubera.

Tworcy zwracajg uwage na rozwoj technologii, dzieki ktérej ,teraz”
mozliwe jest tworzenie filméw z innych gatunkéw (np. filméw fantasy
i filméw na bazie komiksow) tak, aby przedstawiony w nich swiat prezen-
towal sie wiarygodnie na ekranie. Wskazujg réwniez na zmiane konwen-
cji w filmach spowodowang nadmierng eksploatacjg pewnych motywdow
i chwytéw przez lata’”.

Szczegdlnym przypadkiem wykorzystania czasowosci sg wideorecenzje
z okazji 1 kwietnia na kanale Sfilnzowani. Youtuberzy dobierajg w nich
argumenty tak, by wyrazaly ocene przeciwng do tej prawdziwej. Prawdziwa
opinia o dziele zostaje zdradzona pod koniec wideo (Karol, ktéry zostal
swietym. Recenzja #37°%) lub w oddzielnym materiale (Batnzan v Super-
man: Swit sprawiedliwosci. Prawdziwa recenzja #189%°).

» Y. Stelmach, Jurassic World — blockbuster klasy B, https://www.youtube.com/watch
v=9-10y2eXRWU&list=PLRklunkTtrF  UoGNvqgm47A1XCHyvIW8&index=140
[dostep: 30 lipca 2019].

%¢ K. Szymanek, Hypotypoza [hasto w:] tegoz, Sztuka argumentacyi. Stownik termi-
nologiczny, wyd. 2, Warszawa 2012, s. 160.

7 Y. Stelmach, Dlaczego Jurassic World: Upadte Krélestwo dziata, https://wrw.
youtube.com/watch?v=jTj8v-FkGZk&dlist=PLRk1lunkTrtF  UoGNvqgm47A1XCHyvl
W8&index=30 [dostep: 2 czerwca 2019]; tenze, Halloween — najlepsze Halloween od
czasu Halloween, https://www.youtube.com/watch?v=m8gqyUfiBYw&list=PLRk1unk
TrrF - UoGNvqgm47A1XCHyvIW8&index=16 [dostep: 2 czerwca 2019].

> D. Adamek i in., Karol, ktdry zostat swietym. Recenzja #37, https://www.youtube.
com/watch?v=0nKQ1hjSbA0&list=PL4MQHdka xYKci2qmkPvLA4kiTI5SUAG2H&
index=440 [dostep: 2 czerwca 2019].

39 Ciz, Batman v Superman: Swit sprawiedliwosci. Prawdziwa recenzja #189, dz. cyt.
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Czas przyszly wystepuje w wideorecenzjach w stosunkowo matych
ilosciach — pojawia sie jedynie w postaci zapowiedzi kolejnych wideo na
kanale lub wzmianek dotyczacych przewidywan youtuberéw zwigzanych
z kolejnymi filmami danych tworcéw (np. wypowiedz Dawida Adamka,
w ktorej youtuber poréwnuje dzielo bedace przedmiotem recenzji do
filmu, ktory jeszcze nie mial premiery: ,Ale [Aladyn — Z. N.] jest tez
stabszy od nadchodzacego Krdla lwa. Tak, jestem Nostradamusem!”*),
lub kariery aktoréw (np. uwaga Adamka pochodzaca z tej samej wideo-
recenzji, dotyczagca Naomi Scott po zobaczeniu jej w roli ksiezniczki
Dzasminy z Aladyna: ,Ta dziewczyna jeszcze pozamiata!™').

Czas w przekazie w przypadku wideorecenzji to przede wszystkim
czas terazniejszy shuzacy wyrazeniu oceny dziela oraz opisaniu, jakie jest
recenzowane dzielo, a takze czas przeszly zwigzany z okresleniem kon-
tekstu dziela — umieszczenia go na tle dotychczasowych osiggnie¢ jego
tworcy, postepu technologicznego, historii odbioru podobnych dziet
czy ewolucji gatunku filmowego, konwencji i schematéw stosowanych
w filmach i serialach.

Wazng cecha wideorecenzji zwigzang z czasem w przekazie jest
réwniez plynne przechodzenie od czasu w zasadniczej czesci przekazu
(czyli wypowiedzi méwcy/méwcdéw) do czasu obecnego w dodatkowych
materialach, takich jak fragmenty zwiastundéw. Osiggniecie spojnosci
tych elementéw jest mozliwe jedynie w formie wideo.

W wymiarze kairos najlepszym czasem w przekazie bylby paradoksal-
nie czas zacierajgcy konkretny moment w rzeczywisto$ci — przez unika-
nie konkretnych dat youtuberzy mogg stworzy¢ wrazenie, ze ich przekaz
zawsze odbywa sie w aktualnym ,teraz” — czyli w chwili, w ktérej widz
zapoznaje sie z przekazem, ktorego tres¢ (informacje o dziele i jego
powstaniu czy jego ocena) jest aktualna zaréwno tuz po ukazaniu sie
danego wideo, jak i kilka lat po jego publikacji w serwisie YouTube.
Z kolei odniesienie sic do konkretnego momentu w rzeczywistosci,
np. daty premiery dzieta lub daty udostepnienia wideo odbiorcom, pod-
kresla kairotyczne ,teraz” jedynie w przypadku, w ktérym odbiér wideo-
recenzji nastepuje tuz po jej publikacji.

4 Ciz, Jak nowy Aladyn wypada na te klasycznej animacji? — Recenzja #480,
https://www.youtube.com/watch?v=XBQ iirBOR4&list=PL4MQHdka xYKci2qmkPvL
A4KiTISUAG2H&index=15 [dostep: 23 lipca 2019].

4 Tamze.
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2.1.5. Czas odbioru

Czas odbioru to czas liczony od chwili opublikowania wideo, jednak —
w przeciwienstwie do czasu prezentacji przekazu ustalanego przez youtu-
beréw — skupia sie na zaleznosci czasu od audytorium. Odbiorcy moga
obejrze¢ wideo chwile po jego publikacji lub w innym, dowolnie wybra-
nym momencie. Mogg obejrze¢ przekaz przed zobaczeniem recenzowa-
nego dziela, po jego obejrzeniu lub w obu przypadkach. Mogg obejrze¢
wideo w calo$ci — raz lub wielokrotnie — albo w czesci, np. przewingé
wideo do momentu wystawiania oceny.

Czasami tworcy sami ulatwiajg widzom dotarcie do szukanego przez
nich momentu, np. tworcy jakbyniepaczec podaja w opisie czas, w ktorym
rozpoczyna sie wlasciwa tres¢ recenzji (jezeli na poczatku byly inne
tresci), np. ,Omdwienie odcinka zaczyna sie tu: 02:02”* lub kiedy zaczy-
na sie recenzja kolejnego odcinka serialu (jezeli w wideo omawiane s3
dwa odcinki serialu), np. ,,Omdwienie odc. 5 i 6 osobno! Czaséwka dla
odc. 6 — 13:01”*. Odnosniki czasowe do poszczegdlnych czesci wideo-
recenzji czesto znajdujg sie tez w opisach wideo w serii Kinowy Ekspres
na kanale Den23000 (Rysunek 27.).

Opublikowany 17 lis 2016

W TYM PROGRAMIE:

0:32 Lista premier, a na niej:

- 0:38 Plac zabaw (opinia: https://goo.gl/ecfKPs)
- 1:55 Warner Bros i ich Fantastyczne zwierzeta

- 3:17 Alojzy (opinia: https://goo.gl/9G2aKe)
4:04 Zwierzeta nocy (recenzja)

6:38 Nowy poczatek (recenzja)

Rysunek 27.

W serwisie YouTube audytorium ma tez mozliwos¢ zatrzymania wideo
w dowolnym momencie oraz zmiany tempa na szybsze lub wolniejsze.
W ten sposob odbiorcy mogg panowac nad tym, ile faktycznie zajmie im
obejrzenie wideo.

2 Por. J. Raczyniski, K. Szafraniska, Gra o Tron: omawianzy odcinek 2 serii 7. NA
SZYBKO + SPOILERY, https://www.youtube.com/watch?v=Z7k5i-ZNUYfE&list=
PLvy c44XbWEUrapvyjkOwUOTUaW2JetTG&index=21 [dostep: 2 czerwca 2019].

¥ Ciz, Mr. Robot: omawiamy OSOBNO odcinki 5 i 6, sezon 2 | NA SZYBKO +
SPOILERY, https://www.youtube.com/watch?v=FZSGJ7nwlho&list=PLvy c44XbWEU
rapvyjk9wUOTUaW2JetTG&index=10 [dostep: 2 czerwca 2019].
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Najlepszym czasem odbioru (kairos) jest czas tuz po opublikowaniu
wideo w serwisie, gdyz wtedy odbywa sie dyskusja w komentarzach,
a tworcy poswiecajg czas, by na nie odpisac lub ,,przypia¢ im serduszko”.
W wideo moga sie takze pojawia¢ konkursy, a obejrzenie materiatu tuz
po premierze wideorecenzji umozliwia wziecie w nim udziahu.

Wideorecenzja zazwyczaj szybko traci swojg aktualno$é — np. po wyj-
$ciu filmu z kin, ukazaniu sie kolejnego odcinka serialu (w przypadku serii
Na Szybko!) lub po opublikowaniu przez youtuberéw nowego materialu
z danej serii lub innego*'. Wéwczas dana wideorecenzja staje sic materia-
tem archiwalnym, co nie oznacza, Ze nie jest juz ogladana przez odbiorcéw.

Nowi na kanale widzowie moga oglada¢ starsze wideo, Zeby zobaczy¢
»poczatki” ulubionych tworcow i poréwnaé starsze materialy z nowszymi
oraz ocenié, czy tworcy sie rozwijajg (Rysunek 28.).

Ej, co sig stato z recenzja "01"? Chciatam wrdcié¢ do Waszych poczatkéw :)

Odpowiedz + 1 1y 9
Ukryj odpowiedzi ~

RilluELIRS 4 miesigce temu
.

" Czesc recengzji zostala po czasie zablokowana ze wzgledu na prawa autorskie do
zwiastunéw. Racja jest po naszej stronie (prawo cytatu), ale po takim czasie nie ma
za bardzo sensu toczy¢ bojéw z producentami ;) / Dawid

Odpowiedz - 1 1 W

@sfilmowani Wiem, ze nie bardzo jest sens ratowac kazda recenzje, ale moze
choé #0177 Albo jest inna mozliwos¢ jej zobaczenia?

Odpowiedz + 1 1 B!

_ 4 miesigce temu

, wasze obecne recenzje sg na poziomie. Ale to co teraz ogladam, to jest dopiero pazdzierz

Odpowiedz « 1 W1

Rysunek 28.

“ Drugi material z serii Dobre, a polskie powstal trzy lata pdzniej niz pierwszy,
0 czym z ironig i samokrytycznie méwi youtuber na poczatku drugiego wideo z tej serii:
»Mysle, ze trzy lata to odpowiedni odstep pomiedzy odcinkami”, B. Szcze$niak, Dobre,
a polskie 2 — ,,Cicha noc”, https://www.youtube.com/watch?v=Dbbel5XnoM4c&list=
PLWmYLpIwdrEXV6SRvY92UM3i36jWnOXM&index=2 [dostep: 2 czerwca 2019].
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Nowi widzowie, ktorych zainteresowal jeden z materialow twor-
cow kanalu mogg réwniez chcieé¢ ,nadrobi¢ zaleglosci” lub obejrzec
kilka starszych wideo w celu poréwnania ocen — jezeli odbiorca poszu-
kuje przewodnika, bedzie chcial ustali¢ na podstawie starszych wideo-
recenzji, czy gust tworcow danego kanatu pokrywa sie z jego wlasnym.
Wystawienie podobnych ocen tym samym filmom wplywa na powstanie
nici porozumienia miedzy odbiorcg a tworca wideorecenzji. Archiwalne
materialy sg wiec dla youtuberéw pewnego rodzaju portfolio umozli-
wiajgcym zaprezentowanie odbiorcom swoich dotychczasowych dzia-
tan, by widzowie mogli oceni¢ ich twoérczosé i zadecydowad, czy tworcy
danego kanatu sg wiarygodnym zrédlem informacji. Widzowie mogg tez
ocenia¢ materialy youtuberéw pod katem atrakcyjnej formy rozrywki,
tj. czy warto oglagda¢ materialy tworcéw danego kanatu dla rozrywki
lub ,zabicia czasu”.

Z tego powodu widzowie wracajg tez do dawnych materialéw youtu-
beréw. Zwykle dotyczy to przekazow, w ktorych zostajg wysmiane wszyst-
kie wady danego filmu, np. wideorecenzje ,pazdzierzy” na kanale Sfilo-
wani (Rysunek 29.) czy ,recenzja” filmu Deadpool na kanale Denz3000
(Rysunek 30.).

Czy tylko ja oglgdam "stare" recenzje pazdzierzy na poprawe humoru ? :D
Odpowiedz » 307 1y B
Ukryj odpowiedzi »~
I
I ic jestes jedyna :p
Odpowiedz *+ 5 1§ B
_ 9 miesigcy temu
Ja réwniez :) To moje ulubione odcinki Sfilmowanych
Odpowiedz » 1 1§ W
B 7 iesiccy temu
Jatez. Juz prawie znam ten odcinek na pamie¢ i gadam sobie wirtualnie razem ze Sfilmowanymi &
Odpowiedz » 1 s B

Rysunek 29.
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przypomnialo mi sie o tanczonym demie i ogladam ponownie :D
Odpowiedz - 163 1y 9
Wyswietl 4 odpowiedzi v

Ojciec polskiego trollingu na poziomie! :D
Odpowiedz * 68 iy

s - e

Ale ludzi piekg odbyty xD "Gardzisz wszystkim co podoba sie wiekszosci” xD
Odpowiedz » 43 1y B

Lubie wracaé do tego filmiku.
Odpowiedz » 36 1y P

Rysunek 30.

Jedynym ograniczeniem czasu odbioru, ktére uniemozliwia widzom
obejrzenie danego materialu, jest jego zablokowanie lub usuniecie, najcze-
Sciej z powodu probleméw z prawami autorskimi (Rysunek 31.), co nie
zdarza sie np. w tutorialach czy vlogach.

Masochista 47 - "Skorumpowani”

mietczynski

Masochista 43 - "Hiena"

mietczynski

Masochista 42 - "0 dwoch takich, co
nic nie ukradli”

mietczynski

Masochista 40 - "Jest sprawa”

mietczynski

Rysunek 31.
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Poza tym, czas odbioru jest catkowicie dowolny i zalezny od audy-
torium — to wlasnie do widzéw nalezy decyzja o tym, czy obejrze¢ dany
material i jesli tak, to kiedy.

2.1.6. Czas — podsumowanie

Wymiar czasowy w wideorecenzji jest bardziej zlozony niz w przypadku
recenzji tekstowej, co ma zwigzek z mozliwoscig zawarcia wiekszej liczby
réznego typu elementéw wplywajacych na czas oraz tres¢ przekazu.
Pod pewnymi wzgledami czasowos$¢ wideorecenzji przypomina cza-
sowos¢ recenzji tekstowej — zwlaszcza jesli chodzi o czas zewnetrzny,
w ktorym pojawia sie nowe dzielo w kulturze, oraz czas odbioru — oba
gatunki stosunkowo szybko tracg swojg aktualnosé, jesli chodzi o zywot-
nos¢ przekazu, jego znaczenie dla odbiorcéw w danej chwili. Moga nato-
miast pozosta¢ dlugo aktualne pod wzgledem trafnosci oceny danego
dziela, a wiec pod wzgledem tresciowym. Wideorecenzje sg tez czesto
traktowane przez widzow jak odcinki ulubionych programéw®. Nowi
widzowie w chwili dotgczenia do grona stalych odbiorcéw kanatu starajg sie
ynadrobi¢ zaleglosci” i ogladaja poprzednie materialy tworcow. Widzowie
moga tez ogladaé¢ swoje ulubione ,odcinki” w dowolnym momencie.
Pod tym wzgledem wideorecenzje roznig sie od recenzji tekstowych.
Wigksza liczba elementéw zawartych w wideorecenzjach nieco wy-
dhuza przekaz, umozliwia jednak obrazowe przekazanie réznych sensow,
np. zaprezentowanie historii gatunku czy historii odbioru dziet podobnych
do recenzowanego. Wydluzenie czasu przekazu i brak narzuconych odgor-
nie ograniczen daje youtuberom poczucie swobody tworczej i umozliwia
zawarcie w przekazie rozbudowanej wieloaspektowej oceny dziela.
Pewne réznice miedzy wideorecenzjg a recenzjg tekstowg sg widoczne
dopiero po uwzglednieniu wymiaru kairotycznego poszczegdlnych para-
metrow czasowych. Kairos w czasie tworzenia przekazu jest zwigzany
z intencjg méwcey — kairotyczne ,teraz” rézni sie w zaleznosci od tego,
czy youtuberzy cheg oddaé emocje towarzyszace seansowi, czy ocenié¢ dzielo
,na chtodno”. Taka rozbieznos§¢ nie zachodzi w recenzjach tekstowych

® Por. L. Rudzifiska, Amator w natarciu: wideoblogi i web show jako przyklad
nowej amatorskiej aktywnosci w Sieci [w:] E-gatunki. Dziennikarz w nowej przestrzent
komunikowania, red. nauk. W. Godzic, Z. Bauer, Warszawa 2015, s. 110.
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z reguly tworzonych z pewnego dystansu czasowego (tj. nie bezposred-
nio po seansie).

Czas prezentacji jest w przypadku recenzji tekstowej ustalony z gory —
jest to moment ukazania sie kolejnego numeru pisma lub aktualizacji
zawarto$ci strony internetowej. Wideorecenzja jest zas publikowana
w momencie wybranym przez jej tworcow — youtuberzy mogg zatem
okresli¢ najlepszy strategicznie moment — zwykle jest to czas w okoli-
cach premiery dzieta, gdyz wowczas panuje najwieksze zainteresowanie
odbiorcéw danym dzietem, co wigze sie ze wzrostem szans youtuberéw
na dotarcie do nowych odbiorcéw (subskrybenci otrzymujg informacje
o opublikowaniu nowego materiatu przez tworcéw automatycznie).

Wideorecenzje w przeciwiefistwie do recenzji tekstowych sg trakto-
wane przez odbiorcéw jak dzieta same w sobie, co powoduje mozliwo$¢
ich ponownej aktualizacji — dotyczy to zwlaszcza ogladania poprzednich
wideo z serii przez nowych widzéw danego kanahu.

2.2. Przestrzen

W badaniach dotyczacych recenzji przestrzen jest opisywana pobieznie
(por. Recenzja i jej przemiany — stan badari) i ogranicza sie przewaznie do
okreslenia medium, w ktorym moze zaistnie¢ ten gatunek. Wsrod srod-
koéw przekazu wymieniana jest prasa (codzienna, skierowana do szerokie-
go grona odbiorcéw lub specjalistyczna), internet (zaréwno strony inter-
netowe gazet, jak i fora, blogi, a takze sklepy internetowe) oraz radio
i telewizja. Recenzje w prasie oraz w internecie s3 czesto opisywane
przez badaczy i badaczki (por. Recenzja 1 jej przemiany — stan badai).
Recenzje radiowe i telewizyjne s3 natomiast pomijane — wzmianki na ich
temat pojawiajg sie sporadycznie i informujg jedynie o istnieniu recenzji
w danym medium, brak natomiast uwag o ich specyfice*.

W recenzji tekstowej przestrzen gatunku jest zwigzana nie tylko z okres-
lonym medium, w ktérym zostaje opublikowana, lecz takze z konkretng
przestrzenia, np. dzialem w gazecie, zakladkg na stronie. Wazne jest tez,

¢ Por. S. Bortnowski, Warsztaty dziennikarskie, Warszawa 1999, s. 135; E. Kozlowska,
Recenzja jako forma podwdinego dialogu [w:1 Praktyczna stylistyka nie tylko dla polo-
nistéw, red. E. Bankowska, A. Mikotlajczuk, Warszawa 2003, s. 288; M. Zasko-Zielifiska,
dz. cyt., s. 99.
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ile miejsca ma zajaé tekst — zwykle dlugosé tekstu jest wyznaczona z gory
ze wzgledu na ograniczong przestrzen w miejscu publikacji. Dotyczy to
zwlaszcza czasopism, cho¢ na stronach internetowych recenzje zwykle majg
podobng dlugos¢ — recenzja zajmuje przewaznie strone (lub wirtualny
odpowiednik tej dlugosci — tekst jest widoczny w catosci na ekranie,
bez koniecznosci przewijania go) albo mniej niz strone (np. jedng szpalte,
jeden akapit).

Wideorecenzja jest natomiast przekazem audiowizualnym, a jej prze-
strzenne parametry sg znacznie bardziej rozbudowane niz parametry
recenzji tekstowej. Przestrzen w wideorecenzji to zaréwno miejsce publi-
kacji (przestrzen serwisu YouTube), jak i przestrzen widoczna w kadrze,
miejsce powstawania nagrania i przeobrazenia przestrzeni, jakie zachodza
podczas postprodukcji materiatu wideo.

W zwigzku z tym, Ze wideorecenzja (podobnie jak przedwyborcza
debata telewizyjna) jest przekazem zaposredniczonym medialnie, mozna
wyrdzni¢ w niej cztery typy przestrzeni: przestrzen spotkania (wybrang),
przestrzen interakcji (uksztaltowang), przestrzen obrazu (stransformo-
wang) i przestrzefn odbioru (percypowang)*’, cho¢ inne s3 zestawy cech
zwigzanych z kazdym z wymienionych typéw przestrzeni, ich funkcje
i znaczenie, ktore konotujg. Okreslenie poszczegdlnych typéw przestrzeni
wideorecenzji umozliwi pokazanie specyfiki tego gatunku, jego odmien-
nosci od gatunku recenzji — parametry przestrzenne wideorecenzji r6znia
sie diametralnie od przestrzennosci recenzji tekstowej. Przestrzen odgry-
wa tez znacznie wiekszg role w przekazie wideo, gdyz wplywa na sposéb
odbioru przekazu oraz sposob postrzegania mowcow.

2.2.1. Przestrzen spotkania (wybrana)

Przestrzen spotkania nie jest konkretnym miejscem znajdujacym sie w rze-
czywistosci, lecz typem przestrzeni konotujacym pewne znaczenie i wywo-
tujacym okreslone skojarzenia (por. Metodologia). Przestrzefi spotkania ze
wzgledu na wpisane w nig znaczenie umozliwia tworcom przekazu nada-
nie wideorecenzji odpowiedniego charakteru. Wybrana przez youtuberéw

47 A. Budzynska-Daca, Retoryka debaty..., dz. cyt., s. 312; taz, Retoryka i jej narze-
dzia — refleksja genologiczna [w:] Powinowactwa retoryki, red. nauk. B. Sobczak, Poznan
2017, s. 53; taz, Gatunki rywalizacyjne..., dz. cyt., s. 229.
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przestrzef spotkania jest tez jednym z elementoéw konstruowania etosu —
moze wspiera¢ wizerunek youtubera jako osoby kompetentnej i profesjo-
nalnej lub jako osoby otwartej i kolezenskiej.

Na podstawie zebranego materialu mozna wyrdznic trzy zasadnicze
typy przestrzeni spotkania wybieranej przez youtuberéw na miejsce two-
rzenia przekazu: przestrzen prywatng, przestrzen publiczng i przestrzen
nieokreslong (studyjng) (Schemat 3.):

Przestrzen
prywatna

PRZESTRZEN
SPOTKANIA

Przestrzen
nieokreslona
(studyjna)

Przestrzen
publiczna

Schemat 3. Przestrzen spotkania w wideorecenzjach

Wyrdznione typy przestrzeni spotkania znacznie sie od siebie rdznia,
co pozwala przypuszczaé, ze w gatunku wideorecenzji panuje pewna
dowolnos¢ wyboru przestrzeni — decyzja, w jakim miejscu ma zostaé stwo-
rzone nagranie, nalezy do tworcéw wideorecenzji. Przez wybor réznych
przestrzeni w obrebie danej serii czy nawet pojedynczego wideo youtube-
rzy okazujg swobode tworcza, z jakg wigze sie wybdr wideorecenzji jako
sposobu wyrazania tresci.

Przy wyborze przestrzeni youtuberzy kierujg sie jej dostepnoscig
(miejsce, w ktérym beda mogli nagra¢ swdj przekaz bez przeszkod)
oraz skojarzeniami, jakie dana przestrzen moze wywotaé¢ u odbiorcow
(czyli znaczeniem samej przestrzeni).
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Pierwszy z wymienionych typow przestrzeni spotkania — przestrzen
prywatna — to sfera intymna, dostepna tylko samym twdrcom, ich rodzi-
nie i kregowi znajomych. Jest to wnetrze mieszkania lub domu. Wybdr
takiej przestrzeni tworzy wrazenie bliskiej relacji tworcow wideorecen-
zji z audytorium, w ktérej obie strony sg rownorzednymi partnerami.
Umorzliwia to wykreowanie sie youtuberéw na osoby sympatyczne —
z ktérymi odbiorca moglby sie przyjaznié, a takze otwarte — odstania-
jace swoja sfere prywatng przed ,,odbiorcami-przyjaciétmi”. Przekaz ma
zatem przypomina¢ rozmowe znajomych o niedawno obejrzanym filmie
lub serialu.

Innym typem przestrzeni wybranej jest przestrzen publiczna — dostep-
na dla kazdego. Moze to by¢ np. przestrzen miejska lub wnetrze insty-
tucji kulturalnej (kina). Wybor tej przestrzeni wplywa na postrzeganie
powstatych w niej nagran jako dokumentéw osobistych, swego rodzaju
dziennikéw z podrdzy nagranych szybko, jak gdyby mimochodem, przy
okazji. Stwarza to wrazenie przekazu powstalego spontanicznie — pod
wplywem chwili, bez uprzedniego przygotowania. Takie wykorzystanie
potencjalu przestrzeni spotkania réwniez umozliwia stworzenie prze-
kazu intymnego — youtuberzy zdradzaja w ten sposéb pewne wydarze-
nia z ich zycia, a takze kreuja sie na osoby wiodace zycie pelne wra-
zen i intelektualnych doznan; osoby, ktorych poczynania warto §ledzié.
Z innej strony, spontanicznos$¢ przekazu i brak przygotowania umozliwia
wykreowanie sie na everymana, a tym samym zblizenie sie do odbiorcy
i pokazanie mu, ze rowniez moze wies¢ takie zycie jak youtuber, ktérego
wideo oglada.

Trzecim typem przestrzeni spotkania, jaki wybierajg youtuberzy, jest
przestrzef nieokreslona, tj. taka, ktérej widz nie jest w stanie rozpoznac
jako konkretnego miejsca w przestrzeni, gdyz na etapie edycji kompu-
terowej oryginalne tlo kadru zostalo zastapione obrazem lub jedno-
litym kolorem. W przestrzeni fizycznej jest to wiec przestrzen studia
(np. nalezacego do telewizji internetowej lub prywatnego studia zaaranzo-
wanego w domu na potrzeby tworzenia kanatu). Wybor takiej przestrzeni
ma na celu wywolanie wrazenia profesjonalizmu i prestizu (skojarzenie
z produkcjami telewizyjnymi, nalezacymi do instytucji, wiec oficjalnymi).
Umozliwia zatem zbudowanie autorytetu.

W badanych wideorecenzjach najczesciej wybierang przestrzenig jest
przestrzen prywatna. Konsekwentnie tworzg w niej przekazy tworcy
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z kanalow: miietczynski 1 Lukasz Stelmach, w tej przestrzeni tworzg tez
zazwyczaj tworcy kanatow jakbyniepaczec i Denz3000. Na kanale Sfilmo-
wani wideorecenzje s3 tworzone w przestrzeni prywatnej po zmianie
formatu. Poczatkowo tworcy tego kanalu nagrywali przekazy w prze-
strzeni publicznej, zrezygnowali z niej jednak ze wzgledu na trudnosci
logistyczne. W przestrzeni publicznej powstaja tez niektore przekazy
Jakuba Debskiego — w serii Tycie Osgdy youtuber nagrywa recenzje
lub ich fragmenty podczas wyjazdéw na festiwale, a w serii Kzzowy
Ekspres niektore materialy powstaly w czasie podrdzy turystycznych,
np. do Maroka*®.

Przestrzen nieokreslona jest wykorzystywana konsekwentnie w wideo-
recenzjach na kanale Tylko Kino. Pojawia sie takze w poczatkowych
przekazach na kanalach jakbyniepaczec i Na Galezi (tworcy zrezygnowali
z wyboru tej przestrzeni na rzecz przestrzeni prywatnej).

Przyczyng tak czestego wybierania przestrzeni prywatnej przez youtu-
beréw jest jej logistyczny potencjal. Tworcy internetowi majg mozliwosé
dowolnego jej ksztattowania i nieograniczonego dostepu do niej. Przestrzef
prywatna zapewnia im tez poczucie komfortu i bezpieczenstwa.

Z kolei wybér przestrzeni publicznej moze byé zwigzany z typem
wideorecenzji (recenzja na gorgco, tuz po seansie) lub wyjatkowymi
okolicznosciami (np. festiwal filmowy). Wybdr przestrzeni nieokres-
lonej jest jednym ze sposobow na ukazanie profesjonalizmu tworcow.
W tym samym celu youtuberzy przetwarzajg tez przestrzef prywatng tak,
by wigzala sie tematycznie z trescig wideo. Zaaranzowanie wybranej
przestrzeni jest zwigzane z przestrzenig interakcji.

2.2.2. Przestrzen interakcji (uksztaltowana)

Przestrzen interakcji (uksztaltowana) jest pewnego rodzaju dookresleniem
i zakotwiczeniem w rzeczywistosci przestrzeni spotkania. Jest to prze-
strzefi, w ktdrej youtuberzy nagrywajg swoj przekaz i ktéra na etapie
odbioru wideo jest widoczna w kadrze. W jej obrebie znajduje sie wiele
elementow znaczacych, ktore majg budowaé nastréj przekazu, stanowié

48 Por. J. Debski, Denz w Maroko, Tajlandia w kinach — Kinowy Ekspres, https://swww.
youtube.com/watch?v=mx813]LvJuE&list=PL7k8nNY9B5Lx2vI8XFeqL3PBd01{lpochB
&index=17&t=0s [dostep: 2 czerwca 2019].
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element argumentacji lub dodatkows rozrywke dla audytorium, ktore
moze odnalez¢ widoczne w kadrze odniesienia do omawianego dzieta
lub innych dziet (tzw. easter eggi).

W przestrzeni interakcji (uksztaltowanej) mozna zatem wyodreb-
ni¢ elementy znaczace zaaranzowanej przestrzeni, ktére znacza: tylko
przez swojg obecno$¢ (nie s3 dodatkowo podkreslane przez youtube-
r6w w przekazie werbalnym lub pozawerbalnym), przez wykorzystanie
ich jako rekwizytéw (youtuberzy podejmujg pewne dziatania retoryczne
z ich zastosowaniem), przez samoistne dzialanie, na ktore tworcy majg
ograniczony wplyw (np. zwierzeta youtuberéw). Oprdcz tego znaczenie
w przestrzeni interakcji wytwarzajg sami youtuberzy poprzez swojg po-
stawe ciala, pozycje zajmowang wzgledem kamery (i siebie nawzajem)
oraz werbalne i pozawerbalne dzialanie w przestrzeni (por. Wysmziar
kompozycyino-stylistyczny).

Wyodrebnienie réznych typéw elementdéw znaczacych pozwala zaob-
serwowaé bogactwo zabiegdéw stosowanych przez youtuberéw — doty-
czacych aranzacji przestrzeni i wykorzystania potencjatu formy wideo,
dzieki ktérej wiele tresci mozna wyrazi¢ bez uzywania srodkéw jezy-
kowych. Mozliwo$¢ dowolnego wykorzystania aranzowanej przestrzeni
(lub rezygnacja z aranzacji przestrzeni) jest cechg charakterystyczng
dla przekazéw w serwisie YouTube, w ktorych niemal wszystkie decy-
zje organizacyjne i merytoryczne nalezg do twércéw wideo. Youtuberzy
chetnie korzystaja z tego przywileju i stosuja w swoich przekazach
chwyty majace na celu wyrazenie tresci merytorycznych i charakteru
samych tworcow.

Youtuberzy zawezajg wybrang przestrzen spotkania do konkretnej
lokalizacji w rzeczywisto$ci — wybierajg wycinek tej przestrzeni majacy
by¢ widoczny w kadrze. W wybranej przestrzeni prywatnej moze to
by¢ pokéj dzienny, w ktérym zwykle przyjmuje sie gosci. Tworca re-
cenzji siedzi wowczas na kanapie naprzeciwko kamery. Czesto patrzy
prosto w obiektyw, co na etapie odbioru imituje bezposredni kon-
takt wzrokowy. W tle widoczny jest fragment pokoju obok kanapy lub
za nig. Shuzy to wywolaniu wrazenia prywatnej rozmowy na spotkaniu
u znajomych®.

4 Moze tez nawigzywac do czynnosci ogladania filméw lub seriali na kanapie przed
telewizorem, co jest zgodne z przedmiotem/tematyka wideorecenzji.
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W pomieszczeniu znajdujg sie zwierzeta gospodarzy (z ktérymi youtu-
berzy moga wchodzi¢ w interakcje lub nie), sporadycznie pojawiajg sie
tez inni domownicy, np. partnerzy youtuberéw. Taka aranzacja prze-
strzeni prywatnej wykorzystuje klimat miejsca. Pojawia sie na kanatach
jakbyniepaczec (Rysunek 32.), mietczynski (Rysunek 33.) i Denz3000.

Rysunek 32. Rysunek 33.

Inng mozliwoscig zaaranzowania przestrzeni tak, by bylo to zgodne
z prywatnym charakterem miejsca, jest nagrywanie w bardziej intymnym
pomieszczeniu, np. w pokoju. Taka przestrzen pojawia sie w recenzjach

Lukasza Stelmacha (Rysunek 34.).

Rysunek 34.

Przestrzen, w ktorej znajduje sie youtuber, jest pokojem fana ko-
mikséw, gier komputerowych i popkultury. Komputer widoczny obok
youtubera, siedzgcego w fotelu obrotowym, i plakaty wiszace na scianie
mogg wywolywac u odbiorcéw wrazenie spedzania czasu na odwiedzinach

»50

u kolegi albo w pokoju ,geeka” lub ,nerda™”.

0 Taki sposéb postrzegania zaaranzowanej przez Stelmacha przestrzeni dotyczy
odbiorcow, ktdrzy nie naleza do oséb zainteresowanych popkulturg i postrzegajacych
takie zainteresowania np. jako przejaw niedojrzatosci.
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Przestrzen pokoju pojawia sie takze na kanatach Den23000 i w po-
czatkowych wideo Mietczynskiego. Jakub Debski siedzi w fotelu obro-
towym, a za nim znajduje si¢ gablotka z filmami. Na tym kanale czasami
widoczne s3 takze sprzety domowego uzytku, np. deska do prasowania
(Rysunek 35.). Debski wytwarza w ten sposob wrazenie niedbalosci
o szczegOly i spontanicznosci. Mietczyfski natomiast siedzi na tle pustej
$ciany (Rysunek 36.). Surowos¢ przestrzeni oddaje klimat wynajmowa-
nego mieszkania’’.

Rysunek 35. Rysunek 36.

W obrebie przestrzeni prywatnej youtuberzy aranzujg tez scenerie
stuzgcg zbudowaniu autorytetu. Taki zabieg jest konsekwentnie stoso-
wany w nowszych wideorecenzjach na kanale Sfzlnowan: (Rysunek 37.).
Youtuberzy nagrywajg swoje przekazy na tle regatu z filmami Blu-ray
i DVD, co nawigzuje do tematyki recenzji i sprawia wrazenie luksusu
i obeznania ze sztukg filmows.

Rysunek 37.

>! Mietczyfski nagrywal swoje pierwsze materialy podczas pobytu w Anglii. Staba
jako$¢ obrazu uniemozliwita youtuberowi stworzenie efektu profesjonalizmu mimo nagry-
wania na tle pustej $ciany.
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Z kolei Marcin Lukanski z Na Gafezi czes¢ swoich przekazow
tworzy w domowym studiu nagran. Youtuber siedzi w fotelu obroto-
wym i zwrdcony jest w strone mikrofonu, czasami bokiem, innym razem
przodem do kamery (Rysunek 38.). Za nim stoi biurko z dwoma
komputerami. Na jednym z nich uruchomiony jest program rejestru-
jacy dzwiek z mikrofonu. Tak zaaranzowana przestrzen stuzy ukazaniu
kompetencji i umiejetnosci technicznych i informatycznych youtubera.
Sprawia wrazenie elitarno$ci — odbiorcy majg pozwolenie na wstep do
studia nagraf, moga niejako obserwowac proces nagrywania od kuchni.
Kilka wideorecenzji Lukanskiego ma tez miejsce na tle regalu z ksigz-
kami (Rysunek 39.).

Rysunek 38. Rysunek 39.

Innym sposobem aranzowania przestrzeni prywatnej w celu zmia-
ny naturalnego dla niej osobistego klimatu jest zabieg Dema, ktory
w swoich materiatach z serii Codziennik: Filmowe siedzi na kanapie na tle
kolorowej poscieli imitujacej dograne komputerowo tlo (Rysunek 40.).
Cze$¢ recenzji Lukasza Stelmacha nagrywana jest na tle pustej $ciany,
co tez stwarza iluzje dogranego tla.

Rysunek 40.
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W przekazach nagrywanych w przestrzeni publicznej youtuberzy majg
ograniczone mozliwosci zaaranzowania przestrzeni. Przestrzefi publicz-
na jest dana jako gotowa, a jej uksztattowanie przez youtuberéw polega
gléwnie na werbalnym odwotaniu sie do specyfiki konkretnego miejsca
(np. portu, baru, sali kinowej) i np. podania informacji dotyczacej nazwy
miejsca i powoddw nagrywania w niej przekazu.

Ponad 200 wideorecenzji tworcow kanatu Sfilmowani rozgrywa sie
w pustej sali kinowej (Rysunek 41.). Youtuberzy w tych nagraniach sie-
dzg w fotelach kinowych obok siebie, najprawdopodobniej w pierwszym
rzedzie. Kamera jest ustawiona naprzeciwko nich.

Rysunek 41. Rysunek 42.

W przekazach Dema przestrzen publiczna pojawia sie czesto w serii
Tycie Osgdy (Rysunek 42.), a tworzenie w jej obrebie wigze sie czesto
ze zmiang pozycji (posta¢ w ruchu) i sposobu krecenia wideo (materiat
jest nagrywany przez kolege youtubera lub przez samego Dema — smart-
fonem trzymanym w wyciagnietej przed siebie dfoni).

W zaaranzowanej przez youtuberdw przestrzeni znajduja sie elementy,
ktore shuzg komunikowaniu pewnych senséw — sg to np. przedmioty
zwigzane z tematykg recenzowanego filmu lub serialu (Rysunek 43.).

Rysunek 43.
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Moga to by¢ plakaty wiszace na Scianach, materialy wyswietlajgce sie
na ekranach komputeréw lub telewizoréw, figurki, koszulki i inne gadzety.
Umieszczenie tych elementéw w przestrzeni nie tylko nawigzuje do
omawianego dziela, lecz takze ukazuje tworcow jako osoby bedace ,,cool”
ze wzgledu na posiadanie przedmiotow, ktore widzowie réwniez chcieli-
by nabyé. Stwarza to mozliwos¢ powigzania wideorecenzji z reklamg
nie tylko filmu/serialu, lecz takze nawigzujacych do niego przedmiotow.
Gadzety mogg wyrazaé pozytywne nastawienie youtuberéw do omawia-
nego dzieta (niejako zafascynowanie nim i wszystkim, co z danym dzie-
fem zwigzane) lub przesmiewczy stosunek, np. ré6zowe kajdanki widoczne
w recenzji Cremmniejszey strony Greya na kanale Sfzlmowani (Rysunek 44.).

Rysunek 44.

Tworcy tego kanatu za pomocg gadzetu mogg tez zapowiedzied tresé
kolejnej recenzji, np. w materiale dotyczacym filmu Cafe szczescie (majacego
premiere w tym samym czasie co Kapztan Marvel) Dawid Adamek ma
na sobie koszulke przedstawiajacg jedng z postaci z filmu Marvel Studios
(Rysunek 45.), a na regale widoczne sg kolekcjonerskie figurki postaci
z Kapitan Marvel, ktorych nie bylo w poprzednich materiatach youtuberéw.
Zapowiada to pozytywng opinie o tym filmie wyrazong w kolejnej recenzji

tworcow. S
"
. | 4 ‘l— GA [

Rysunek 45.
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Opisane wyzej elementy wyrazaly pewne sensy jedynie przez swoja
obecnos¢ w przestrzeni. Jednak youtuberzy czesto postuguja sie przedmio-
tami, z ktérymi wchodzg w interakcje i wykorzystujg je jako rekwizyty.
Moga to by¢ filmy DVD, elementy ubioru, gadzety zwigzane z filmem
(np. kubki, plakaty), sprzety uzytku domowego, a nawet kartki papieru
(por. Wymziar kompozycyjno-stylistyczny).

Oproécz aranzacji przestrzeni wazna jest takze przyjmowana przez
mowcow postawa ciata oraz ich ustawienie wzgledem kamery. Wiekszos¢
youtuberéw nagrywa w pozycji siedzacej. Pozycje stojacg przyjmujg
za$ w niektorych nagraniach méwcey z kanalow Tylko Kino, jakbynie-
paczec i Na Galezi, co stuzy kreowaniu sie na prezenteréw telewizyj-
nych. Méwca bedacy w ruchu wystepuje tylko w wyjatkowych sytua-
¢jach na kanale De#z3000. W tych samych nagraniach Dem trzyma
urzadzenie nagrywajgce w rece, co powoduje zmiane ustawienia youtu-
bera wzgledem kamery (odleglo$¢ od niej jest mniejsza, youtuber od-
wraca sie do kamery potprofilem, a jego glowa zwrdcona jest w strone
obiektywu). Posta¢ ustawiona bokiem do kamery i odwracajgca w jej
kierunku glowe wystepuje tez w cze$ci nagran Marcina Lukanskiego
kreconych w jego domowym studiu. Youtuber ma glowe skierowang
w kierunku mikrofonu, co jaki§ czas spoglada w kierunku kamery.
W pozostalych wideorecenzjach youtuberzy znajduja sie na wprost
kamery. Dzieje sie tak réwniez na kanale Sfilmowani, gdzie zawsze
wystepuje para méwcow. Obie osoby sg zwrécone w kierunku kamery,
od czasu do czasu odwracajg glowe w strone siedzacego obok rozmdowcy.
Takie rozwigzanie pokazuje nastawienie przede wszystkim na kontakt
z audytorium.

W przedstawionych wyzej przyktadach aranzacji przestrzeni widoczne
sg dwie gléwne tendencje: dazenie do podkreslenia nieinstytucjonalnego
charakteru przekazu oraz dgzenie do profesjonalizacji. Obecno$é poszcze-
gélnych typoéw elementéw moze zatem stuzyé zbudowaniu odpowiedniej
atmosfery przekazu i zapewnieniu widzom dodatkowej rozrywki i satys-
fakcji z rozszyfrowania ukrytych senséw oraz pomaga¢ w przekazaniu
odbiorcom tresci zawartych w przekazie.

Youtuberzy w peltni wykorzystuja mozliwo$¢ zaaranzowania prze-
strzeni w taki sposob, by zawrze¢ jak najwiecej elementéw znaczacych.
Swiadomos¢ tego, jak wiele mozna pokaza¢ za pomoca widocznych
w kadrze element6éw, powoduje korzystanie przez youtuberdw z licznych



152 IL. Retoryczna krytyka gatunkowa

rekwizytow, postugiwanie sie gestem oraz umieszczanie w przestrzeni
widocznej w oku kamery dodatkowych znaczen i nawigzan.

2.2.3. Przestrzen obrazu (stransformowana)

Przestrzen obrazu (stransformowana) w wideorecenzjach — podobnie jak
w debatach telewizyjnych (i innych gatunkach majacych forme wideo) —
»jest osobnym, drugim przekazem zbudowanym na pierwszym przeka-
zie. [...] Widzowie [...] nie maja dostepu do «wersji oryginalnej», ale do
«wersji» uksztaltowanej przez nadawce™?.

W przestrzeni obrazu mozna wyrdzni¢ cechy zwigzane: ze specyfika
narzedzia zapisu, z kompozycja kadru przedstawiajacego mowce lub
moéwcOw oraz z wykorzystaniem innych sposobow urozmaicenia wideo.
Podziat ten umozliwia pokazanie, ile réznego typu czynnikdéw wplywa na
ostateczny ksztalt wideorecenzji oraz jak poszczegdlne elementy wplywaja
na calo$¢ przekazu.

Na ostateczny wyglad wideo wplyw maja osoby ustawiajace parametry
sprzetu i osoby zaangazowane w obrobke graficzng nagrania. Sg to sami
youtuberzy, ich bliscy lub znajomi oraz — na kanale Ty/ko Kino — pracow-
nicy telewizji internetowej Mediakraft TV.

Przeksztalcenia przestrzeni, ktore zalezg od nosnika, to redukcja —
zwigzana np. z pozbawieniem przekazu wrazefi zapachowych — i trans-
formacja, polegajagca na sprowadzeniu obrazu do innych wymiaréw,
tj. zamiana przestrzeni tréjwymiarowej na dwuwymiarowy obraz zamkniety
w prostokgtnym kadrze’.

Ze specyfikg narzedzia zapisu wigze sie tez deformacja, ktéra ,,zalezy
[...] od pracy fotografa, tego, kto obraz zapisuje, realizuje i decyduje
o sposobie uzycia tego narzedzia™*. Deformacja jest zwigzana z ustawie-
niami kamery (lub innego urzadzenia rejestrujacego obraz i dzwiek),
takimi jak dlugos¢ ogniskowej obiektywu. W wideorecenzjach — w prze-
ciwiefistwie do gatunkow telewizyjnych — youtuberzy czesto maja wplyw
na te ustawienia, gdyz sami rozstawiajg sprzet rejestrujacy i ustawiaja
jego parametry.

2 A. Budzynska-Daca, Retoryka debaty..., dz. cyt., s. 324.
> Tamze, s. 324-325.
>4 Tamze, s. 325.
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W materiatach wideo wazna jest kompozycja kadru i wybdr planu.
Na kanale jakbyniepaczec wwigkszosci materiatlow z serii Na Szybko! Kaja
Szafrafiska znajduje sie w centralnej czesci kadru, ktéry jest zbudowany
w glgb (Rysunek 46.), a w recenzjach z serii Recenzjakbyniepaczec znaj-
duje sie czesto po jednej ze stron kadru — wtedy drugg jego cze$¢ zajmuja
elementy graficzne (Rysunek 47.). Posta¢ jest widoczna w planie $rednim,
od czasu do czasu stosowane sg $rednie zblizenia, ktore zmieniajg uktad
kadru (youtuberka znajduje sie w centrum kadru) (Rysunek 48.).

+rgcemakngmpacze:

Rysunek 47. Rysunek 48.

Podobne zabiegi sa stosowane na kanale Tylko Kino oraz w nie-
ktorych materiatach Marcina Lukanskiego. Na kanale Sfzlmowani, gdzie
wystepuje para prowadzacych, kadr jest skomponowany symetrycznie.
Youtuberzy s3 widoczni w planie srednim. Stosowane s3 réwniez zblize-
nia na twarze mowcow.

Na pozostatych kanalach najczesciej wystepuje uktad centralny, gdzie
postaé youtubera roéwniez widoczna jest w planie srednim. W wideo-
recenzjach Mietczynskiego dodatkowo pojawiajg sie ujecia, w ktorych
youtuber badz bardzo zbliza glowe do kamery, badZ nastepuje niena-
turalne zblizenie na twarz (Rysunek 49.). Celem tego zabiegu moze by¢
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zszokowanie widza lub imitowanie sytuacji, w ktérej méwca pochyla sie
nad stuchaczem, by powiedzie¢ mu co$ w sekrecie. Youtuber stwarza wiec
w ten sposob aure poufatosci.

Rysunek 49.

Przekazy tworcéw internetowych sg z reguly krecone obiektywem stan-
dardowym o $redniej dtugosci ogniskowej, gdyz: , Ten rodzaj obiektywu
jest tak skonstruowany, by unika¢ wszelkich zauwazalnych znieksztal-
cef obrazu™’. Zastosowanie tego obiektywu stuzy zatem do stworzenia
przekazu najbardziej zblizonego wygladem do rzeczywistosci fizyczne;.
Warto doda¢, ze od ogniskowej zalezy tez glebia ostroéci®®. W wideo-
recenzjach najczesciej ostros¢ obejmuje plan pierwszy, na ktérym widocz-
ni sg youtuberzy. W przypadku zbudowania przestrzeni kadru w giab,
gdzie za méwcami widoczna jest dalsza cze$¢ pokoju lub przestrzen
publiczna, tto pozostaje nieostre. Taki obraz widoczny jest w kadrze na
kanatach: jakbyniepaczec, mietczynski, Sfilmowani (w wideorecenzjach
nagrywanych w kinie), Den23000, Lukasz Stelmach i Na Galezi.

Jezeli za plecami youtuberéw znajduje sie w niewielkiej odlegtosci
plaszczyzna ograniczajgca kadr (np. regal z ksigzkami, Sciana, ptachta
materialu), ostre sg zaréwno postacie, jak i tto za nimi, np. w wideorecen-
zjach na kanatach Sfilmowani (nagrywanych w mieszkaniu), Denz3000,
Na Galezi i Fukasz Stelmach.

Na ostateczny wyglad wideo ogromny wplyw ma obrobka komputero-
wa materiatu. Nagrany przekaz zostaje pociety i zmontowany, a do samego
nagrania zostajg dodane elementy graficzne, fragmenty innych materia-
tow oraz efekty dzwiekowe.

» D. Bordwell, K. Thompson, FilmArt. Sztuka filmowa. Wprowadzenie, tham.
B. Rosifiska, wyd. 4, Warszawa 2016, s. 191.
%6 Tamze, s. 197.
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Na tym etapie zostaje wmontowane tlo w przekazach nagrywanych
w przestrzeni nieokreslonej (studyjnej). Moze to by¢ ilustracja nawig-
zujaca do przedmiotu recenzji, jak m.in. w poczatkowych materiatach
na kanale jakbyniepaczec (Rysunek 50.), imitacja przestrzeni sali kino-
wej — na kanale Tylko Kino (Rysunek 51.) — lub jednolite tlo eksponu-
jace posta¢ méwcey. Tto moze by¢ jasne, np. na kanale jakbyniepaczec
(Rysunek 52.) lub czarne, np. na kanale Na Galez: (Rysunek 53.).

shary objects

Rysunek 52. Rysunek 53.

Zastosowanie naozonego tfa stuzy wywotaniu skojarzen z programami
telewizyjnymi. Youtuberzy wchodzg w role prezenteréw, co ma podniesé
ich prestiz jako méwcow i 0séb medialnych. Tlo komputerowe ulatwia
takze tworzenie spdjnej kolorystyki kadru (spdjnosé kolorystyczna kadru
jest szczegolnie istotna dla tworcow kanatu jakbyniepaczec, co widaé za-
réwno w ich przekazach z komputerowym tlem, jak i tych nagrywanych
w przestrzeni mieszkania).

W przekazach kreconych w kazdym typie przestrzeni mozliwe jest
naloZenie na nagrany obraz dodatkowych elementéw graficznych i teksto-
wych. Podczas obrébki komputerowej w wideorecenzjach zostaja dodane
m.in. logo kanatu, nazwa serii (np. Na Szybko! na kanale jakbyniepaczec),
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nazwa omawianego filmu lub serialu oraz charakterystyczne dla dzieta
elementy graficzne, materialy promocyjne widoczne w jednej z czesci
kadru (np. na kanatach Tylko Kino i Na Galezi), plakaty z filmu lub
zdjecia aktoréw (np. na kanale mzetczynski), napisy pelnigce funkcje
erraty, jezeli w danym momencie tworcy popelnili blagd i zostal on
zauwazony w postprodukcji wideo, napisy zachecajace do subskrypcji
kanalu i kontaktu z jego twércami na ich profilach spolecznosciowych,
napisy informujgce o tzw. ,patronach” kanatu (czyli osobach wspierajacych
pienieznie youtuberdw), graficzne oceny dziela (np. gwiazdki, ptaki) itp.
Mozliwa jest tez zmiana kolorystyki wideo, np. obraz staje sie na pewien
czas czarno-bialy. Taka sytuacja ma miejsce np. w wideorecenzji Ewolucyi
planety malp na kanale Sfilnmowani — w chwili, gdy prowadzacy spierajg
sie ze sobg ,na stronie” lub w ramach dygresji — albo w wideorecenzji
Sztuki kochania na kanale Dez3000. W tym materiale youtuber opowia-
da w tym czasie dramatycznym glosem poczatek filmu. Naturalne kolory
wracajg, gdy zmienia sie nastrdj kreowany przez Debskiego — z powaz-
nego na pelen humoru.

Wymienione zabiegi dotycza sytuacji, gdy méwca jest widoczny w ka-
drze, jednak w wideorecenzjach czesto wystepuja fragmenty, w ktorych
youtuberzy sg niewidoczni — ich glos jest slyszany spoza kadru (tzw. dzwiek
z offu), a w kadrze widoczna jest inna przestrzen. W zaleznosci od po-
trzeb i koncepcji tworcow, wizerunek méwcow moze byé tymczasowo
zastgpiony: pozbawionym dzwieku zwiastunem filmu/serialu, fragmen-
tem wywiadu z aktorami, rezyserami’’ itp., fragmentami innych dziet
(z dzwiekiem lub bez dzwieku), zrzutami ekranu przedstawiajgcymi scene
z recenzowanego dziela, plakatami, zdjeciami, grafikami, memami inter-
netowymi, stworzonymi przez youtuberéw planszami, komiksami itp.

Na kanale Na Galezi na czarnym tle pojawiajg sie zdjecia i grafiki
oraz animowane gify odpowiadajgce stowom youtubera (towarzysza
zwlaszcza opisowi filmu). Z kolei na kanatach Sfilmowani i mietczynski
wyswietlajg sie plansze o charakterze informacyjnym i humorystycznym
nacechowaniu, np. ,ostrzezenie” dotyczace charakteru recenzji lub naglow-
ki kolejnych ,,powodéw”, dla ktérych omawiany film jest dobry.

°7 Pozbawione dzwigku wywiady z aktorami i rezyserami wystepuja na kanale 7ziet-
czynski. Youtuber niejako dubbinguje wtedy postacie widoczne w kadrze. Taki zabieg
wywoluje efekt komiczny. Czasem w tym momencie Mietczyfiski wymysla anegdoty
zwigzane z produkcjg filmu, co poteguje wrazenie.
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Mozliwa jest takze sytuacja, w ktorej postaé youtubera jest widocz-
na, a nalozony zostaje inny dzwiek, np. na kanale wzietczynski pojawiaja
sie fragmenty, w ktorych youtuber jest widoczny w kadrze, a dograny
jest inny glos. Jest to jeden z licznych zabiegéw humorystycznych na
tym kanale.

W wideorecenzjach pojawiajg sie réwniez fragmenty zwiastunow
z dzwiekiem, ktore przerywajg wywdd youtuberdw i zmieniajg przestrzeh —
»przenosza” widzéw do przestrzeni wewnatrz filmu. Fragmenty zwiastu-
néw moga petnic funkcje przerywnika lub cytatu potwierdzajacego argu-
menty méwcy. Takie zadanie majg réwniez dodatkowe scenki nagrywane
przez youtuberéw (np. Jakuba Debskiego i Mietczynskiego), ktére dodat-
kowo majg za zadanie rozbawi¢ widzow. Charakter humorystyczny majg
réwniez komiksowe animacje Dema, ktéry obrazuje nimi opowiadane
anegdoty. W niektorych wideorecenzjach zamiast Debskiego w kadrze
widoczna jest jego komiksowa podobizna. Wszystkie komiksy youtubera
odznaczajg sie wyrazistg kreska, charakterystycznym uproszczeniem ana-
tomii postaci i ograniczeniem ich ruchu do minimum.

W obrebie wideorecenzji mogg sie réwniez znalez¢ intro i outro’®.
Na kanale Sfilmowani intro przedstawia youtuberéw prowadzacych kanat
ilogo kanatu. Towarzyszy mu staly motyw muzyczny, cho¢ trzeba zazna-
czy¢, ze intro na tym kanale zmienia sie po dotgczeniu Agnieszki Pisarek
(pot. Wymaiar kompozycyjno-stylistyczny). Pierwsze intro ma bardziej spo-
kojny nastroj, drugie charakteryzuje sie dynamicznym montazem i szyb-
kimi zmianami koloréw kadru. Towarzyszy mu utwér Daybrake zespotu
Oververk. Outro na tym kanale zawiera informacje o ,,patronach” kanatu.
W tym czasie pojawia sie zazwyczaj motyw muzyczny z recenzowanego
filmu (ewentualnie z innego dzieta, ktére w pewien sposob laczy sie
z tym omawianym, np. w recenzji filmu Robin Hood. Poczgtek w outro
pojawia sie muzyka z filmu Robin Hood: Faceci w rajtuzach w rezyserii
Mela Brooksa).

Intro w poczatkowych recenzjach Tukasza Stelmacha réwniez ma
na celu przedstawienie tworcy i jego pasji. W recenzjach na kanale
jakbyniepaczec intro jest bardzo krétkie i ma postaé planszy, na ktdrej

%8 Por. E. Gotlewska, Wideoblog Méwigc inaczej jako wariant gatunkowy wirtual-
nego poradnictwa jezykowego, ,Media — Kultura — Komunikacja Spoteczna” 2015, t. 11,
nr 4, s. 60-61.
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wyswietla sie nazwa serii oraz tytul omawianego serialu wraz z liczbg
obejrzanych odcinkéw. Ma minimalistyczny wyglad i jest nastawione
na informowanie. Na kanale Ty/ko Kino intro ma postaé planszy z logo
serii lub kanalu ograniczone od goéry i od dolu graficznym przedsta-
wieniem tasmy filmowe;j.

Na kanale mzietczynski intro r6zni sie w zaleznosci od serii — w Maso-
chiscie jest to cytat z filmu Hydrozagadka z 1970 roku w rezyserii Andrzeja
Kondratiuka, natomiast w Dobre, a polskie — z filmu Rejs Marka Piwow-
skiego. Rowniez na kanale Denz3000 intro réznig sie w zaleznosci od
serii: w Codziennikach Filmowych intro ma postaé planszy z nazwg serii
na tle gazet”, w Tycich Osgdach jest to plansza z miotkiem sedziowskim
(w tej serii wystepuje tez outro z tym samym mlotkiem i oceng filmu),
w Kinowym Ekspresie intro to plansza zawierajgca komiksows ilustracje
Dema przedstawiajaca pocigg. Towarzyszy jej réwniez wydawany przez
pociagg dzwiek.

Youtuberzy stosujg wiele réznorodnych zabiegdw, by urozmaici¢ swoje
wideo i przyciggnaé do siebie widzow. Wykorzystujg elementy komuni-
kacji wizualnej (logo, intro, outro, nazwy serii widoczne w kadrze), dbaja
o wyrazistos$¢ przekazu (kazdy z tworcéw ma ulubione, wykorzystywane
najczesciej chwyty, ktdre stajg sie nieodtgcznym elementem przekazu),
starajg sie, by ich wideo byly atrakcyjne wizualnie (wykorzystujg do tego
réznego rodzaju sprzet i programy komputerowe umozliwiajagce doda-
nie elementdw graficznych i napiséw oraz wmontowanie innych materia-
tow), wykorzystujg swoje umiejetnosci i wyobraznie, by stworzy¢ atrak-
cyjny dla widzéw produkt, ktéry bedzie jednoczesnie stanowil rozrywke,
przekazywat informacje i oceny oraz bedzie przyjemny w odbiorze pod
wzgledem wizualnym.

Przekazy méwcow sg zazwyczaj zmontowane tak, by ukry¢ ewentualne
ciecia. Jedynie na kanatach mzietczynski i Denz3000 pojawiaja sie wy-
powiedzi urwane (np. ucieta jest ostatnia sylaba zdania). Jest to jeden
z charakterystycznych zabiegéw Mietczynskiego i Dema, ktorzy graja
w ten sposob z odbiorcami i stylizujg swoje przekazy na ,Zle zrobione”.
Zabiegi te wystepujg jednak u nich znacznie rzadziej niz ,,poprawny”
montaz, ktdry stwarza iluzje nieprzerwanego przekazu.

*° Playlista Codzienniki Filmowe zawiera materialy z serii Codzienniki Demlandu
o tematyce filmowe;j.
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2.2.4. Przestrzen odbioru (percypowana)

Przestrzef odbioru (percypowana) to przestrzen, w ktorej fizycznie prze-
bywaja odbiorcy, oraz przestrzen zaposredniczona medialnie widziana
na ekranie urzadzef i umozliwiajgca odbi6r materialéw wideo oraz komu-
nikacje z ich tworcami. Pierwszg z nich trudno jest scharakteryzowad,
gdyz audytorium moze odbieraé tresci wideo w dowolnym miejscu w rze-
czywistosci — w domu, w parku, w autobusie itp. Jedynym warunkiem
jest dostep do urzgdzenia multimedialnego i internetu®.

W przestrzeni wirtualnej miejscem odbioru jest serwis YouTube.
Odbiorcy mogg wybraé typ urzadzenia, za pomocg ktérego bedg przegla-
dac zawarto$¢ serwisu. Przekaznikami mogg by¢ komputery stacjonarne,
telewizory z obstugg internetu lub urzadzenia mobilne (laptopy, tablety,
smartfony). Cho¢ zasada dziatania serwisu pozostaje taka sama, uktad po-
szczegdlnych elementéw r6zni sie w zaleznosci od wybranego urzadzenia.
Roéznice mozna zaobserwowad dzieki poréwnaniu uktadu elementéw
widocznych na ekranie komputera stacjonarnego (lub laptopa), smartfona
oraz telewizora. Wyglad serwisu moze sie tez rozni¢ w zaleznosci od uzytej
przegladarki internetowej, zmiany stopnia powiekszenia wyswietlanych
stron oraz mozliwych do wyboru ustawieni w obrebie samego serwisu.

Istnieje takze wiele ,drég” dotarcia do konkretnego wideo. Uzytkow-
nicy mogg znalez¢ wideorecenzje na stronie gtownej serwisu np. w sekcji
Wybrane dla Ciebie® (zwlaszcza jesli ogladali juz wezesniej wideo o po-
dobnej tematyce), w karcie Na czasze® lub przez wbudowang w serwis
wyszukiwarke (mogg szukaé filmu, jego recenzji lub konkretnego kanatu).
Subskrybenci kanalu otrzymujg powiadomienia o najnowszych wideo
publikowanych przez subskrybowanych tworcéw®’,

W pelnej wersji serwisu na stronie gtownej wieksza czes$¢ ekranu zaj-
mujg propozycje wideo zgrupowane w kilku kategoriach oraz tresci o tema-
tyce podobnej do ostatnio oglagdanych i polecane kanaly (na podstawie

W komunikacji medialnej istotne jest takze posiadanie kompetencji cyfrowych
umozliwiajacych sprawne postugiwanie sie technologig oraz rozumienie spotecznych
aspektow komunikacji w sieci, por. K. Maciejak, dz. cyt., s. 66—67.

¢! Por. tamze, s. 53.

62\ karcie Na czasie znajdujg si¢ wideo najczesciej udostepniane przez uzytkow-
nikéw serwisu w ciggu kilku ostatnich dni.

¢ M. Majorek, dz. cyt., s. 29.
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historii wyszukiwania uzytkownika)®. Po lewej stronie znajduje sie nato-
miast menu. W wersji na urzadzenia mobilne najwazniejsze funkcje s3
zgrupowane na paskach u géry i u dotu ekranu, a propozycje wideo wypel-
niajg przestrzen miedzy nimi.

Na stronie konkretnego kanalu na ekranie komputera (Rysunek 54.,
po lewej) widoczny jest panel kanatu wypelniony grafika lub zdjeciem
i zawierajgcy logo oraz odnosniki do innych stron lub profili spoteczno-
$ciowych tworcy.

Pod panelem znajduje sie nazwa kanatu. Ikonka obok niej oznacza, Ze jest
on zweryfikowany (tzn. nalezy do sieci partnerskiej i moze cytowaé materia-
ly wideo udostepniane przez sie¢ partnerska, np. zwiastuny filméw i seriali).

Na stronie kanatu dostepne s3 zaktadki: Glowna, Wideo (gdzie znaj-
dujg sie wszystkie tresci wideo przestane przez twoérce kanatu), Play-
listy (w ktorych wideo sg pogrupowane przez tworcow), Spolecznosc
(gdzie youtuberzy moga pisa¢ wiadomosci do swojego audytorium,
np. w postaci ankiet czy powiadomiefi 0 wstawieniu nowego wideo),
Kanaty (gdzie tworcy polecajg kanaly innych youtuberdéw lub inne wiasne
kanaly) oraz Informacje (zawierajace m.in. date powstania kanatu i jego
opis zamieszczony przez tworce/tworcow).

W centralnej czesci ekranu znajduje sie wideo wybrane przez youtube-
rOw na reprezentacyjne, niejako reklamujace kanal. Moze to by¢ specjalne
,wideo powitalne” przedstawiajace zalozenia kanatu (De23000, Lukasz
Stelmach), wideo przedstawiajgce plany twércow na najblizszy miesiac,
najnowszy material lub inny uznany przez twércdéw za wazny lub intere-
sujacy; material, ktory dobrze zaprezentowatby kanat i uzyskat zaintere-
sowanie i przychylno$¢ widzéw. Ponizej wideo wyswietlajg sie inne mate-
rialy zamieszczone na kanale (Przestane filnzy oraz zawartos¢ niektorych
playlist utworzonych przez youtuberéw).

Na ekranie smartfona (Rysunek 54., po prawej) wideo powitalne stanowi
centralny element, pod ktorym wyswietla sie jego tytut, data dodania i liczba
wyswietlen, ale — w przeciwienstwie do petnej wersji serwisu — brakuje opisu.

Propozycje wideo znajdujace sie pod materialem powitalnym na
komputerze wyswietlajg sie w uktadzie horyzontalnym, a na smarfonie —
w wertykalnym lub horyzontalnym (zalezy to od opcji automatycznego
obracania ekranu i sposobu trzymania urzadzenia przez uzytkownika).

¢ Por. tamze, s. 31; K. Maciejak, dz. cyt., s. 53.
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W przypadku strony zawierajacej konkretne wideo na ekranie kom-
putera (Rysunek 55., po lewej) ogladany materiat pojawia si¢ w widoku
domyslnym® — znajduje sie na srodku ekranu lub zajmuje wicksza jego
cze$¢ (w zaleznosci od wybranej przegladarki). Obok za$ s3 widoczne
propozycje innych wideo (z réznych kanaléw lub z playlisty, do ktorej
nalezy odtwarzajacy sie material).

Pod ogladanym wideo wyswietla sie jego tytut, logo kanatu i jego nazwa
(oraz ewentualna weryfikacja), przycisk subskrypcji i ich liczba oraz inne
opcje, np. Dodaj do (lub Zapisz), Udostepnis, Wieces (Zglos), data publi-
kacji wideo i jego opis stworzony przez tworce, a takze liczba wyswietlen
wideo oraz przyciski To 7 si¢ podoba (kciuk w gore) i To i si¢ nie podoba
(kciuk w dot) wraz z liczbg ich uzycia przez zalogowanych uzytkownikéw®®,

Mozliwe sg zmiany ustawien wyswietlania wideo — uzytkownicy moga
zmieni¢ poziom glosnosci, tryb wyswietlania, predkos¢ odtwarzania, jakos¢
obrazu, a takze wlaczy¢ lub wylaczy¢ autoodtwarzanie, adnotacje i napisy.
Poza tym, w kazdej wersji serwisu mogg w dowolnym momencie zatrzymy-
wad wideo, a takze przewijaé je za pomocg suwaka czasu odtwarzania®’.

Ponizej wideo i wszystkich opcji oraz informacji znajduje sie sekcja
komentarzy.

Na urzgdzeniach korzystajacych z mobilnej wersji serwisu (Rysunek 55.,
po prawej) wideo pojawia sie na gorze ekranu na calej jego szerokosci
(lub na catosci ekranu po obrdceniu urzadzenia). Inne propozycje do obej-
rzenia nie wyswietlaja sie obok materiatu, lecz pod nim. Sekcja komen-
tarzy moze sie znajdowac dopiero pod propozycjami lub by¢ zminimalizo-
wana (wowczas pod nazwg kanatu i przyciskiem subskrypcji wyswietlajg
sie tylko dwa komentarze; aby przeczyta¢ wszystkie, nalezy rozwingc ich
liste). Przy przewijaniu ekranu na smartfonie, inaczej niz na komputerze,
wideo jest caly czas widoczne w gérnej czesci ekranu®®,

W tej wersji serwisu mozliwe jest takze wyswietlanie na petnym ekranie oraz
w trybie kinowym. Tryb kinowy powoduje wyswietlenie wideo w gérnej czesci ekranu
i z czarnym tlem po bokach. Propozycje wideo zostajg wtedy przesuniete w dot, obok
tytuhy, opisu i sekcji komentarzy.

¢ M. Majorek, dz. cyt., s. 31; K. Maciejak, dz. cyt., s. 53-55.

7 Por. tamze, s. 52; M. Majorek, dz. cyt.

8 W przeciwiefistwie do wersji serwisu dostepnej na komputery, gdzie przewijanie
w dot powoduje zniknigcie wideo poza obszar widoczny na ekranie. Na komputerze nie
mozna jednoczesnie obserwowac tego, co dzieje sie w wideo i np. czyta¢ komentarzy,
w mobilnej wersji serwisu YouTube istnieje taka mozliwos¢.
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Mozliwe jest takze jednoczesne ogladanie wideo i $ledzenie wzro-
kiem listy innych materialow z zaktadki, ktorg przegladato sie wezesnie;.
Nalezy w tym celu uzy¢ przycisku lub ikony Cofnz/, a ogladane wideo
wyswietli sie na pasku na dole ekranu. Pozostalg czes¢ ekranu zajmie
natomiast lista wideo z uprzednio przegladanej strony serwisu. Opcja ta
jest dostepna réwniez na komputerach, gdzie mozna ja wlaczyé poprzez
klikniecie w ikonke Mzniodtwarzacz.

Odbiorcy wideorecenzji majg wiele mozliwosci wyboru przestrzeni
odbioru, zaréwno w przestrzeni fizycznej, jak i wirtualnej. Wiele zalezy
tez od tego, jak bardzo angazujg sie w spolecznosé serwisu YouTube
i spotecznosci zgromadzone wokot poszczegdlnych kanatow.

Na odbiér wideorecenzji przez audytorium ma takze wplyw samo
nastawienie odbiorcow do ogladanego materiatu, jego tworcow oraz
omawianego w recenzji dziela. Inaczej odbierajg przekaz: widzowie
nowi na kanale szukajacy wiarygodnego ,przewodnika” lub rozrywki,
subskrybenci wyczekujacy na kolejne materialy ulubionych youtube-
réw, osoby, ktore widzialy film lub serial i chcg poréwnaé swojg opinie
z oceng tworcéw wideo i innymi uzytkownikami, osoby, ktore nie
widzialy filmu lub serialu i chca sie dowiedzied, czy warto go obejrzed,
osoby, ktére majg podobne zdanie do youtuberéw lub osoby, ktore
sie z nimi nie zgadzajg itp. Widzowie moga tez ogladac¢ kilka recenzji
(i czytaé recenzje tekstowe na roznych stronach internetowych oraz
w prasie) i zestawiac ze sobg r6zne opinie w celu ich poréwnania i usta-
lenia, ktora ocena jest najbardziej adekwatna. W zaleznosci od tych
wszystkich czynnikéw reakcja na ocene danego dzieta moze sie znacz-
nie roznic.

2.2.5. Przestrzen — podsumowanie

Przestrzef wideorecenzji wplywa na jej ksztalt, dtugo$¢, charakter oraz
odbiér przez widzow. Wybor przestrzeni i sposob jej uksztaltowania
sg zalezne od tworcow wideo. W przeciwienstwie do programéw tele-
wizyjnych wiekszos¢ wideorecenzji (z wyjatkiem materialéw na kanale
Tylko Kino) nie ma narzuconego odgdrnie miejsca tworzenia przekazu,
w zwigzku z czym youtuberzy moga dowolnie wybieraé przestrzen two-
rzenia i swobodnie ja ksztaltowaé, w zaleznosci od tego, jaki efekt chea
uzyskac.
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Youtuberzy moga dazy¢ do profesjonalizacji za pomoca przestrzeni
lub stworzy¢ wrazenie prywatnej przyjacielskiej rozmowy. Ich przekaz,
dzieki miejscu widocznemu w kadrze, moze by¢ stylizowany na przekaz
,na gorgco” lub material w petni przemyslany i zaplanowany.

Widoczna w kadrze przestrzen zmienia sie z miejsca nagrania w prze-
strzen $wiata przedstawionego w filmie lub serialu. Wybér formy wideo
umozliwia tez zastosowanie wielu innych $rodkéw urozmaicajacych
przekaz pod wzgledem audiowizualnym oraz wykazanie si¢ kreatywno-
$cig i poczuciem humoru. Wazna jest bowiem zaréwno atrakcyjnosé
wizualna przekazu, jak i jego walory rozrywkowe. Widzowie czerpig
rados¢ i satysfakcje z odnajdywania dodatkowych senséw zawartych
w materiale wideo.

Opisane wyzej cechy wideorecenzji sg Scisle zwigzane z przestrzen-
noscig stwarzang przez forme wideo, w zwigzku z czym nie wystepuja
w recenzjach tekstowych. Glebokos¢ uprzestrzennienia wideorecenzji
ma wplyw na postrzeganie tresci przekazu przez odbiorcéw oraz umoz-
liwia tworcom wideo wyrazanie swoich opinii i oddzialywanie na audyto-
rium na wiele réznych sposobow. Youtuberzy-recenzenci w przeciwien-
stwie do twdrcdw recenzji tekstowych mogg oddzialywacé na odbiorcow
za pomocg obrazu, dzwieku i ruchu. Tworcy wideorecenzji dysponujg
zatem wiekszym spektrum srodkéw umozliwiajacych przedstawienie argu-
mentéw czy kreowanie etosu recenzenta.



3. Wymiar spoleczno-antropologiczny

W tym rozdziale zostang opisane cechy wideorecenzji zwigzane z wymia-
rem spoleczno-antropologicznym, takie jak: etos méwcow i sposoby jego
konstruowania oraz relacje miedzy méwcami a audytorium (przewidy-
wane reakcje audytorium i jego oczekiwania wzgledem przekazu oraz
sposoby oddzialywania méwcéw na audytorium zwigzane z realizacja
oczekiwan widzow)!.

Zbadanie etosu youtuberéw-recenzentéw umozliwi uchwycenie podo-
biefstw i roznic, jakie zachodzg miedzy recenzjami tekstowymi a wideo-
recenzjami, oraz opisanie cech wspdlnych i rozbieznosci miedzy sposobami
konstruowania etosu i tworzenia relacji na poszczegdlnych kanatach.

3.1. Etos youtuberéow-recenzentéw

Etos méwecy, czyli jego autorytet?, moze sie opieraé na: ,kompetencjach,
fachowosci, wiedzy (phronesis, logos), czy na whasciwosciach charakteru,
cnotach osobistych (arete, ethos), czy tez na zyczliwym stosunku do
audytorium i identyfikacji z odbiorcami (eunoza, pathos)™.

Perswazyjno$¢ recenzji tekstowej opiera sie na wiedzy i fachowosci
recenzenta oraz oficjalno$ci przekazu wynikajacej z powigzania z insty-
tucja pisma®.

! Por. A. Budzyfiska-Daca, Retoryka i jej narzedzia — refleksja genologiczna [w:] Powr-
nowactwa retoryki, red. nauk. B. Sobczak, Poznah 2017, s. 54; taz, Gatunki rywalizacyj-
ne z perspektywy krytyki retorycznej [w:] Retoryka i wartosci, red. A. Budzyfiska-Daca,
E. Modrzejewska, Warszawa 2019, s. 230, 237-239.

2 M. Korolko, Sztuka retoryki. Przewodnik encyklopedyczy, Warszawa 1990, s. 175.

> A. Budzynska-Daca, Gatunki rywalizacysne..., dz. cyt., s. 230.

*S. Bortnowski, Warsztaty dziennikarskie, Warszawa 1999, s. 135; E. Kozlowska,
Recenzya jako forma podwdinego dialogu [w:] Praktyczna stylistyka nie tylko dla polonistow,
red. E. Bafkowska, A. Mikolajczuk, Warszawa 2003, s. 288, 291; K. Wolny-Zmorzynski,
A. Kaliszewski, Rozdzial I1I. Gatuniki publicystyczne [w:] K. Wolny-Zmorzynski, A. Kali-
szewski, W. Furman, Gatunki dziennikarskie. Teoria, praktyka, jezyk, Warszawa 2006, s. 97.
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W czasopismach specjalistycznych fachowos¢ recenzenta jest wspie-
rana przez autorytet samego pisma i odwrotnie — prestiz pisma wy-
maga od recenzenta dostosowania tekstu do okreslonych standardow’.
Fachowos$¢ recenzenta zostaje wykreowana niejako a prior: i w samej
recenzji pozostaje w domysle, w zwigzku z czym recenzent nie musi pod-
kresla¢ ani udowadniaé swoich kompetencji i wynikajacego z nich etosu.
Kompetencje recenzenta s3 natomiast pokazywane za pomocg argumen-
tacji, stylu, kompozycji, doboru recenzowanych dziet i ich oceny.

W przypadku recenzji ukazujacych sie na tamach pism niespecjalistycz-
nych fachowo$¢ recenzenta jest zwigzana przede wszystkim z instytucjo-
nalnoscig przekazu — tworcg recenzji jest osoba wyznaczona do tego zada-
nia przez pracodawce. To osoba zatrudniajgca ocenita kompetencje autora
recenzji i udzielita mu glosu na tamach pisma. W zaleznosci od charakteru
pisma tworcg recenzji moze by¢ osoba o odpowiednich kompetencjach
lub osoba powszechnie znana potencjalnym odbiorcom — niekoniecznie
bedaca autorytetem w danej dziedzinie, ale cieszaca sie rozpoznawalnoscia®.

W recenzjach internetowych opisywanych przez Joanne Jagodzinska’,
tj. recenzjach, kt6rych tworcami sg klienci sklepu internetowego, perswa-
zyjnos$¢ w poszczegolnych tekstach wigze sie gléwnie ze sferg pathos —
na stronie danego dzieta-produktu widocznych jest wiele recenzji, ktorych
tworcy sg zazwyczaj anonimowi (znani sg jedynie z nicku podanego
na stronie, ktéry moze zawierac ich prawdziwe dane osobowe lub nie).
Kazda z recenzji jest jedynie mozliwg opinig o dziele, stanowi niejako
glos w dyskusji — glos ,,zwyklego” odbiorcy, klienta sklepu, anonimowego
czytelnika, kogos, kim moze by¢ kazdy.

Perswazyjno$¢ przekazéw youtuberow jest natomiast zwigzana ze
sferg ethos. Kazdy z tworcéw kanatu to indywidualnosé, osobowosé inter-
netowa prezentujgca wlasne zdanie, wyrazajgca siebie i pokazujgca sie
publicznie w sieci (youtuberzy nie s3 anonimowi; s3 widoczni na ekranie,
podajg informacje o sobie, kreujg swoj wizerunek). Ich etos opiera sig

> Por. E. Koztowska, dz. cyt., s. 310.

¢ Por. M. Pietrzak, Recenzja i felieton na tle przemian prasy polskiej, kilka wwag
z ewolucyi gatunku, ,Rozprawy Komisji Jezykowej L.odzkiego Towarzystwa Naukowego”
2014, t. 60, s. 258.

" Por. J. Jagodzifiska, E-recenzje. Recenzie w Internecie (na przykladzie ksiggarni
Merlin.pl) [w:1 Konunikowanie (si¢) w mediach elektronicznych. Jezyk, edukacia, semio-
tyka, red. nauk. M. Filiciak, G. Ptaszek, Warszawa 2009, s. 113—126.
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przede wszystkim na ich charakterze (wigze sie z kategorig arete), cho¢
nie tylko — w przypadku recenzentéw w serwisie YouTube zachodzi
bowiem zjawisko laczenia etoséw charakterystycznych dla komunikacji
internetowej oraz wzorca recenzji.

Cho¢ najwazniejszym elementem etosu youtuberéw-recenzentdw jest
ich charakter — wlasne, indywidualne podejscie do tematu, jednostkowe
opinie itp. — youtuberzy czujg tez potrzebe wsparcia swoich ocen i opinii na
fachowosci (phronesis), zwigzanej z wiedzg zdobytg w ramach do$wiadcze-
nia zawodowego, wyksztalcenia lub wtasnych dociekan i checi samoroz-
woju, lub na poczuciu wspdlnoty z audytorium (exroia), czyli kreowaniu sie
na ,zwyktego” widza, osobe niezalezng, niezwigzang z zadng instytucja®.

W wideorecenzjach ukazujacych sie w serwisie, ktorego gléwnym
zalozeniem jest umozliwienie publikowania tresci kazdemu uzytkowni-
kowi, zjawisko oficjalnosci przekazu wystepuje rzadko — jedynie w przy-
padku kanatéw nalezgcych do jakiej$ instytucji. W badanym materiale
sg to recenzje z serii Tylko Premiery ukazujace sie na kanale Tylko Kino
nalezacym do telewizji internetowej Mediakraft TV. ,Gwiazdg” formatu
jest Dakann, ktéry zostat wybrany ze wzgledu na swoja rozpoznawalnosé
wsréd uzytkownikéw serwisu.

W wideorecenzjach na pozostalych kanatach youtuberzy muszg sami
zbudowad swoj etos — od postaw. Tworcy wideorecenzji sami przyznajg
sobie glos w danej sprawie’ i muszg przekonac audytorium, Ze warto jest
wystuchad tego, co maja do powiedzenia.

Ich etos r6zni sie od etosu tradycyjnych recenzentéw réwniez pod
innymi wzgledami — youtuberzy pragng wykreowa¢ sie na fachowcow,
a jednoczesnie zbudowa¢ bliskg relacje z audytorium. Z polaczenia tych
dwdch celéw powstaje etos ,,zwyklego eksperta”’.

Poza tym, tworzenie kanalu w serwisie YouTube z jednej strony
umozliwia youtuberom, a z drugiej niejako wymusza na nich tworzenie

8 Zdaniem Katarzyny Maciejak podkreslanie nieinstytucjonalnosci przekazéw youtu-
beréw jest jednym ze sposob6éw kreowania autentycznosci tworcow: ,,Autentycznosé polega
takze na braku osoby cenzora — wideobloger nie jest zwiazany z zadna stacja, nie musi
realizowa¢ konkretnej polityki ani konsultowaé swoich pomystéw np. z redaktorem.
Jego dziatalnos¢ podlega ocenie odbiorcéw i to ich aprobata decyduje o sukcesie
przedsiewziecia”, K. Maciejak, YouTube w edukacyi. Strategie nadawcze wideoblogerow,
Krakow 2018, s. 90.

° Por. tamze, s. 297.

10 Tamze, s. 288—289.
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wlasnej marki. Kazdy kanal posiada strone powitalng, ktérg nalezy
wypelni¢ nie tylko materiatami wideo, lecz takze elementami graficznymi
i tekstowymi petnigcymi funkcje autoprezentacyjne i wizerunkowe danego
kanatu. Pod tym wzgledem dziatalno$¢ youtuberéw przypomina prowa-
dzenie firmy oferujacej ushugi informacyjno-rozrywkowo-edukacyjne''.
Twoércy kanatu kreujg wiec nie tylko etos mowcey, lecz takze etos marki,
do czego stuzy wykorzystanie elementéw identyfikacji wizualnej.

3.1.1. Etos zwyklego eksperta

O zwyklym ekspercie pisze Katarzyna Maciejak. Zdaniem badaczki zwykly
ekspert taczy: ,[...] cechy specjalisty — autorytetu w danej
dziedzinie — i przecietnego uzytkownika, ktéry samodziel-
nie zglebia pasjonujace go zagadnienia, a nastepnie przekazuje je innym
w przystepny sposob, uzywajac prostego jezyka”'?.

Etos youtubera jako zwyklego eksperta jest charakterystyczny dla
tworcow, ktorzy odczuwajg misje edukacyjng i pragng podzieli¢ sie
z widzami zdobytg wiedzg oraz nauczyé¢ odbiorcéw innego spojrzenia
na dane zagadnienie. Etos zwyklego eksperta wystepuje zatem w takich
przekazach, jak np. badane przez Maciejak wyktady popularnonaukowe,
analizowane w pracy wideorecenzje czy roznego typu tutoriale. Etos ten
nie dotyczy natomiast takich wideo, jak Q&A czy vlogi. W tego typu
materiatach youtuberzy pragng z reguly przedstawi¢ sie jako indywidual-
nos¢ i osoba medialna. W tych przypadkach etos youtuberéw bedzie
zatem bardziej etosem ,,zwyklego celebryty” niz zwyktego eksperta.

Maciejak podaje cechy zwyklego eksperta zwigzane z jego wygladem
i otoczeniem oraz z cechami jego charakteru. W analizowanych przez
badaczke przekazach zwykly ekspert to osoba, ktore;:

Starania [...] przejawiajg sie w [...] wygladzie autora (z jednej strony wyglad profe-
sjonalny czy stylizowany, np. przebieranie sie w stroje z epoki, z drugiej — neutralny,
codzienny [...]) oraz doborze tla i rekwizytéw (z jednej strony odcinki nagrywane
w terenie [...], z drugiej — nagrania pokazujgce prywatne zycie autora np. wnetrze
jego mieszkania, zwierzeta domowe i pétki z ulubionymi grami/ksigzkami) [...]".

" Por. J. Burgess, J. Green, YouTube. Wideo online a kultura uczestnictwa, ttum.
T. Pludowski, Warszawa 2011, s. 51.

12 K. Maciejak, dz. cyt., s. 288—289.

3 Tamze.
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W wideorecenzjach mozna wskaza¢ podobne elementy etosu zwykle-
go eksperta, cho¢ cze$¢ z nich funkcjonuje inaczej ze wzgledu na roznice
gatunkowe miedzy wideowykladem a wideorecenzja.

Wyglad youtuberéw z badanych w pracy kanalow jest zwykle zwig-
zany z kategorig eunoia — tworcy wideorecenzji ubierajg sie ,normalnie”
(Rysunek 56.). Elegancki str6j majacy na celu wykreowanie wizerunku
profesjonalnego recenzenta pojawia sie w niektorych wideorecenzjach
na kanale Sfzlmowani, w ktorych youtuberzy sg ubrani w marynarki. Taki
wizerunek tworzy pewien rozdzwiek z dos¢ Zartobliwym tonem recenzji
(np. w wideorecenzji filmu Lego: Przygoda). Elegancki strdj nie jest jednak
w tych recenzjach przebraniem, gdyz pojawia sie zazwyczaj w materiatach
nagrywanych po pokazach przedpremierowych.

Rysunek 56.

Wykorzystanie specjalnych strojow nawigzujacych do tematyki oma-
wianego dzieta w badanym materiale wystepuje rzadko. Pelne prze-
branie pojawia sie tylko w recenzjach filméw Hobbit: Bitwa Pieciu Armii
(Rysunek 57.), Sin City: Damulka warta grzechu i Bogowtze na kanale Tylko
Kino, a elementy stroju wykorzystuje Kaja Szafrafiska z jakbyniepaczec
w niektorych wideo dotyczacych np. serialu Weszworld (Rysunek 58.).

Rysunek 57. Rysunek 58.
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Mozliwe s3 takze stroje odwolujace sie bardziej do sfery eunoza
niz arete — sg to koszulki przedstawiajgce postacie (lub logo) z filméw,
seriali i komikséw. Zalozenie ,stroju fana” (Rysunek 59.) pokazuje youtu-
beréw jako takich samych wielbicieli pewnych dziel, jak inni uczestnicy
kultury, w tym cze$¢ audytorium youtuberdw.

Rysunek 59.

Strojem lezagcym pomiedzy sferg arete i eunoia jest charakterystyczny
sweter noszony przez jednego z cztonkéw kanatu Sfilnowani w recenzjach
film6w ocenianych negatywnie. Z jednej strony jest to ,,obciachowy swe-
ter”, jaki moze miec kazdy, z drugiej za$ specyficzny strdj whasciwy tylko
temu youtuberowi i posiadajacy nadane mu przez méwce znaczenie'*.

Charakterystyczny wyglad youtubera moze by¢ odbierany przez
widzow jako element kreowania sie na osobe manifestujaca swoja
oryginalnos¢. Wsréd twoércéw badanych kanatéw oryginalnym wygladem
wyrézniajg sie Mietczyniski, Dem oraz fukasz Stelmach. Dwaj pierwsi
youtuberzy nosza brody, ktére zwracajg uwage odbiorcow lub do kto-
rych odwolujg sie sami w swoich wideo”. L.ukasz Stelmach ma charak-
terystyczna, nowoczesng fryzure i ufarbowane na rézne kolory wlosy™.

4 Sweter jest nazywany przez youtuberéw ,pazdzierzem”. Pazdzierz (sweter) dat po-
czatek nazwie nagrody Sfilmowanych dla najgorszych filméw, zwanych przez youtuberéw
wlasnie pazdzierzami.

! Brody nosza tez Dawid Adamek, Marcin Lukanski i Dakann, jednak w ich przy-
padku zarost jest odbierany jako element ,normalnego” wygladu.

16 Wosy ufarbowane na wyraziste kolory maja takze Agnieszka Pisarek (odcienie
krwistej czerwieni) i Kaja Szafranska (krwista czerwien, platynowa biel, r6z), jednak w ich
przypadku zmiana koloru wloséw nie wywoluje zdziwienia. Moga sie natomiast pojawi¢
skierowane do youtuberek komplementy.
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Wiele komentarzy dotyczacych wygladu prowadzacego pojawia sie pod
wideorecenzjami Dakanna (Rysunek 60.).

- 4 latatemu

Dakann jakos lepiej wygladasz :D
Odpowiedz « 14 g
Ukryj odpowiedzi ~

. I oo oo
I cz2me wyszczupla:v

Odpowiedz* 9 1§ M

_ 4latatemu

I codzilo mio caloksztalt ale cos w tym jest :P
Odpowiedz « 1y M

I o e

I "o pewnie pierscien wiadzy tak na niego wplywa. Och. .. zaraz. Dakann, gdzie masz pierscier? O_o
Odpowiedz - 1y M

Rysunek 60.

Przestrzef, w ktorej youtuberzy tworzg swoje przekazy, rowniez
wplywa na konstruowany przez nich etos recenzenta, gdyz kazdy typ
przestrzeni konotuje inne znaczenia (por. Wymzzar czasowo-przestrzenny).
Przestrzen prywatna odwoluje sie zwykle do sfery eunoia, obecnosé
komputerowego tla — do sfery phronesis.

Wykorzystywane rekwizyty mogg by¢ zwigzane z kategorig arete —
shuzg pokazaniu kreatywnosci w argumentacji, np. kartki papieru przed-
stawiajgce ,skomplikowang” fabule filmu lub przedziurawiony plakat
»podpisany przez Lorda Vadera, ktory podpisat go swojg gwiezdng szablg”"’
(Rysunek 61.).

Rysunek 61.

17 7. Debski, Eotr 1 — Star Wars — 100% obiektywna recenzja, https://www.youtube.
com/watch?v=>3p8-ympo4-Y&list=PL7k8nNYIB5LzaZq6wpx5BrixIVumYwqiP&index
=14&t=0s [dostep: 30 lipca 2019].
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Tabela ponizej (Tabela 6.) ilustruje wykorzystanie kategorii phronesis,
arete i eunoia do tworzenia wizerunku zwyklego eksperta w warstwie
wizualnej przekazu (wyglad, przestrzen, rekwizyty):

Tabela 6. Etos zwyklego eksperta — wizualna warstwa przekazu

D3 J ES | M | NG | S TK

PHRONESIS - +/— - - + + +
ARETE + + + + - +/- -
EuNoOIA + + + + + + +

Zrédto: opracowanie whasne.

Tworcy wszystkich badanych kanaléw realizujg wymiar exrnoza w war-
stwie wizualnej przekazéw — na kanatach Denz3000, Lukasz Stelmach
i midetczynski jest to zwigzane z ksztaltowaniem prywatnej przestrzeni,
na kanale jakbyniepaczec z kreowana przestrzenia i ,zwyklym” wygla-
dem youtuberki, na pozostalych kanatach — tylko z wygladem youtuberdw.
Kategorie arete dotyczacg charakterystycznego wygladu youtuberéw
mozna wskazaé na kanalach Denz3000, Lukasz Stelmach, mietczynski
oraz czesciowo Sfilmowan: (jeden z czlonkdéw noszacy ,pazdzierz”
w wideorecenzjach ztych filméw). Z kolei kategoria phronesis wigze sie
z kreowaniem przestrzeni ,profesjonalnej” (np. wykorzystanie kompu-
terowego tla lub przestrzeni zwigzanej tematycznie z kinematografia,
grafika komputerows itp.). Profesjonalna przestrzen wystepuje na kana-
tach Na Galez, Sfilmowani, Tylko Kino oraz w czesci wideorecenzji na
kanale jakbyniepaczec.

Etos youtuberéw jest jednak budowany przede wszystkim na pod-
stawie dzialah méwcow i ich wypowiedzi. Katarzyna Maciejak wymienia
nastepujace cechy etosu zwyktego eksperta: ,wiarygodnos¢, che¢ zdoby-
wania wiedzy, samodzielno$¢, umiejetnos¢ krytycznego myslenia, prawo
do bledu (omylnos¢), dystans do siebie i dostepnos¢™®.

Na kanatach o tematyce popularnonaukowej wiarygodno$¢ twércow
jest budowana przez powolywanie sie na autorytety w danej dziedzinie'”.

18 K. Maciejak, dz. cyt., s. 297.
% Tamze, s. 297, 302.
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Tworcy wideorecenzji rzadko powolujg sie na opinie innych recenzen-
tow. Taka sytuacja miata miejsce np. w wideorecenzji filmu Fozr 1.
Guwiezdne wojny — historie na kanale Denz3000, gdzie tworca kanatu
rozpoczyna przekaz od zacytowania recenzji Lawrence’a Topmana zna-
lezionej na stronie internetowej magazynu ,, The Chatlotte Observer”®.
Pod koniec wideo Debski zamieszcza takze fragment recenzji Lukasza
Stelmacha (do ktérej link podaje w opisie wideo)?'.

Youtuberzy cytujg tez tworcow dzieta — zwykle ma to jednak na celu
podwazenie opinii tych tworcéw. Taka sytuacja miata miejsce np. na kanale
mietczynski w wideo dotyczacym filmu Kac Wawa — w materiale zostat
uzyty fragment wywiadu ze scenarzystg®.

Youtuberzy-recenzenci skupiajg sie jednak bardziej na wtasnych
ocenach bardziej niz na wiarygodnosci zbudowanej na bazie phronesis.
Ich autorytet jest wiec w duzej mierze oparty na kategorii arete. Mozna
zatem uznad, Ze najwazniejszym elementem konstruujacym etos méwcow
w wideorecenzji jest charakter méwcow.

Zaréwno dla youtuberéw-popularyzatoréw nauki, jak i youtuberdw-
-recenzentdw wazne jest zdobywanie wiedzy, dazenie do samorozwoju
i samodzielnos¢ w osigganiu tych celéw. Zdaniem Katarzyny Maciejak
samodzielnos¢:

[...] przejawia sie takze w umiejetnosci samodzielnego myslenia, a co za tym
idzie — posiadaniu wtasnego zdania. Popularyzatorzy czesto wyrazajg swoj
stosunek do prezentowanych tresci [...]. Do tego samego namawiajg widzéw
poprzez zadawanie stymulujacych pytan lub zachecanie do dyskusji i przedsta-
wienia wlasnego punktu widzenia [...]%.

Opisana przez badaczke samodzielnos¢ jest wartoscig dla tworcow
wideorecenzji oraz — jak juz wspomniano wczesniej — stanowi podstawe
konstruowanego przez tworcow kanaléw etosu moéwcy, podobnie jak
umiejetnos¢ krytycznego myslenia, ktora — jak wskazuje sama nazwa —
jest nieodlgczng cechg kazdego krytyka, a takze recenzenta.

207, Debski, Lotr 1 — Star Wars — 100% obicktywna recenzja, dz. cyt.

2! Por. tamze.

22 B. Szczgsniak, Masochista 10 — Kac Wawa, https://www.youtube.com/watch?v
=1zWZrtD-SUO&ist=PLWmYLplwdrjEyRe4qfrNyk0 1A9dUTgES&index=49&t=0s
[dostep: 15 czerwca 2019].

# K. Maciejak, dz. cyt., s. 311-312.
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Istotnym elementem etosu tworcow kanaléw popularnonaukowych
i okolofilmowych jest takze umiejetnos¢ przyznania sie do bledu i nie-
wiedzy. Katarzyna Maciejak wskazuje, ze prezentowanie sie youtuberéw
w niekorzystnym $wietle ma zwigzek z etosem skromnosci, jest tez zdaniem
badaczki sposobem na zbudowanie réwnorzednej relacji z odbiorcami
(odwotlanie sie do sfery eunoza):

Wrazenie ,zwyklosci” popularyzatorow jest osiagane dzieki przypisywaniu sobie
uniwersalnych dla kazdego cztowieka cech. Pokazujg one ludzkie oblicze wideo-
blogera, stanowigc przeciwwage dla wyidealizowanego obrazu eksperta. Istotng
role odgrywa zwlaszcza zaprzeczanie swojej nieomylno$ci — nadawca ma prawo
do bfedu [...] moze czego$ nie wiedzie¢ lub nie pamietaé (i potrafi si¢ do tego
przyznad) [...J*

Odwolywanie sie do sfery eunoia przez przyznanie sie do bledu
w badanym materiale wystgpito m.in. w recenzji jednego z odcinkéw Gry
o tron na kanale jakbyniepaczec®. Youtuberzy-recenzenci potrafig takze
przyznaé sie do tego, ze nie pamietajg np. nazwiska aktora grajacego
w filmie lub Ze nie potrafig wymowi¢ nazwiska rezysera. W przypadku
bledéw zauwazonych w postprodukcji na ekranie pojawiajg sie erraty
(por. Wymzar czasowo-przestrzenny).

Czesé youtuberow podkresla, ze czuje sie bardziej zwyktym odbior-
cg filméw i seriali niz wielkim znawcg i recenzentem czy krytykiem.
Mozliwe jest jednak przeciwne podejscie. Jakub Debski staje po stro-
nie profesjonalnych krytykéw, powoluje sie tez na swoje wyksztalcenie
aktorskie®®. Z kolei Marcin Yukanski z Na Gafezi czesto odwoluje sie
do swojego do$wiadczenia zawodowego zwigzanego z pracg operatora.
W materiale o jednym z odcinkéw Gry o tron méwi tez wprost o utozsa-
mianiu sie z twoércami dzieta’’. Obaj youtuberzy budujg wiec swdj etos

24 Tamze, s. 318.

» 1. Raczynski, K. Szafratiska, Gra o Tron: omawiamy odcinek 2 serii 7. NA SZYB-
KO + SPOILERY, https://www.youtube.com/watch?v="Z7k5i-ZNUYfE&list=PLvy
c44XbWEUrapvyjk9wUOTUaW2]etTG&index=21 [dostep: 2 czerwca 2019].

% Por. J. Debski, Teatrowanie Sie Po Podfodze — Kinowy Ekspres 25.09.2015,
https://www.youtube.com/watch?v=8gWS{zGq918&list=PL7k8nNY9B5Lx2vI8XFeq
L3PBd01flpohB&index=83 [dostep: 15 czerwca 2019].

2T M. Lukanski, Czy wielka bitwa z Gry o Tron zostata Zle nakrecona?, https://www.
youtube.com/watch?v=Xp2edUuFPCo [dostep: 2 czerwca 2019].
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na podstawie wlasnej wiedzy i doswiadczenia (phronesis), stwarzajg tym
samym pewien dystans miedzy sobg a widzami, ktory starajg sie prze-
tamywa¢ za pomocg ironii (Dem)? lub odwolania sie do zasady skrom-
nosci (Lukanski)?.

Na pozostalych kanatach twoércy wspominajg o swoim doswiadcze-
niu zawodowym lub wyksztalceniu jedynie w materiatach typu Q&A,
a zatem poza wideorecenzjami i na wyrazng prosbe widzéw. Nie pod-
kreslajg wprost swoich kompetencji, a jedynie zdradzaja ich posiada-
nie w sposobie argumentacji, uzywajg np. terminéw filmoznawczych
i podajg ich objasnienia. Takie uzycie sfery phronesis wystepuje na kana-
tach Sfilmowani, Lukasz Stelmach i jakbyniepaczec. Wiaze sie z wypel-
nianiem misji edukacyjnej youtuberéw, ktorzy pragng przekazaé¢ swoim
widzom wiedze filmoznawcza oraz nauczyé ich $wiadomego odbioru
dziel. Méwcy wchodzg wtedy w role nauczycieli-przewodnikéw?. Szybko
sie z niej jednak wycofujg, np. za pomocg autoironii lub przejscia do
innego zagadnienia.

Stosowanie autoironicznych komentarzy przez youtuberéw ukazuje
ich dystans do siebie, a takze poczucie humoru. Sg to cechy odwolujace
sie do sfery arete. Zdaniem Katarzyny Maciejak poczucie humoru prze-
jawia sie zaréwno w zartach (takze tzw. sucharach, czyli niesmiesznych
zartach), jak i nietypowych poréwnaniach, ktore ukazujag mowce jako
osobe blyskotliwg i otwartg’’. Jako przyktad zaskakujgcego poréwnania
moze postuzy¢ wypowiedZ Mietczynskiego: ,W Stanach majg Seagala,
Van Damme’a czy Bruce’a Willisa, ktorzy kasujg po piecdziesieciu gosci
na film. W Japonii [!] jest Jackie Chan, ktéry kasuje po dwustu, a my
mamy... Gulczasa, nasladowce Strusia Pedziwiatra™?.

28 Pokaz byl przedpremierowy. Bo wy zobaczycie ten film w kinach w styczniu
2015. W ogdle méwie wy, oddzielam sie od was. Taki wielki krytyk pan Debski
zaproszony. Tak naprawde kazdy mégl przyjs¢ do tego kina Pod Baranami, tylko nie
wszyscy wiedzieli”, J. Debski, Lewiatan i Whiplash — Minirecenzje — Codziennik #85,
https://www.youtube.com/watch?v=0ijzm9H4mDQ&list=PL7k8nNY9B5LySImRDaj9
c5JQli6d68CYi&index=>5 [dostep: 2 czerwca 2019].

2 M. Lukanski, Czy wielka bitwa z Gry o Tron zostata Zle nakrecona?, dz. cyt.

%% Por. K. Maciejak, dz. cyt., s. 280.

°! Tamze, s. 321, 323-324.

2 B. Szczes$niak, Masochista — niepowazna recenzja ,,Gulczas, a jak myslisz... cz. 17
(1/2), https://www.youtube.com/watch?v=_8ZGabGISdll&list=PLWmYLpIwdrjEyRe4qfr
Nyk0 1A9dUTgES&index=598&t=0s [dostep: 17 maja 2019].
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Ostatnig cechg etosu zwyklego eksperta wymieniong przez Katarzyne
Maciejak jest dostepnos¢ youtubera dla audytorium, ktéra przejawia sie
w zachecaniu widzéw do kontaktu z twércami wideo oraz realizowa-
niu przekazéw odpowiadajacych na oczekiwania audytorium. Wazne jest
takze odpisywanie na komentarze zamieszczane pod wideo, a takze za-
pewnianie o ich czytaniu. Podtrzymywanie kontaktu z audytorium jest
tez jednym ze sposobdw zrealizowania celéw edukacyjnych i perswa-
zyjnych, gdyz: ,Nawigzanie, nawet pozornej, relacji partnerskiej czy
przyjacielskiej z ekspertem moze by¢ dla widza nobilitujace i zache-
ca¢ go do podejmowania aktywnosci w serwisie”’. Zbudowanie stalej
relacji z audytorium umozliwia youtuberom-recenzentom stworzenie
grupy $wiadomych odbiorcow filméw i seriali, jest tez realizacjg celu
zwigzanego z gromadzeniem wokot kanatu spolecznosci i zdobycia auto-
rytetu (youtuber, ktéry odpisuje na komentarze, jest nie tylko dostep-
ny i otwarty, lecz takze stowny — traktuje widzéw z szacunkiem i ceni
ich zdanie). O odpisywaniu na komentarze wspomina Kaja Szafrafiska
z jakbyniepaczec:

Ja was przepraszam bardzo, jezeli nie odpisujemy wam na wszystkie komentarze.
Jestesmy tylko we dwdjke i naprawde robimy, co mozemy, troszke juz czasami
nie wyrabiamy, wiec... My je czytamy. I bardzo wam serdecznie dziekuje
za udzial w dyskusji, i za to, Ze piszecie. Piszcie, my czytamy. Dodatkowo nam
to tez daje do myslenia. Takze komentujcie koniecznie®*.

Do listy cech youtuberéw-recenzentéw mozna jeszcze dodaé krea-
tywno$¢, niezalezno$¢ i zaangazowanie. Kreatywno$¢ youtuberéw prze-
jawia sie zaréwno w warstwie kompozycyjno-stylistycznej, jak i warstwie
wizualnej przekazu. Niezalezno$¢ przejawia sie przez brak powigzania
z instytucja. Youtuberzy potrafia obrdci¢ brak zaplecza instytucjo-
nalnego na swojg korzy$¢ — kreuja sie na niezaleznych twoércéw, ktérym
nikt nie nakazuje zmienia¢ oceny filmu czy serialu, moga wiec wyglaszac
,w pelni szczere” opinie®.

> K. Maciejak, dz. cyt., s. 326.

>*J. Raczynski, K. Szafrafiska, TWIN PEAKS, odc. 9 7 10, sezon 3: Ocenianmy NA
SZYBKO + spoilery, https://www.youtube.com/watch?v=RHjpUlfglwA&list=PLvy
c44XbWEUrapvyjk9wUOTUaW2]etTG&index=20 [dostep: 15 czerwca 2019].

> K. Maciejak, dz. cyt., s. 90.
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Zaangazowanie w tworzenie kanalu przejawia sie zaréwno w dostep-
nosci youtuberdw, jak i ich ,poswieceniu”. Tworcy wideo wskazujg na
rézne trudnosci i przeciwnosci losu zwigzane z tworzeniem przekazdw.
Mogg to by¢ niesprzyjajace warunki pogodowe (upat lub zimno)*®, nieche¢
lub zmeczenie youtuberéw lub problemy z prawami autorskimi’’.
Poprzez narzekanie i skarzenie sie na niedogodnosci youtuberzy z jednej
strony pokazuja, ze sg zwyklymi ludzmi reagujacymi na pewne czynniki
zewnetrzne lub majgcymi takie same przywary, z drugiej zas podkreslaja
swoj updr i zaangazowanie, a takze stownos$¢, wytrwalosc i nieztomnos¢.
Przywotane komunikaty moga by¢ odbierane jako narzekanie i pretensje
do widzéw lub jako sygnal, Ze niezaleznie od wszystkiego youtuberzy
zawsze powrdcg do swoich odbiorcéw z wyczekiwanym przez nich mate-
rialem. Tworcy kanaléw sg wiec niezawodnymi przyjaciolmi, na ktorych
mozna polegaé¢ w kazdej sytuacji. W przypadku sporéw o prawa autorskie
youtuberzy moga tez liczy¢ na duchowe wsparcie swoich audytoriow,
ktore stajg w obronie ulubionych twércéw internetowych.

Z etosem youtubera-recenzenta wigza sie rowniez przekazywane
przez tworcow wideorecenzji wartoéci dotyczace omawianych filméow.
Na podstawie przytaczanych przez youtuberéw argumentdw, ocen filméw
i seriali, a takze samego doboru dziel mozna okreslié, co dla danego tworcy
jest wartoscig w kinie (i telewizji lub na platformie streamingowe;j).

Wartosci, ktore wyznajg youtuberzy, sg podstawg kreowania gustu
ich audytoriéw — tworcy cheg przekazac i wpoi¢ widzom taki sam spo-
sOb patrzenia na dzieta kultury. Jako przyktad moze postuzy¢ postawa
Jakuba Debskiego, ktory ceni kino ambitne, w zwigzku z czym stara sie
przekonac¢ swoich widzéw do tego, ze s3 to filmy lepsze i bardziej warto-
$ciowe niz te wysokobudzetowe. Youtuber kieruje sie wiec postulatem
Bortnowskiego: ,[...] niechaj Twoje wybory beda ambitniejsze od przy-
zwyczajeh mas”’®,

%¢ Por. ]. Raczytiski, K. Szafrafiska, WESTWORLD: OMAWIAMY ODCINEK 9
SEZONU 2 | NA SZYBKO, https://www.youtube.com/watch?v=3YRRqK1uT-E&list=
PLvy c44XbWEUrapvyjk9wUOTUaW2JetTG&index=42&t=0s [dostep: 15 czerwca
20191

7 Por. ciz, Mr. Robot: omawianry odcinki 11 2, sezon 2| NA SZYBKO + SPOI-
LERY, https://www.youtube.com/watch?v=mO0tsJM1fNEk&list=PLvy c44XbWEUrap
vyjk9OwUOTUaW2JetTG&index=8 [dostep: 23 maja 2019].

’8 S. Bortnowski, dz. cyt., s. 135.
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Fukasz Stelmach wyraza poglad przeciwny. Youtuber traktuje niszowe
kino z dystansem, ceni natomiast to wysokobudzetowe. Wartoscig jest
dla niego rozrywka. Youtuber nie zamierza zmienia¢ wyboréw audyto-
rium, pragnie natomiast pokazaé, ze filmy rozrywkowe réwniez mozna
traktowac jak dziela sztuki i wazne zjawiska spoteczno-kulturowe.

Dakann ceni w kinie rozrywkowym przede wszystkim wartosci
emocjonalne i sentymentalne — przyjmuje punkt widzenia fana i czesto
odnosi si¢ do uczu¢ wielbiciela danego dziela lub cyklu i wspomnief
z dziecinstwa, np. ,Jestem fanem Guwiezdnych wojen od ponad czternas-
tulat [...]”. Jego oceny czesto s3 przez to niezrozumiate dla audytorium
i budzg niezadowolenie, mimo Ze youtuber zastrzega mozliwos¢ od-
miennego odbioru dzieta przez rézne grupy odbiorcéw (bedgcych lub
niebedgcych fanami danego filmu lub gatunku filmowego):

Spodziewalem si¢ typowego przeptaconego shitu, a dostalem $wietny film
fantasy z dynamiczna akcja i super efektami. Smialo daje osiem gwiazdek,
choé w swojej kategorii [film Krél Artur: Legenda miecza — Z. N.] zastuguje
nawet i na dziewie¢. Nie wszystkim ta konwencja filmu sie spodoba, ale ja j3

kupitem w ciemno®.

Warto takze zwrdci¢ uwage na to, ze ocena w formie gwiazdek
odgrywa w wideorecenzjach na kanale Tylko Kino znacznie wigksza role
niz na pozostalych kanatach. Gwiazdki przyznawane filmom w tym forma-
cie nie sg tylko graficznym uzupelnieniem oceny (dodatkiem do oceny
wyrazonej przez argumentacje), ale stanowig podsumowanie i meritum
calej recenzji, a wyrazone przez youtubera oceny poszczegdlnych elemen-
tow dziela skladajg sie wlasnie na te graficzng ocene danego filmu.

Pozostali tworcy kanaléw kierujg sie zasada, zgodnie z ktora: ,[...] re-
cenzent powinien ocenia¢ dzielo w perspektywie jego rodzaju i zwigza-
nego z nim typu odbiorcy [...]”*. Umiejetnos¢ dostosowania oceny dzieta

* G. Baranski i in., Strainicy Galaktyki — recenzia — TYLKO PREMIERY,
https://www.youtube.com/watch?v=mLHRkAnXKWs&list=PLhcpcYnlBRlegZeaTGF
QgqCeZCa0B0YBb&index=147&t=0s [dostep: 15 czerwca 2019].

4 Ciz, Krél Artur — Legenda Miecza — recenzja — TYLKO PREMIERY, https://www.
youtube.com/watch?v=uklqZ{5AMAM&list=PLhcpcYnIBRlegZeaTGFQgqCeZCa0B0OY
Bb&index=43 [dostep: 15 czerwca 2019].

4 M. Kuziak, S. Rzepczyniski, Sztuka pisania po polsku. Poradnik praktyczny, Bielsko-
-Biala 2006, s. 183.
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do jego gatunku i docelowego odbiorcy jest istotng cechg recenzenta,
ktéry przedstawia wlasne zdanie, a takze umie spojrzec na dzieto z per-
spektywy innych odbiorcéw*.

Wszyscy youtuberzy z omawianych kanaléw za najwazniejszg ceche
filmu lub serialu uwazajg jego jakos$¢ zwigzang zaréwno z jego warstwg
fabularng, jak i warstwa audiowizualng. Wedlug youtuberéw filmy i seriale
powinny by¢ samos$wiadome, przedstawiaé ciekawe historie i wielo-
wymiarowe postacie, wywolywaé u widza okreslone uczucia, odznaczaé
sie dobrg jakoscig obrazu i dZzwieku oraz wysokim poziomem aktorstwa,
rezyserii i montazu.

Z przytoczonych wyzej przyktadow wynika, ze etos ,zwyklego recen-
zenta” jest ptynnym konstruktem, na ktéry sktada sie wiele cech mozli-
wych do realizacji na rézne sposoby. Youtuberzy mogg budowad swoj
autorytet za pomocg wlasciwosci mieszczacych sie w obszarze phronesis,
arete lub eunoia, a takze za pomocy ich potaczenia w réznych proporcjach.
Tabela ponizej (Tabela 7.) przedstawia wykorzystanie kategorii phronesis,
arete i eunoia w kreowaniu etosu zwyklego eksperta przez tworcéw po-
szczegblnych kanaléw za pomocg §rodkéw werbalnych:

Tabela 7. Etos zwyklego eksperta — §rodki werbalne

D3 J ES M NG S TK
PHRONESIS + - + - + -
ARETE + +
EUNOIA - + + + - + +/-

Zrédlo: opracowanie whasne.

Na wszystkich kanatach méwcey kreuja sie na osoby medialne i wy-
rézniajgce sie szczegdlnymi cechami, ktore skladajg sie na ich etos.
Najwazniejszg z nich jest indywidualno$¢, z ktorg wigze réwniez twor-
czo§¢ i pomystowosé, choé istotny jest takze wyjatkowy i subiektywny
sposoOb patrzenia na rzeczywistos¢ i kulture.

2 Por. D. Adamek i in., Jak nowy Aladyn wypada na tle klasycznej animacji? —
Recenzza #480, https://www.youtube.com/watch?v=XBQ iirBOR4&list=PL4MQHdka
xYKci2qmkPvLA4kiTI5SUAG2H&index=15 [dostep: 23 lipca 2019].
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W przypadku kanaléow Denz3000 i Na Galezi etos moéwey jest
dodatkowo budowany na podstawie fachowosci. Debski utozsamia sie
z krytykami, odwotuje sie do wtasnych kompetencji, a w swoich ocenach
kieruje sie warto$ciami wyrazanymi przez recenzowane dzielo. Marcin
Lukanski odwoluje sie do swojego doswiadczenia zawodowego, a w ma-
teriatach czesto zwraca uwage na techniczng warstwe filmu zwigzang ze
sztukg operatorsky. Tworca Na Galezi omawia aspekty filmu zwigzane
z dziedzing, na ktdrej sie zna, pomija natomiast te elementy, na ktorych —
jak sam moéwi — nie zna sie zbyt dobrze:

Latwo zauwazy¢, ze wiekszos¢ rzeczy, ktore robie, dotyczy wlasnie takich techni-
kaliéw, operatorki i tak dalej. W rezyserskim aspekcie filméw sie nie czuje jakos
bardzo, bardzo dobrze. R6znych, wiecie, historia filmu — nowe fale, stare fale —
i rézne takie rzeczy. W tym akurat nie siedze, a wole méwi¢ o tym, na czym sie
znam, niz [...] o tym, na czym sie nie znam®.

Mietczynski i Dakann to wyraziste osobowosci, ktdre podczas ocenia-
nia filméw czesto podkreslaja wlasne odczucia. Obaj youtuberzy odwolujg
sie takze do sfery eunoia — Dakann utozsamia si¢ z fanami danego dziela
lub serii dziel (co jednak czesto spotyka sie z niezrozumieniem audy-
torium), Mietczynski za$§ w serii Masochista powoluje sie na wspdlng
opini¢ o danym dziele i polskim kinie w ogdle (wybiera filmy na tyle zle,
by odbiorcy nie mogli i wrecz nie chcieli podwazyc¢ jego oceny, stwarza
w ten sposob wspdlnote doznan i ocen miedzy sobg a audytorium).

Kategoria eunoia widoczna jest takze w przekazach Kai Szafran-
skiej z jakbyniepaczec. Youtuberka, podobnie jak Mietczynski, stwarza
wspolnote doznan, ktéra nie opiera si¢ jednak na wspdlnej opinii
o dziele, lecz na ,rytuale” ogladania seriali. Szafranska, podobnie jak jej
widzowie, jest fankg seriali. Podczas omawiania odcinkéw niektorych
z nich, np. Gry o tron, podkresla swoje odczucia jako fanki serialu.
W recenzjach odcinkéw serialu Mr. Robot odwotuje sie natomiast do
inteligencji zbiorowej (np. prosi odbiorcéw, by pisali w komentarzach
objasnienia termindw informatycznych odgrywajacych istotng role w tym
serialu).

M. Lukaniski, Skgd on to wszystko wie? — FAQ Na Galgzi, https://www.youtube.
com/watch?v=r3uQyDSK9v0&list=PLPZk1 XPNEKsUKaQe7EXAE_ haWyS-i5C
&index=28&t=0s [dostep: 15 czerwca 2019].
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Lukasz Stelmach oraz tworey kanatu Sfilmowan: starajg sie rownowa-
zy¢ phronesis, arete 1 eunoia w kreowaniu swojego autorytetu. W zaleznosci
od charakteru omawianego dzieta odwotujg sie do swojej wiedzy, odczud
lub utozsamiajg sie z fanami danego gatunku filmowego lub serii.

3.1.2. Etos marki

Dodawanie wideo w serwisie YouTube jest mozliwe tylko dla zalogowa-
nych uzytkownikéw posiadajgcych whasny kanal. Z jego zaloZeniem wigze
sie wymyslenie nazwy oraz wypetnienie przeznaczonych do tego przestrze-
ni, takich jak logo i panel kanatu. Uktad poszczegdlnych elementow jest
taki sam dla kazdego kanalu, a zatem jedynym sposobem wyrdznienia sie
sposrod konkurencji jest wymyslenie oryginalnej nazwy oraz stworzenie
wyrazistych i zapadajgcych w pamieé elementéw graficznych.
Tworzenie kanalu przypomina zatem kreowanie marki, w zwigzku
z czym mozna mowic¢ o etosie youtuberéw jako o etosie tworzonej przez
nich marki oferujgcej pewne produkty (jakimi sg réwniez wideorecenzje).
Wymyslenie i przygotowanie oryginalnych elementéw wyrdzniajacych
dany kanal na tle innych moze wymagaé od youtuberéw znajomosci
podstawowych ustalen zwigzanych z identyfikacjg wizualng firmy.
Identyfikacja wizualna to, jak podaje Katarzyna Wrona:

[...] zbi6r réznorodnych elementéw (graficznych, muzycznych, typograficznych
oraz o innym charakterze) [...]. Na jej podstawie [...] tworzony jest i modyfi-
kowany wizerunek firmy. W jednostkach badawczych i naukowych tozsamos¢
wizualna stanowi ,,opakowanie” dla ustug, ktére nie niosg ze sobg postaci mate-
rialnej [...]. Tozsamo$¢ wizualna to istotne narzedzie wspomagajace swiadomosé
marki poprzez wywolywanie emocji i skojarzefi z nig zwigzanych*.

Do elementéw identyfikacji wizualnej naleza: nazwa firmy, logotyp/
sygnatura, kolory firmowe, firmowa typografia i slogan. Nazwa ma za zada-
nie przekazad ,istote marki” oraz wyrdznic jg na rynku; logo okresla styl
projektéw marki i narzuca kolorystyke; slogan za§ ma postaé krotkiego
hasta, ktorego celem jest ujecie istoty i osobowosci marki®.

4 K. Wrona, Identyfikacia wizualna a rebranding mark:, ,MINIB. Marketing Insty-
tucji Naukowych i Badawczych” 2015, nr 2 (16), s. 94-95.
% Tamze, s. 98, 102.
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W opisie identyfikacji wizualnej kanatéw o tematyce filmowo-serialo-
wej zostaly uwzglednione takie elementy, jak: nazwa, logo i panel kanatu.
Intro i outro danej serii rOwniez zawierajg elementy identyfikacji wizualnej
i budujg audiowizualng spdjnosé¢ przekazow.

Nazwy kanaléw nawigzujg do 0s6b prowadzacych kanal (np. Lukasz
Stelmach, mietczynski, Dens3000, Sfilmowani) lub odwolujg sie do przed-
miotu jego zainteresowania (Sfzlmowani, Tylko Kino, jakbyniepaczec).
Na tym tle wyr6znia sie nazwa Na Gafezz, ktora w zamierzeniu tworcy nie
miata sie kojarzy¢ z zadng konkretng tematyka (powstata, gdy L.ukanski nie
zdecydowal jeszcze, czego bedzie dotyczy¢ jego dziatalnosé w serwisie)*.

Zastosowanie nazwy tozsamej z nazwiskiem lub pseudonimem tworcy/
tworcow wigze sie z kategorig arete — wskazuje na unikalne cechy danego
youtubera lub grupy youtuberéw. Nazwy zwigzane z przedmiotem prze-
kazu kojarza sie z zasobem wiedzy z danej dziedziny i odwolujg sie do
kategorii phronesis (np. Tylko Kino, Sfilmowanti).

Nazwa kanalu jakbyniepaczec wyraza pomystowosé youtuberéw i ich
dystans do siebie. Ma Zartobliwy charakter i zdradza znajomos$¢ zjawisk
popularnych w sieci (ujawnia zatem to, ze tworcy podzielajg zaintere-
sowania potencjalnych odbiorcow przegladajacych tresci w internecie).
Nazwa tego kanalu jest nawigzaniem do mema przedstawiajacego ,,Kota
Paczacza”. Charakter tej nazwy pomaga twércom kanatu konstruowac
autorytet oparty na arefe i eunoia.

Nazwa kanatu Sfilmowani ma podwojne znaczenie — z jednej stro-
ny nawigzuje do tematyki kanatu (Sfilmowani jako wielbiciele filmoéw,
ktorzy je ogladajg i recenzujg), z drugiej zas do kanatu przekazu recenzji
(Sfilmowant jako grupa youtuberéw méwigcych do kamery, ktora rejestruje
ich recenzje). Nazwa w liczbie mnogiej informuje takze, ze za kanal jest
odpowiedzialna grupa twércow, a nie jedna osoba. Nazwa zwrdcona na
przedmiot zainteresowania kanatlu odwoluje sie do kategorii phronesis,
natomiast oryginalna gra stéw wyraza osobowo$¢ twércoéw i1 wigze sie
z kategorig arete. Nazwa kanalu Na Galezi jest wyrazem wyobrazni
i pomystowosci tworcy — odwoluje sie zatem do kategorii arete.

46 M. Lukanski, Po co powstat ten kanat? — FAQ, https://www.youtube.com/watch
Pv=-SmgWrSiNjs&dlist=PLPZk1 XPNEKsUKaQe7EXAE_ haWyS-i5C_&index=12
[dostep: 5 stycznia 2019].

47 Por. A. Gumkowska, Mem — nowa forma gatunkowo-komunikacyjna w siect,
»Teksty Drugie” 2015, nr 3, s. 218-219, 229-234.
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Tabela ponizej (Tabela 8.) zawiera graficzne podsumowanie wykorzy-
stania phronesis, arete i eunoia w kreowaniu wizerunku marki na pod-
stawie nazwy kanatu:

Tabela 8. Etos marki — nazwa kanatu

D3 J LS M NG S TK

PHRONESIS - - - - - + +
ARETE + + + + + + -
Eunoia - + - - - - -

Zrédlo: opracowanie whasne.

Z danych zawartych w tabeli wynika, ze wigkszo$¢ opisanych kana-
téw ma nazwy zwrdcone na indywidualnosé i oryginalnosé youtuberéw-
-recenzentéw. Jedyna nazwa, ktéra nie odwoluje sie kategorii arete — Tylko
Kino — nalezy do kanatu bedgcego wlasnoscig telewizji internetowej i jest
zwigzana z tematyka kanatu (phronesis).

Z phronesis jest téwniez zwigzana nazwa Sfilmowani. Nazwa kanatu
Jakbyniepaczec — oprocz wyobrazni tworcdw — nawigzuje takze do wspol-
noty zainteresowan uzytkownikow internetu, wigze si¢ zatem z kategoriag
eunoia.

Kolejnymi elementami, ktore odgrywaja wazng role w identyfikacji
wizualnej kanatu, sg logo (widoczne obok nazwy kanatu pod wyswietlang
wideorecenzjg oraz w lewym gérnym rogu panelu znajdujacego na stronie
gléwnej kanatu) oraz panel kanatu.

Logo i zawarto$¢ panelu pelnig funkcje reprezentacyjne, identyfika-
cyjne i estetyczne — majg za zadanie wyr6zni¢ dany kanal pod wzgle-
dem wizualnym tak, aby odbiorcy nie tylko go zapamietali, lecz takze
wigzali z nim pozytywne skojarzenia. Youtuberzy wykorzystuja w tym celu
nawigzania do tresci i charakteru tworzonych materialéw lub wyrazaja
wlasng osobowosd.

W przypadku panelu wigkszo$¢ tworcow badanych kanatéw (az 5
z 7 przypadkéw) sygnuje strone swojego kanatlu wlasng podobizng —
Mietczynski (Rysunek 62.), Dem (ktéry obok fotografii umieszcza takze
komiksows posta¢ — Rysunek 63.) i Lukasz Stelmach (Rysunek 66.)
zamiescili na panelu swoje zdjecia, Marcin Lukanski (Rysunek 64.)
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artystyczng grafike zlozong z geometrycznych elementdw, a tworcy kanatu
Sfilmowani (Rysunek 65.) — grafike stworzong przez blogerke-rysowniczke

Rysunek 63.

pagsiye

Rysunek 64.

Stelmach

na ble2qco o popkulturze

Rysunek 66.

48 Zamieszczenie na stronie kanatu grafiki wykonanej przez widzke pokazuje otwar-
to$¢ tworcéw na wplyw ze strony odbiorcéw lub jest oznaka dazenia do profesjonali-
zacji wizerunku (projekt jest bowiem wykonany przez osobe posiadajaca odpowiednie
kompetencje).



186 IL. Retoryczna krytyka gatunkowa

Tworcy kanatow Sfilmowani i Lukasz Stelmach zamieszczaja do-
datkowo slogan oddajacy charakter ich dziatalnosci. Stelmach zamiesz-
cza takze logo kilku wybranych postaci, komikséw i gier (m.in. logo
Avengers, Supermana i Assassin’s Creed), ktérych najprawdopodobniej
jest fanem.

Na panelu kanatu Tylko Kino (Rysunek 67.) widoczna jest rozwi-
nieta tasma filmowa z nazwg kanalu — elementy graficzne nawigzujg tu
wiec wylacznie do tematyki materialow (phronesis), a nie osobowosci
tworcow (arete). Moze to byé zwigzane z oficjalnym charakterem kanatu,
powoduje jednak pewng niespdjno$¢ w konstruowaniu etosu, gdyz wiary-
godno$¢ méwey opiera sie silnie na kategorii arete®.

gssssssssssssssssssssssasssssssssssssssnnsnsn

TYLKS|KINO

S0SSEE0N0NNSNNNE0000N00000000N0000N00N0NBEN0E 00 FEen

Rysunek 67.

Panel kanalu jakbyniepaczec (Rysunek 68.) przedstawia reklame
nowych materialéw z waznej dla tworcéw serii Sladanii seriali (zawieraja-
cej materialy z podrézy do miejsc, w ktorych krecono dang produkcje).
Strategia tworcow jakbyniepaczec rézni sie od podejscia pozostatych
youtuberdw, gdyz panel pehni tu przede wszystkim funkcje reklamowe
i nie ma statego charakteru.

s’;LAD'AMl

GRY o TRON

CHORWACJA HISZPANIA IRLANDIA PN. ISLANDIA

Rysunek 68.

4 Rozdzwiek w sposobie komunikacji z audytorium moze byé przyczyng powstawa-
nia wielu komentarzy podwazajacych autorytet Dakanna jako recenzenta. Aby potwier-
dzi¢ to przypuszczenie potrzebne bylyby jednak badania w tym kierunku.
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Logo kanalow Sfilmowani, Lukasz Stelmach i Tylko Kino sa takie
same, jak zawarto$¢ paneli. Marcin Lukanski zamieszcza w logo swoje
zdjecie, na ktorym gestem nawigzuje do tematyki kanatu, Jakub Deb-
ski — swojg komiksows podobizne wzruszajagcg ramionami w gescie
niewiedzy, a Mietczyniski i tworcy jakbyniepaczec — grafiki nawigzujace
do charakteru dziatalnosci youtuberéw. Logo kanatu miietczynski przed-
stawia nazwe jednej z serii oraz youtubera z glowa przeszytg strzalg
(co nawigzuje do tresci intro w serii Masochista — ,Niech ryczy z bolu
ranny lo§, zwierz zdréw przebiega...”). Glowa kota noszacego ,hipster-
skie” okulary widoczna w logo kanatu jakbyniepaczec nawiagzuje nato-
miast zaréwno do nazwy kanalu (odnoszacej sie do mema z kotem
wlasnie) oraz zycia prywatnego youtuberéw (sg oni wlascicielami kotow,
a ich pupile od czasu do czasu pojawiajg sie na ekranie w kolejnych
materialach).

Logo i zawartos¢ panelu majg za zadanie zaréwno kreowaé, jak
i wspieraé etos kanatu jako marki. Na wiekszo$ci wybranych kanaléw
etos marki pod wzgledem wizualnym opiera sie na charakterze tworcoéw
(arete) i wspiera wizerunek kanatu nakreslony w nazwie kanatu.

3.1.3. Etos youtuberéw-recenzentéw — podsumowanie

Cechg wspolng etosu wszystkich twdorcow omawianych kanalow jest
konstruowanie go na bazie cech charakteru. Youtuberzy to przede
wszystkim barwne, wyraziste, oryginalne i twdrcze osobowosci. To, jacy
s3, jest gléownym elementem majacym przyciggnaé do nich widzow.
Youtuberzy s3 gwiazdami swoich wlasnych programéw. Oparcie auto-
rytetu na kategorii arete jest tez zwigzane z charakterem komunikacji
w serwisie YouTube pelnym réwnorzednych i niezaleznych uzytkowni-
kéw-tworcow. Zwrdcenie szczegdlnej uwagi na pokazanie cech charak-
teru umozliwia takze stworzenie z audytorium relacji noszacej pewne
cechy przyjazni.

Cho¢ youtuberzy-recenzenci stosunkowo rzadko odwotujg sie wprost
do wlasnych kompetencji, takich jak wyksztalcenie czy doswiadczenie,
to znajomos$¢ tematu, o ktérym moéwig, widoczna w samej tresci prze-
kazu wplywa na budowanie przez nich etosu opartego na phronesis.
Ocena dzieta wymaga bowiem wiedzy zgodnej z przyjeta perspektyws
oraz szerokiej skali poréwnan.
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Czes¢ youtuberéw podkresla takze otwarto$é i cheé stworzenia
wspolnoty z audytorium (np. tworcy kanatu jakbyniepaczec). Nazwa
kanatu, logo i panel — zwigzane z kreowaniem kanalu jako marki —
sg za$ na ogdl odzwierciedleniem etosu youtuberdéw jako recenzentéw
(zwyklych ekspertow).

3.2. Relacje méwcoéw z audytorium

Relacje i zaleznosci miedzy youtuberami a ich audytoriami mozna
okresli¢ na podstawie dziatan, ktére podejmujg twoércy wideorecenzji,
by zaangazowaé swoich odbiorcéw w udzial w tworzeniu spotecznosci,
oraz reakcji odbiorcéw i ich oczekiwan zawartych w komentarzach.
Istotne jest rdwniez ustalenie cech audytorium przypisywanych hipo-
tetycznym odbiorcom przez tworcow wideo, czyli okreslenie audytorium
implikowanego.

3.2.1. Audytorium implikowane i reakcje audytorium

Audytorium implikowane badanych kanatéw to wedlug youtuberéw
aktywni uczestnicy kultury i ,,$wiadomi konsumenci”. Sg oni zaintereso-
wani filmami i/lub serialami, cenig jako$¢, podobnie jak youtuberzy,
majg poczucie humoru i dystans do siebie.

Tworcy materiatéw wideo uwazaja, ze ich widzowie oczekuja od
nich zaréwno rzetelnych ocen i informacji, jak i zapewnienia rozrywki.
Jednak na poszczegdlnych kanatach youtuberzy postrzegaja swoje audy-
toria nieco inaczej — tworcy kanatu Sfzlmowant, jakbyniepaczec, Lukasz
Stelmach i Na Galezi zwracaja uwage przede wszystkim na pozytywne
cechy swoich widzow. Wedlug twércow tych kanatéw widzowie sg kompe-
tentnymi osobami, ktére oczekuja przede wszystkim merytorycznego
wkiadu w dyskusje na temat danego dzieta. Odbiorcy sg w tym ujeciu
réwnymi partnerami wymiany zdan dotyczacej kultury, a réznice pogla-
déw i wzajemny szacunek sg naturalng czescig prowadzonej dyskusji:

[...] wiele os6b zaznacza, ze o!, w ogdle nie zgadzamy sie ze sobg albo nie wiem,
ogladam twoje recenzje, bo czesto masz taki sam gust i tak dalej. Mnie caly czas
dziwi, czemu to dla ludzi ma jakiekolwiek znaczenie. Czy ja mam podobny
gust, czy nie. Czy nasze opinie sie pokrywaja, czy nie. To nie ma absolutnie
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zadnego znaczenia. [...] Moze powiem ze swojej perspektywy. Ja, jak mam
paru recenzentdw, ktérych bardzo lubie, postacie, ktére moim zdaniem méwia
w ciekawy sposdb, méwig ciekawe rzeczy, ale w ogéle nie interesuje mnie
to, czy lubig te same filmy, czy nie, co my$la o tych filmach, ktdre ja lubie,
co nie. Znaczy, interesuje mnie to pod wzgledem, ze chetnie tego postucham,
ale nie ma to dla mnie duzego znaczenia — wiecie, nie jest tak, ze jak osoba,
ktora szanuje, zacznie chwali¢ Batman v Superman, to nie bede sobie mogt
z tym poradzi¢. No, machne reka i tyle. Zaden problem. Kazdy ma swoje
zdanie i naprawde staram sie tego trzymad. Wydaje mi sig, Ze w recenzjach,
czy w jakiejkolwiek innej formie publicystyki na temat popkultury, jednak
wazniejsze jest to, co autor ma do powiedzenia, niezaleznie od tego, czy sie
z tym zgadzasz, czy nie. Bo jak sie zgadzasz, no to fajnie, ale to jest tro-
che, wiecie, potwierdzanie tego, co chcialbys, Zeby zostalo potwierdzone.
Natomiast najciekawiej jest, kiedy masz inne zdanie [...], kiedy mozesz
spojrzeé z innej perspektywy na jakie§ dzieto kultury, kiedy mozesz zoba-
czyé, co kto§ inny w tym dostrzega i to jest interesujace. I wtedy albo zrewi-
dujesz swoje poglady, albo by¢ moze zmienisz zdanie, albo by¢ moze zauwa-
zysz jakie$ plusy w czyms, gdzie widziale§ wczesniej minusy, albo wrecz
przeciwnie, wrecz przeciwnie — utwierdzisz sie w swoim zdaniu, bo uznasz,
ze te zalety, ktore kto§ podaje na przyklad kompletnie nie sg dla ciebie istotne.
[...] trzymanie si¢ tego, ze dobra recenzja to jest ta, z ktorg sie zgadzam albo o!,
fajnie sie ciebie stucha, bo sie zgadzamy, jest moim zdaniem kompletnie bez
sensu. Dlatego tym bardziej milo mi, ze Daniel méwi, ze mimo Ze sie nie
zgadzamy, to i tak lubi mnie stucha¢, bo to znaczy, Ze to, co robie, ma sens.
T jedli jest wiecej takich oséb, to jestem przeszczesliwy, bo to jest cos, co zawsze
chcialem robi¢™.

Z kolei tworcey kanaléw Denz3000, mietczynski i Tylko Kino czesto
wyrazajg sie o swoich widzach z ironig — oskarzajg ich np. o ,hejtowanie”
youtuberéw w komentarzach, nieczulo$é na cierpienie twércéw kanatéw
i brak wyrozumiatosci.

Dakann czesto wspomina pod koniec wideo o negatywnych reak-
cjach widzéw w sekcji komentarzy, np.: ,Dzieki za ogladanie, chociaz
wiem, ze w komentach bedzie prawdziwy rajd hejtu zafundowany przez

greyowcdw, ale trudno. Recenzja musiata powstac™”.

0 F.. Stelmach, Swigteczne Q&A (rebooty, X-Men w MCU, Dragon Ball...),
https://www.youtube.com/watch?v=7_1PbT9Q1D4&list=PLRk1unkTrrFSNsUsCbIF-
08VI4KUOCAPd&index=1 [dostep: 30 lipca 2019].

> G. Baranski i in., Nowe oblicze Greya — recenzja — TYLKO PREMIERY,
https://www.youtube.com/watch?v=LyBHFbBK bM&dlist=PLhcpcYnIBRlegZeaTGFQ
2qCeZCa0B0OYBb&index=20&t=0s [dostep: 25 lipca 2019].



190 II. Retoryczna krytyka gatunkowa

Podobne podejscie reprezentuje Jakub Debski — youtuber tworzy
w tym celu humorystyczne scenki, np. w wideo dotyczacym filmu Avengers:
Czas Ultrona, lub usprawiedliwia si¢ przed wymagajacymi i krytycznymi
wobec niego widzami® (por. Wymzzar kompozycyjno-stylistyczny).

Mietczyniski rowniez oskarza widzéw — o niecierpliwo$¢ i zachtan-
nos¢ — wedtug niego odbiorcy chcg dostawad nowe materialy i nie zwracajg
uwagi na psychiczne i fizyczne wyczerpanie youtubera, nie doceniajg tez
jego wysilku i zaangazowania, o czym moéwi ,adwokat” Mietczynskiego
na poczatku materiatu o filmie Enduro Bojz (Rysunek 69-70.).

IMaml na¥imie Ahmed i jestem

adwokatem Mietka. Wy tylko chcecie dostawa¢ odcinki.
| — -

Rysunek 69. Rysunek 70.

W obu tych podejsciach widoczne s3 jednak pewne rozbieznosci mie-
dzy wyobrazeniami youtuberéw dotyczgcymi ich widzow a faktycznymi
zachowaniami audytoriéw. Youtuberzy czesto pomijajg np. aspekt roz-
rywkowy swoich materialéw. W przytoczonej wyzej wypowiedzi Lukasza
Stelmacha podejscie youtubera opisuje raczej pewien postulat niz fak-
tyczny stan, ktory youtuber zresztg zauwaza, o czym $wiadczy poczatek
przytoczonej wypowiedzi — widzowie szukajg recenzentdw, ktdrych gust
pokrywa sie z ich wlasnym, co jest zwigzane z poszukiwaniem w inter-
necie oséb podobnych do siebie, z ktérymi mozna zbudowac wirtualng
wspodlnote. Natomiast wymiana pogladéw i ich rewidowanie nie sg dla
widzéw tak istotne, jak dla youtubera.

>2 1. Debski, Avengers 2: Czas Ultrona — recenzja Denz3000, https://www.youtube.com/
watch?v=EVggtyNUEec&list=PL7k8nNYIB5LzaZq6wpx5BrixIVumYwqiP&index=20
[dostep: 25 lipca 2019].

> Tenze, Wymowkowy Ekspres 2.06.2017, https://www.youtube.com/watch?v=FET _
T3Vd8w&list=PL7k8nNYIB5Lx2vI8XFeql.3PBd01flpohB&index=2&t=0s [dostep:
27 lipca 2019].
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Z kolei negatywne reakcje widzow nie wystepujg lub pojawiajg sie
sporadycznie — w dyskusjach pod tymi materiatami, w kt6rych youtuberzy
komentujg to zjawisko (w ten sposdb uprzedzajg ewentualne negatywne
komentarze widzow).

Na podstawie wypowiedzi youtuberéw oraz ich dziatan mozna stwier-
dzié, ze audytorium implikowane wideorecenzji to odbiorcy poszukujacy
zarOéwno rozrywki, jak i rzetelnej wypowiedzi na temat jakosci danego
dziela, ktorzy wyrazajg swoje opinie wprost i oczekujg okreslonego stan-
dardu materialéw oraz ich odpowiedniej czestotliwosci.

Z kolei reakcje audytorium przewidziane w wideorecenzji sg zwigza-
ne z zawartoscig przekazu (pod tym wzgledem s3 tozsame z reakcjami
odbiorcéw recenzji tekstowych) oraz ze specyfikg serwisu YouTube.

Celem twércow recenzji — zaréwno tekstowej, jak i tej w formie
wideo — jest przekonanie odbiorcéw do przedstawionej oceny dziela.
W zwigzku z tym do reakcji przewidzianych dla odbiorcéw obu typow
przekazu mozna zaliczy¢: przyjecie oceny dzieta przedstawionej w recenzji
za wlasng ocene, uznanie oceny recenzenta za mozliwg ocene dzieta
(odmienng od wlasnej, ale uzasadniong i zrozumiala)**, odrzucenie oceny
wyrazonej przez recenzenta.

Wymienione opcje sg mozliwe zardwno w przypadku zapoznania sie
najpierw z recenzja, jak i w przypadku uprzedniego kontaktu z omawia-
nym dzielem. Odbiorca, ktéry najpierw zapoznaje sie z recenzjg, moze
takze pod wplywem perswazji zawartej w przekazie podjaé¢ dziatanie —
obejrze¢ omawiane dzielo — lub powstrzyma¢ sie od dziatania — zrezygno-
wac z obejrzenia danego filmu lub serialu.

Miedzy recenzjami tekstowymi a wideorecenzjami sg jednak widoczne
réznice zwigzane z oczekiwaniami i wplywem tych oczekiwan na ksztalt
i zawarto$¢ samych recenzji. Widzowie materialéw zamieszczanych w serwi-
sie YouTube mogg wyrazi¢ wprost swoje opinie i oczekiwania — umozli-
wiajg im to rézne funkcje wbudowane w serwis.

Do mozliwych reakcji audytorium zwigzanych ze specyfikg komuni-
kacji w serwisie YouTube naleza: dodawanie komentarzy, ocena przekazu
za pomocg przyciskow Podoba mii si¢ i Nie podoba mi sie, subskrybowa-
nie kanatu, a takze mozliwos¢ zgtoszenia wideo jako przekazu tamigcego
reguly serwisu.

>4 E. Kozlowska, dz. cyt., s. 294.
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W wideorecenzjach tworcy dazg do zdobycia uznania odbiorcow,
ktore w serwisie YouTube przyjmuje postaé liczby subskrypcji kanatu,
liczby polubien, liczby udostepnien, a takze liczby komentarzy zamiesz-
czanych pod wideo.

Przez wcisniecie przycisku subskrypcji audytorium deklaruje swoja
che¢ zobaczenia kolejnych materialéw tworcy/tworcow. Czesto to wlasnie
sympatia do prowadzacego lub prowadzacej decyduje o sledzeniu kolej-
nych przekazow, nie za$ sama zawarto$¢ merytoryczna wideorecenzji.
Taka sytuacja moze mie¢ miejsce na kanale Tylko Kino, gdzie pod recen-
zjami mozna odnalez¢ wiele komentarzy krytycznych wobec sposobu
oceniania filméw przez Dakanna, a mimo to kanal cieszy sie popular-
noscig widzéw. Duza liczba komentarzy pod wideorecenzjami Dakanna
odnosi sie takze do zmian w jego wygladzie oraz nawigzuje do innych
projektow, w ktorych youtuber bierze udzial.

Liczba subskrypcji i lajkéw jest najprostszym sposobem okazania
tworcom akceptacji ich dziatan. Analogicznie — wcisniecie ,tapki w dét”
lub zrezygnowanie z subskrypcji sa dla tworcow sygnatem, ze ich dzia-
tania nie spetniajg oczekiwan audytorium. Dane liczbowe sg widoczne
dla youtuberéw w statystykach kanatu®.

Jednak czes¢ tworcow (m.in. Lukasz Stelmach) deklaruje, Ze liczba
subskrypciji i liczba lajk6w nie sg dla nich wazne — youtuberzy bardziej
cenig komentarze, ktore pokazujg zaangazowanie odbiorcéw w tworzenie
spolecznosci lub sympatie i szacunek, jakimi widzowie darzg youtuberow.
Tworcy kanaléw cenig takze kontakt w rzeczywistosci — na roznego typu
spotkaniach, np. festiwalach lub konwentach®.

Napisanie komentarza jest najpetniejszym sposobem wyrazenia opinii
o wideorecenzji w przestrzeni wirtualnej, gdyz tworcy wideo mogg sie
z niego doktadnie dowiedzieé, co w przekazie spotkalo sie z akceptacja,
a co z dezaprobatg odbiorcéw — zaréwno pod wzgledem merytorycznym
(np. bledy youtuberéw lub nieadekwatna wedtug danego odbiorcy ocena
filmu), jak i technicznym (np. o$wietlenie, ujecia).

> M. Majorek, Kod YouTube. Od kultury partycypacii do kultury kreatywnosci,
Krakow 2015, s. 32.

% Por. L. Stelmach, Q&A #2: Przestarimy bejtowac Zacka Snydera, https://www.
youtube.com/watch?v=QC4LIENBUQ&index=6&list=PLRk1unkTrrF8NsUsCbIF-
08VI4KUOCAPd [dostep: 15 czerwca 2019].
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Komentarz moze stanowi¢ poczatek dyskusji dotyczacej recenzji,
omawianego w niej dziela lub innego zagadnienia — moze wigzac sie np.
z oczekiwaniami wobec dalszych przekazéw youtuberdw. Moze takze
stanowi¢ odpowiedz na inny komentarz.

Warto zaznaczy¢, ze w serwisie istnieje mozliwo$¢ wylgczenia opcji
dodawania komentarzy. Mozliwo$¢ ta nie jest jednak wykorzystywa-
na przez tworcéw badanych kanaléw. Wrecz przeciwnie — youtuberzy
czesto zachecajg swoich odbiorcéw do przedstawienia wtasnej oceny filmu
lub serialu.

Jest to widoczna zmiana w stosunku do pozostalych typow recenzji,
gdyz — jak podaje Ewa Koztowska — recenzje tekstowe publikowane
na tamach prasy sg konstruowane w sposob nie oczekujgcy polemiki.
Polemika z oceng recenzenta jest co prawda mozliwa, np. w formie
listéw do redakgji lub felietonéw”’, jednak nie oddziatuje tak silnie na
innych odbiorcéw przekazu, jak w wideorecenzjach i recenzjach publi-
kowanych w internecie, w ktorych istnieje mozliwo$¢ dodawania komen-
tarzy przez uzytkownikéw. Ewentualna polemika z recenzjg w prasie
ukazuje sie dopiero w kolejnych numerach, w internecie za§ widoczna
jest bezposrednio pod sama recenzjg. Warto jednak zaznaczy¢, ze mozli-
wo$¢ dodawania komentarzy pod recenzjami tekstowymi w internecie
nie jest reguly. Poza tym, tre§¢ samej recenzji jest czesto konstruowana
podobnie jak w prasie, tzn. nie jest nastawiona na polemike z innymi
uczestnikami kultury (dotyczy to zwlaszcza recenzji-artykuléw na stro-
nach internetowych).

3.2.2. Dwustronna komunikacja youtuberéw i ich widzow

W wideorecenzji, tak jak w innych gatunkach obecnych w serwisie
YouTube, komunikacja miedzy tworcami a odbiorcami jest dwustronna,
tj. widoczne jest wzajemne oddzialywanie poszczegdlnych uczestnikéw
komunikacji — odbiorcy mogg wplywac¢ na tre$¢ i ksztalt materiatow
tworcow, ktorzy muszg liczy¢ sie ze zdaniem swoich audytoriow.
Typowa dla Web 2.0 idea demokratycznosci (i zwigzana z nig komu-
nikacja kooperatywna) wplywa na przeksztalcanie relacji miedzy twor-
cami a odbiorcami w wideo, ktére s3 w mniejszym lub wiekszym stopniu

7 E. Kozlowska, dz. cyt., s. 291.
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wzorowane na tradycyjnych gatunkach, gdzie komunikacja ma charakter
hegemoniczny (w tradycyjnym podziale r6l w komunikacji twércy maja
dominujacg pozycje i to oni sg aktywnymi uczestnikami danego gatunku,
w przeciwienstwie do biernych odbiorcéw).

O przeksztalcaniu komunikacji i zmianie relacji miedzy twércami
a odbiorcami tresci w kulturze Web 2.0 pisze wielu badaczy, m.in. Malgo-
rzata Lisowska-Magdziarz, Katarzyna Maciejak, Lidia Rudzifiska i Stanistaw
Skulimowski. Lisowska-Magdziarz zwraca szczegdlng uwage na wplyw
kultury Web 2.0 na gatunki:

W kulturze partycypacji materialy medialne sg wspélwytwarzane, odbierane,
interpretowane i renegocjowane w nieustannej wymianie miedzy wielkimi
instytucjami nadawczymi, rozmaitymi mniejszymi podmiotami produkeyjnymi
i nadawczymi oraz kreatywnymi, wyposazonymi w technologie jednostkami.
Gatunki zatem nie s3 ulokowane jedynie w gléwnym nurcie medialnej produkciji,
dystrybuowanej w systemie szerokiego rozpowszechniania i funkcjonujgcej
w systemie nadawcy — odbiorcy, w konwergencji miedzy dyskursem dzienni-
karskim i rozrywkowym. Znajdziemy je takze w obrebie tak zwanej kultury 2.0,
gdzie produkty medialne tworzone s3 i rozpowszechniane [...] w wielostron-
nych relacjach uzytkownik — uzytkownik’®.

Maciejak pisze o zmianie relacji miedzy twércami a odbiorcami oraz zmia-
nie charakteru tworcéw odbieranych tresci:

[...] Web 2.0 zrewolucjonizowalo relacje nadawczo-odbiorcze w mediach,
niwelujgc dawny uklad jednokierunkowy poprzez odebranie nadawcy jego
uprzywilejowanej pozycji i zréwnanie go z odbiorcg. Przesuniecie nastgpilo
takze w kwestii charakteru nadawcy — od zinstytucjonalizowanego do pry-
watnego®’.

Rudzifiska zwraca uwage na zmiany dotyczace dystansu miedzy uczestni-
kami komunikacji oraz przemiany spoleczno-kulturowe:

Dystans miedzy nadawcg a masowym odbiorcg zostal ograniczony do mini-
mum — kazdy uzytkownik Sieci moze (potencjalnie) stworzy¢ tres¢, ktora

°% M. Lisowska-Magdziarz, Pytanie o genologie mediow w kulturze partycypacyi.
Proba rekonesansu metodologicznego [w:] Gatunki i formaty we wspélczesnych mediach,
red. nauk. W. Godzic, A. Koziel, J. Szylko-Kwas, Warszawa 2015, s. 28-29.

2 K. Maciejak, dz. cyt., s. 62.
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dotrze do milionowej publicznoséci [...]. Potrzeba transmitowania samego
siebie jest wynikiem ogromnej skali ekshibicjonizmu/voyeryzmu spoteczen-
stwa, w ktorym jednoczesnie panuje przymus kreatywnos$ci. Nieograniczony
dostep do $rodkéw transmisji wywoluje paradoks: wzrost mozliwoséci dystry-
bucji tresci (zasiggu dystrybucji) doprowadza do spadku rozmiaru jego od-
dzialywania i zauwazalno$ci (w nadmiarze tresci pojedyncze nagranie bardzo
tatwo znika)®.

Skulimowski natomiast zaznacza, ze serwisy takie jak YouTube, tj. umozli-
wiajace przesylanie wideo, utrzymujg podzial na twéorcéw i odbiorcow,
cho¢ potencjalnie kazdy moze staé sie tworcag w tym serwisie:

Telewizja i radio cechujg sie wyraznie zarysowanym podzialem na dostawcéw
i odbiorcéw tresci. W przypadku tradycyjnych mediéw, odbiorca nie ma mozli-
wosci hawigzania bezposredniego kontaktu z dostawcg treéci i nie ma mozliwo-
$ci [!] aby odnie$¢ sie do jego doswiadczenia i wiedzy. W przypadku Internetu
i YouTube’a w szczegdlnosci, jest odwrotnie [...]. Wspdlczesny Internet jest
budowany w oparciu o zasade wspdtuczestnictwa [...], wedlug ktérej nie po-
winien istnie¢ podzial na dostawcéw i odbiorcéw tresci [...]. Podzial na tych,
ktorzy tworzg tresci, oraz tych ktdrzy tylko je konsumuja, ciagle istnieje [...].
W przypadku platformy YouTube jest to podzial na osoby dostarczajace tresci
wideo, oraz osoby pozostajace tylko i wytacznie widzami®'.

Powstanie Web 2.0 spowodowalo wiele przemian w spolecznym
postrzeganiu komunikacji i relacjach miedzy twoércami réznego typu
materialéw a odbiorcami — granice zacierajg sie, rola tworcy staje sie bar-
dziej egalitarna, gdyz potencjalnie kazdy uzytkownik sieci moze stac sie
,dostawcg tresci”, odbiorca za$ staje si¢ coraz bardziej aktywny i zyskuje
wplyw, jakiego nie mial przed powstaniem Web 2.0. Relacje miedzy
tworcami a odbiorcami sg bardziej bezposrednie, wzajemny wplyw bat-
dziej ztozony, a komunikacja bardziej demokratyczna.

Wplyw widzow na tres¢ i charakter wideorecenzji jest widoczny —
w mniejszym lub wiekszym stopniu — na kazdym z badanych kanaléw,

0 1. Rudzifiska, Amator w natarciu: wideoblogi i web show jako przyklad nowes
amatorskiej aktywnosci w Sieci [w:] E-gatunki. Dziennikarz w nowey przestrzeni komu-
nikowania, red. nauk. W. Godzic, Z. Bauer, Warszawa 2015, s. 113.

1S, Skulimowski, Fawica widzow i rekiny widocznosci — jak YouTube zmienit
naszg percepcie informacyi na przykladzie branzy gier elektroniczmych [w:] KulTube.
Kultura wobec YouTube, red. R. Bomba, P. Olszewska, A. Wuls, Lublin 2017, s. 74.
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cho¢ przejawia sie na rézne sposoby. Roznice te wynikajg w duzej mie-
rze z pomystu tworcow na ich kanal — youtuberzy moga angazowac
audytorium w tworzenie kanatu lub ograniczy¢ wplyw odbiorcéw jedynie
do zabierania zdania w sekcji komentarzy.

Pod wideorecenzjami mogg sie znalez¢ opinie widzow o recenzowa-
nym dziele lub o samej recenzji, a takze sugestie i oczekiwania dotyczace
kolejnych materialéw youtuberéw. Na niektorych kanatach (np. Tylko
Kino) audytorium moze zadecydowad o tym, jakie dzielo majg zrecen-
zowaé tworcy. Na innych (np. Sfilmowani) twoércy podkreslajg swojg
niezaleznos¢ i zazwyczaj sami decydujg o doborze repertuaru, odbiorcow
za$ zachecajg do wyrazenia swojego zdania o filmie.

Na kanale Tylko Kino (jak juz wspomniano) widzowie mogg zade-
cydowaé o tym, jakiego filmu ma dotyczy¢ kolejna recenzja. Tworcy
zachecajg swoich odbiorcéw do przedstawienia propozycji w komen-
tarzach lub korzystajg w tym celu z zaktadki Spofeczrnosé, w ktorej za-
mieszczajg ankiety dla widzow zawierajace kilka tytuléw do wyboru
(Rysunek 71.).

- —

Tylko Kino 1 rok temu

Czy wolicie w przysztym tygodniu recenzje nowego Jurassic World czy moze
b < Dziedzictwa?

#XINO

(O Jurassic World: Fallen Kingdom

(O Dziedzictwo. Hereditary

5,7 tys. gloséw + Skomentuj + 160 1y P

Wyswietl wszystkie 22 komentarze v

Rysunek 71.

Na kanatach wzetczynski, Na Galezi i Sfilmowan: réwniez mozna
odnalez¢ przyktady wideorecenzji, ktore powstaly na Zyczenie audyto-
rium. Wplyw ten nie jest tak czesty, jak w przypadku Tylko Kino, jest
jednak niezaprzeczalny. Na kanale wzetczynski youtuber deklaruje, ze
otrzymal propozycje oméwienia filmu Prostytutk: przez poczte elektro-
niczng. Na poczatku wideo Mietczyfiski odgrywa scenke (z komiksowy-
mi napisami), w ktérej czyta e-mail z propozycja zrecenzowania filmu
(Rysunek 72-74.).
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] *'11 filmweb

[nastepny odcinek ;)

mysle ze warto bylobK, debys ocenit film Prostytutki z 1997 r.
chyba najgorszy polski film :)
http:/fweaw.youtube.com/watch?v=1hdQWGp7SPI

Wystana do: mietczynski

Odpowiedz Odpowiedz wszystkim Usun  wnika oznaczjal

Rysunek 72. Rysunek 73.

sprawdze to...

Rysunek 74.

Marcin Lukanski zostal poproszony przez swoich widzéw o zabranie
glosu w sprawie trzeciego odcinka dsmego sezonu Gry o tron, ktéry byl
,zbyt ciemny”. Youtuber spetit te prosbe — w wideo wyjasnit przyczy-
ny takiego efektu oraz wyrazil swojg opinie dotyczaca decyzji twdrcow
serialu:

Czesé! Wyjatkowo duzo oséb prosito mnie o to, zebym sie wypowiedzial na
temat wielkiej bitwy z ostatniego, trzeciego, odcinka nowego sezonu Gry o tron,
gdyz zostala nakrecona dos¢... specyficznie. Przejdzmy od razu do rzeczy.
Po pierwsze, bardzo duzy szacunek nalezy sie dla tworcéw za to, ze spedzili
kilka [!] nocy pod rzad na planie zdjeciowym. Byly to nocne zdjecia i ja jestem
w stanie sobie wyobrazi¢, jak olbrzymie bylo to obcigzenie dla nich. Sam
bratem udziat w kilku nocnych zdjeciach — od wieczora do switu — na réznych
moich realizacjach i byta to naprawde mordega. A gdzie tu poréwnywaé moje
realizacje do tak wielkiej produkcji jak Gra o tron. Wiec czapki z gtéw dla nich
za to gigantyczne poswiecenie. [...] Po drugie, czuje glebokie uznanie, takie...
artystyczne, dla autora zdjeé za... tak odwazng decyzje wizualng. Za nakrecenie
filmu wtasnie w ten sposéb — w niskim kluczu tak zwanym, czyli po prostu,
méwige potocznie, ciemno — az tak bardzo. [...] I teraz przejdzmy do rzeczy.
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Wydaje mi sie, ze byla to bledna decyzja. [...] Gtéwnie z przyczyn technicz-
nych, technologicznych. [...] Jest to serial. Serial bedzie oglagdany [...] albo w tele-
wizji, wiec bedzie tam obrazek przerobiony przez jakies tam oskryptowanie
telewizyjne i z drugiej strony bedzie oglagdany w ustugach streamingowych. [...]
W przypadku wyswietlania go wlasnie gléwnie w serwisach streamingowych
mamy do czynienia z czyms$, co sie nazywa kompresjg. [...] Dziala tutaj algo-
rytm — bo wiadomo, nie robi tego czlowiek — algorytm, ktéry jest zaprogramo-
wywany w ten sposob, zeby wszelkie informacje w ciemnych partiach obszaru
przycinaé na jakosci®®.

Z kolei na kanale Sfilmowani na prosbe widzoéw youtuberzy recenzuja
oprécz filméw takze seriale®. Wplyw odbiorcéw na tym kanale jest row-
niez widoczny we wspomnianych juz elementach identyfikacji wizualnej
(logo i panel kanalu wypelnia rysunek internetowej rysowniczki, najpraw-
dopodobniej wiernej widzki tworcow kanatu). Youtuberzy pytaja tez
o opinie i oczekiwania widzow w zaktadce Spofecznos¢ (Rysunek 75.).

Sfilmowani 3 miesigce temu

Planujemy nowy odcinek z mini-cyklu #FilmoweMotywy, tym razem poswigcony kinu
+ gangsterskiemu z naciskiem na mafie!

Klasycznie wigc pytamy Was o réznego rodzaju propozycje, przyktady i schematy,
ktérymi rzadzi sie ten "podgatunek”. Czego w filmie o mafii nie moze zabraknaé? Co
stalo sie juz klisza? Gdzie sie w ogdle podzialy dobre gangsterskie filmy? :)

To tez kolejna okazja dla Was, zeby znalez¢ sie w odcinku :D
Pokaz mniej

Sfilmowani 3 miesigce temu

Pytaliscie i pytaliscie, wiec jest!
" Nasz podcast wleciat wtasnie na Spotify :)

Podcast juz na

@spotifypolska!

Rysunek 75.

©2 M. Lukanski, Czy wielka bitwa z Gry o Tron zostata #le nakrecona?, dz. cyt.

© D. Adamek i in., Detektyw — Sezon 2. Wrazenia po dwoch odcinkach, https://wrww.
youtube.com/watch?v=AUO0-trTA&list=PL4MQHdka xYKFyxHb7XZ1qjrtbJtXaPtc
&index=27&t=0s [dostep: 13 czerwca 2019].
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Lukasz Stelmach w jednym ze swoich wideo oglasza zmiany na kanale.
Youtuber rezygnuje z tworzenia recenzji filméw na rzecz tematycznych
dyskusji o filmach oraz wrazen ,na gorgco” (ktére bedzie zamieszczal
na swoim drugim kanale)®*. Decyzja youtubera zaskoczyta jego widzéw,
ktérzy wyrazaja w komentarzach nadzieje, ze zapowiadane przez Stel-
macha nowe materialy bedg zawieraly tresci, na ktérych audytorium zalezy
najbardziej (Rysunek 76.).

Z jednej strony rozumiem, ze wprowadzenie porzadku z Twoimi materiatami przybrato
forme kilku kanatow, w ktorych znajdziemy konkretny kontent, jednak z drugiej strony
projekt "tukasz Stelmach 2" wydaje mi sie zbedny - w gruncie rzeczy widzowie tego kanalu
pewnie chcieliby ogladac rowniez te smieciowe krotkie filmiki, w tym momencie trzeba
subskrybowac kolejny kanal, a rownie dobrze nawet jesli nie bedziesz tego skrupulatnie
montowat to wszystko mogtoby by¢ w jednym miejscu (powiedzmy bede szukac jakiegos
filmiku i nie wiem, czy bedzie na Twoim pierwszym kanale, czy drugim). Chyba, ze kryje

sie za tym jeszcze jakas inna idea. Ja na przyktad niezaleznie od tematyki filmow lubie
stuchaé Twoich wypowiedzi na najrézniejsze tematy. Wtasnie przez to, ze ten kanat
opierat sie na Twoich réznych zainteresowaniach, ja réwniez otworzytam sie na nowe
rzeczy i ogladajac z braku laku inne Twoje filmy, ktore mnie wczesniej nie interesowaly to
teraz wkrecitam si¢ w komiksy, czy filmy oscarowe. Co innego z grami - jak dla mnie to
one powinny mie¢ jakies osobne miejsce, bo nie taczy sie jak dla mnie z tematyka filmowo-
blockbusterowa, ktéra ma by¢ nurtem przewodnim tego kanatu oraz zwykle kanaty
poswiecone stricte tematyce gier sg osobno i wtedy trafiajg do odpowiedniej publiki.
Pewnie masto maslane wyszto z tej mojej wypowiedzi, ale ciesze sie, ze ciggle sie
rozwijasz jako tworca, pozdrawiam :)

Pokaz mniej

Odpowiedz + 14 s

_ 2 tygodnie temu

Bardzo chetnie postucham nowych formatow, chociaz wydaje mi sie, ze bedziesz miat
jeszcze dtugo zapytania od widzow o recenzje (chyba ze te wrazenia po seansie je
elegancko zastapia). Na niektore filmy nie wybieratem sig lub jednak wybieratem do kina
whasnie po Twoich recenzjach - kalendarz nie jest z gumy, wiec tez czasami trzeba
wybierac¢ i mocno w tym pomagasz :)

Trzymam kciuki!

Pokaz mniej

Odpowiedz + 11 g W

Rysunek 76.

¢ ¥.. Stelmach, Wazne informacje — nowe-stare kanaty i plany, https://www.youtube.
com/watch?v=IwSEAM6UhIk [dostep: 13 czerwca 2019].
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Na tym kanale wplyw audytorium byl szczegdlnie widoczny w recenzji
filmu Mad Max: Na drodze gniewu, w ktorej tworca kanatu ustosunkowal
sie do uwag widzéw z poprzedniej wideorecenzji (dotyczacej Avengers:
Czas Ultrona). W materiale o filmie superbohaterskim youtuber uzywat
do nagrywania materiatu dwoch kamer, co skutkowalo ,przeskakiwa-
niem” z jednej perspektywy na druga. Efekt nie spodobat sie audytorium
(Rysunek 77.).

- 4 |ata temu

Super fila, ale te ujecia z drugiej kamery sa moim zdanie niepotrzebne.
Odpowiedz -+ 22 1y 9

Rysunek 77.

W kolejnej recenzji youtuber wspomina o tym na poczatku wideo,
po czym strzela do drugiej kamery (Rysunek 78.), obraz z niej znika,
a dalsza cze$¢ materiahu jest krecona tylko z pierwszego aparatu. Obraz
na dwie kamery nie powraca wiecej w materiatach Stelmacha.

Rysunek 78.

Nieco inaczej ustosunkowuije sie do oczekiwan widzow Jakub Debski —
youtuber z jednej strony spelnia prosby odbiorcéw, z drugiej jednak
prowadzi z widzami gre, ktorej zasady ustala tylko on — w jednym
z wideo z serii Kznowy Ekspres Dem przedstawia ,,ukryta” recenzje filmu
Deadpool — youtuber opowiada o pelnometrazowej wersji Swinki Peppy.
Material podzielit widownie — czes¢ odbiorcow twierdzila, Ze recenzja
Deadpoola byta w wideo, czes¢ domagala sie kolejnego materiatu z zapo-
wiadang recenzjg adaptacji komiksu (Rysunek 79.).
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- 3 lata temu

Rozumiem, ze bedzie druga czesc tej recenzji Deadpoola. Czy nie bedzie? :D
Odpowiedz - 80 1y B!

Wyswietl 7 odpowiedzi v

pssst, recenzja swinki Pepe to recenzja Deadpoola
Odpowiedz + 2 1y M

Rysunek 79.

Debski nagrat wiec wideo z serii Denz o filmach/serialach zatytulowane
Deadpool — recenzjia Dem3000. W opisie filmu youtuber komentuje
ironicznie: ,nie musicie sie zgadzad, ale przyznacie, ze argumenty mowig
same za siebie”®. Podczas wideo youtuber nie wypowiada ani jednego
stfowa, a zamiast tego — taficzy (Rysunek 80.). Na ekranie za$ pojawiajg sie
mniej lub bardziej agresywne komentarze z zadaniami recenzji Deadpoola.
Jedynie ostatni komentarz w tym wideo ma pozytywny wydzwiek.

Rysunek 80.

Youtuber zaznacza w ten sposob, ze nie zamierza méwic o filmie
Deadpool, gdyz nie przypadt mu do gustu, i oczekuje, ze audytorium
pogodzi sie z jego decyzja. Wideo z taficzacym Demem spotkato sie
z cieplym przyjeciem ze strony widzow.

 J. Debski, Deadpool — recenzja Dermz3000, https://www.youtube.com/watch?v=
viDRnsNRJHo&list=PL7k8nNY9B5LzaZq6wpx5BrixIVumYwqiP&index=17&t=0s
[dostep: 2 czerwca 2019].
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Na kanale Denz3000 mozna znalez¢ takze inne przyktady podejmo-
wania gry z obiorcami i ich oczekiwaniami — w serii Kinowy Ekspres
pojawialy sie wideo znacznie odbiegajace trescig od ,,zwyktych” odcinkdw
tej serii, np. Hollywood kocha chiriskie pienigdze!, zr6b se Kinowy Ekspres
sam, Brak Kinowego Ekspresu (por. Wymiiar kompozycyjno-stylistyczny).

Duzy udziat widzoéw w ksztaltowaniu wideorecenzji jest widoczny
na kanale jakbyniepaczec. Odbiorcy moga np. przekonaé youtuberéw,
by obejrzeli dany serial (Rysunek 81.).

jakbyniepaczec 1 rok temu
L)

@ OK, ogladamy wreszcie Tabula Rasa na Netflix ;) Zbyt wiele os6b nas namawiato, wiec
dzisiejszy wieczor mamy juz zaplanowany. A co Wy bedziecie dzis ogladac? Piszcie w
komentarzach &

Rysunek 81.

Na tym kanale tworcy szczegdlnie mocno angazujg swoich widzow
w tworzenie spolecznosci, ktora wspdlnie gromadzi wiedze o serialach.
Youtuberzy zachecajg widzéw do réznego rodzaju aktywnosci na kanale —
proponujg np. dyskusje na okreslony temat lub zabawe w zgadywanie,
co wydarzy sie w kolejnym odcinku serialu (Rysunek 82.).

‘! ¥ Przypigty przez twércg jakbyniepaczec

L‘v‘;- jakbyniepaczec v JRENESELEE T

o Jak sadzicie: kto zginie a kto przezyje bitwe o Winterfell? Obstawiajcie!
Odpowiedz + 213 1y M

Wyswietl 349 odpowiedzi v

Rysunek 82.

Kaja Szafranska podkresla role odbiorcéw za pomocg licznych zwro-
tow do nich, czesto takze kieruje do widzow podziekowania, np.:

Cze$¢, witajcie w kolejnym Na Szybko! z Westworld z drugiego sezonu. Dzisiaj
omawiamy odcinek trzeci. Bardzo serdecznie dziekuje wam za to, Ze w ogdle
ogladacie i z nami rozkminiacie. I fajnie, Ze z nami jestescie®;

¢ J, Raczynski, K. Szafrafska, WESTWORLD: OMAWIAMY ODCINEK 3 SE-
ZONU 2 | NA SZYBKO, https://www.youtube.com/watch?v=V5XBOW3nTTs&list=
PLvy c44XbWEUrapvyjkOwUOTUaW2JetTG&index=234 [dostep: 23 maja 2019].
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lub:

[...] jezeli chcecie by¢ na biezaco z naszymi oméwieniami Gry o #ron, to ko-
niecznie subujcie nasz kanat i koniecznie lajkujcie to wideo. Mozecie sie tez
nim dzieli¢. Robiliscie to naprawde bardzo skutecznie w zeszlym tygodniu!
Do tego stopnia, ze znalezliémy sie w karcie Na czasée. I bardzo wam za to
dziekujemy oczywiscie®”.

Youtuberka czyta tez w niektorych wideo wybrane komentarze widzow.
Ten zabieg pokazuje otwarto$¢ na wpltyw odbiorcéw oraz umozliwia stwo-
rzenie wrazenia wspotudziatu audytorium w tworzeniu samych wideo:

Zanim przejdziemy do omawiania samego odcinka i omawiania tych najwaz-
niejszych rzeczy, ktorych sie dowiedzielismy, to chciatabym sie na chwile pochy-
li¢ nad réznymi komentarzami, ktére napisaliscie. Bo sobie tak wymyslilismy,
ze jednak nie bedziemy sie tylko sami madrzy¢ przed kamera, ale bedziemy tez
sie odnosili do najciekawszych, naszym zdaniem, komentarzy albo teorii, ktére
sie pojawily. Ja sobie wybratam akurat trzy i zaraz wam je bardzo skrétowo,
bardzo szybko przeczytam i si¢ do nich odniose®.

Szafranska przyznaje si¢ rowniez do swojej niewiedzy, np. o komik-
sach lub w dziedzinie informatyki, i prosi o prostowanie jej ewentual-
nych bledéw w komentarzach. Uzywa takze pierwszej osoby liczby mno-
giej, ktéra czasami odnosi sie do pary youtuberéw prowadzacych kanat,
a czasami do wspolnoty youtuberéw z widzami:

Czes¢, witajcie w nowym Na Szybko! po bardzo dlugiej przerwie. Dzisiaj
skupimy sie na pierwszym sezonie Legiona. Nie bedziemy moze opisywaé tego
ostatniego odcinka, nie bedziemy sie na nim skupiaé. Postaramy sie ogarngé
umyslem to, co sprawialo, ze robilo — mi sie na przyktad — stabo przez caly
ten sezon, bo czasami naprawde nie ogarniatam kuwety, kompletnie nie wie-
dziatam, o co chodzi. [...] Zanim przejde do omdwienia tego pierwszego
sezonu Legiona, to chcialam zwrdci¢ wam uwage na dwie rzeczy. Pierwsza jest
taka, ze bedzie duzo spoileréw. W Na Szybko! sie zazwyczaj nie ograniczamy,
tak jak zazwyczaj si¢ ograniczamy. Tutaj po prostu jedziemy otwartym tekstem.

7 Ciz, Gra o Tron: omawianzy odcinek 2 sezonu 8. NA SZYBKO + SPOILERY,
https://www.youtube.com/watch?v=No0TZR2z-vw&list=PLvy_c44XbWEUrapvyjkOw
UOTUaW2]etTG&index=43&t=0s [dostep: 13 czerwca 2019].

%8 Ciz, WESTWORLD: OMAWIAMY ODCINEK 3 SEZONU 2 | NA SZYBKO,
dz. cyt.
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Druga rzecz, to jest kwestia nawigzan do komikséw. I powiem wam szcze-
rze — ja nie jestem ekspertka od X-Mendw, nie jestem ekspertka od komiksdw,
wigc jezeli co$ przekrece, jezeli co§ podam Zle, to po prostu poprawiajcie mnie.
Luzik. Tylko bez hejtu®.

Wiele uwag dotyczacych btedéw zawartych w wideo pojawia sie pod
materialem dotyczacym pierwszego odcinka siddmego sezonu Gry o tron.
Widzowie poprawiajg youtuberke, ktéra pomylita sie co do kilku postaci
iich loséw z poprzednich sezonéw (Rysunek 83.).

Lubie ogladac wasze 'na szybko', ale to zrobiliscie nieco zbyt szybko, bo pojawito sie nieco
bledéw dotyczacej fabuly i bohateréw. ;) Euron jest Wtadca Zelaznych Wysp, tylko chce
wzmochi¢ swoja pozycje, Gendry i Podrick to dwie rézne postacie, a wskazany olbrzym to
nie Wunwun.

Rysunek 83.

Errata do tego wideo pojawia sie bezposrednio pod nim, a takze
w kolejnym materiale z serii Na Szybko! poswieconym Grze o tron™.

3.2.3. Relacje méwcéw z audytorium — podsumowanie

Na podstawie powyzszych przyktadéw mozna stwierdzié, ze relacje mie-
dzy youtuberami a ich widzami r6znig sie znacznie od tych w recen-
zjach monomodalnych. Youtuberzy nie s3 nieomylnymi recenzentami,
lecz twérczymi osobami dazacymi do jak najpelniejszego osiagniecia za-
mierzonych cel6w — zaréwno tych zwigzanych z krytyka filmowg, jak i tych
dotyczacych stworzenia spolecznosci w serwisie. Tworcy kanaléw po-
dejmujg rdznego rodzaju dziatania aktywizujgce widzow. W zaleznosci
od przyjetej strategii spetniajg oczekiwania odbiorcéw lub podejmujg
z nimi gre.

Youtuberzy stosujg rdzne sposoby oddzialywania na audytorium.
Pierwszy z nich jest zwigzany z realizacjg celow wlasciwych gatunkowi

¢ Ciz, LEGION: o co chodzilo? Ttumaczynzy i ocenianzy sezon 1| NA SZYBKO +
SPOILERY, https://www.youtube.com/watch?v=usfvteFpSCA&list=PLvy c44XbWEU
rapvyjkOwUOTUaW2JetTG&index=15 [dostep: 23 maja 2019].

0 Por. ciz, Gra o Tron: omawiamy odcinek 2 serii 7. NA SZYBKO + SPOILERY,
dz. cyt.
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recenzji i wigze sie w duzej mierze z oceng dziela i sposobami przeko-
nania odbiorcéw do swojej opinii o nim (por. Wymziar konpozycyjno-
-stylistyczny). Drugi dotyczy za$ pozyskania przychylnosci audytorium
wobec przekazu i osoby tworcy oraz budowania spolecznosci w serwisie
YouTube zgromadzonej wokdt tworcy/tworcow konkretnego kanatu.
Youtuberzy moga oddzialywaé¢ na audytorium przez argumentacje,
podkreslanie i podtrzymywanie kontaktu z odbiorcami (my inkluzywne,
zwroty do widzéw), zachecanie do podjecia dzialan na rzecz kanalu
(np. subskrypcja, lajki, komentarze, kontakt w innych serwisach spotecz-
nosciowych i na zywo, np. na festiwalach) czy odpowiadanie na oczeki-
wania audytorium (spelnienie oczekiwan lub gra z oczekiwaniami).



4. Wymiar kompozycyjno-stylistyczny

W tym rozdziale zostang omdwione cechy wideorecenzji zwigzane z eta-
pami elocutio, dispositio oraz actio, takie jak uktad poszczegdlnych ele-
mentow, przebieg wywodu, zastosowane argumenty oraz wykorzystanie
gestow, mimiki i tonu glosu w przekazie. Badanie kompozycji i stylu
umozliwia wyodrebnienie strategii perswazyjnych preferowanych przez
poszczegolnych youtuberéw oraz poréwnanie praktyk méwcow z dziata-
niami przewidzianymi dla recenzentéw w tradycyjnym ujeciu gatunku
recenzji.

4.1. Kompozycja

Kompozycja to ,konstrukcja wypowiedzi perswazyjnej albo [...] porzadek
wynalezionych dzigki inwencji elementéw mowy”!. Wedlug ogélnych
ustalen mowa (przekaz) powinna sktadaé sie z pieciu czesci: wstepu,
opowiadania (narracji), argumentacji, zbijania zarzutéw oraz zakoncze-
nia. Zasady dotyczace komponowania tekstow perswazyjnych zaréwno
moéwionych, jak i pisanych przedstawia Mirostaw Korolko?. Z kolei
Agnieszka Budzyniska-Daca zwraca uwage na przydatno$é¢ w procedurze
analitycznej takich kategorii, jak porzadek naturalny (ordo naturalis)
i porzadek nadzwyczajny (ordo artificialis)® w kompozyciji.

W przypadku wideorecenzji nalezy uwzgledni¢ zaréwno elementy
kompozycyjne wlasciwe recenzjom, jak i typowe dla przekazéow wideo
w serwisie YouTube. Najwazniejszymi elementami kompozycji recenzji tek-
stowych sg informowanie o dziele oraz ocena dzieta i jego poszczegolnych

! M. Korolko, Sztuka retoryki. Przewodnik encyklopedyczny, Warszawa 1990, s. 78.

2 Tamze, s. 78—79.

> A. Budzyfiska-Daca, Gatunki rywalizacyjne z perspektywy krytyki retorycines
[w:] Retoryka i wartosci, red. A. Budzyfiska-Daca, E. Modrzejewska, Warszawa 2019,
s. 230.
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elementéw. W normatywnych ujeciach zaleca sie przedstawianie najpierw
zalet, pdzniej wad recenzowanego dzieta!. Kompozycja recenzji i zawar-
tos¢ merytoryczna przekazu sg rowniez zwigzane ze stylem odbioru dzieta
przez tworce recenzji.

W analizie kompozycji wideorecenzji zostaly uwzglednione: tytuly
i opisy wideo, poczatek przekazu, przebieg wywodu i zakonczenie prze-
kazu. Tytuly wideorecenzji oraz opisy zamieszczane pod wideo zostaly —
tak jak w badaniach Katarzyny Maciejak — potraktowane jako odrebne
elementy bedace zapowiedzig przekazu i perswazyjng zacheta do jego
obejrzenia, nie zas$ jako czesci samego przekazu.

Cze$ciami kompozycji w obrebie samego wideo sg natomiast: poczatek
przekazu (na ktory skladajg sie takie mozliwe do zastosowania elementy
jak: przywitanie, wstep, zapowiedzi i ogloszenia oraz intro), zasadnicza
czes¢ przekazu (jego rozwiniecie zawierajace narracje i argumentacje,
czyli informacje o dziele, jego tworcach i kontekscie oraz ocene poszcze-
gblnych aspektdw dziela), zakoficzenie przekazu (podsumowanie i ocena,
prosby o subskrypcje, zapowiedzi i ogloszenia, outro).

Ten trojdzielny podzial zostal zastosowany ze wzgledu na trud-
no$¢ odseparowania elementéw wideorecenzji zwigzanych z recenzjg
(przekazem o innym dziele — filmie lub serialu) od elementéw whasciwych
wiekszosci tresci tworzonych przez wszystkich youtuberéw (tj. elemen-
tow przekazu o przekazie, gdzie tworcy odnoszg sie do wlasnego dzieta —
danej wideorecenzji lub calego kanatu — i zachecajg do dziatania wzgle-
dem niego).

W analizie poszczegdlnych czesci kompozycyjnych uwzgledniono
zaréwno typows dla danego formatu kompozycje (ordo naturalis), jak
i odstepstwa od wypracowanego schematu (ordo artificialis).

Wydzielenie poszczegdlnych czesci wideo utatwia poréwnanie strategii
stosowanych przez poszczegdlnych tworcdw i w roéznych formatach stwo-
rzonych przez tych samych twoércow.

4 Por. K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, Rozdzzal III. Gatunki publicystyczne
[w:] K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman, Gatunk: dziennikarskie. Teoria,
praktyka, jezyk, Warszawa 2006, s. 98—99.
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4.1.1. Tytuly i opisy wideo

Zdaniem Kazimierza Wolnego-Zmorzyfiskiego i Andrzeja Kaliszewskiego
tytut recenzji nie jest jej obowigzkowym elementem — wystepuje jedynie
przy dhuzszych tekstach. Wowczas tytut ,powinien by¢ adekwatny do
tresci, a zarazem zwracajgcy uwage, intrygujacy (czesto uzywa sie w nim
cytatu lub kryptocytatu z recenzowanego utworu)”. Zdaniem Elzbiety
Sekowskiej i Marii Krauz tytul recenzji czesto zdradza ocene recenzowa-
nego dzieta®. Druga z wymienionych badaczek wskazuje tez na perswa-
zyjny charakter tytuléw, a w zebranym materiale dostrzega obecnos¢ rozbu-
dowanych tytutéw, podtytutéw i nadtytuléw recenzji publicystycznych’.
Podobnie jest w przypadku recenzji tworzonych przez klientéw sklepow
internetowych, np. ksiegarni internetowej Merlin. Tytuly czesto sg tam
oceng dziela, a zalecang zawarto$cig tytulu recenzji jest jej streszczenie®.

Inng tendencje zauwaza Monika Zasko-Zielinska — zdaniem badacz-
ki tytul recenzji jest zwykle tozsamy z tytulem recenzowanego dziela,
a jedynie czasami zostaje rozbudowany o elementy zgodne z biezacymi
trendami w prasie’.

Z kolei Krzysztof Kaszewski zauwaza pewng ewolucje tytuléw bada-
nych recenzji gier wideo — poczatkowo byly one tozsame z tytulem oma-
wianego dziela, jednak z czasem zaczely sie w nich pojawia¢ dodatkowe
elementy i ocena przedmiotu recenz;ji'’.

> Tamze, s. 99.

¢ E. Sekowska, Jezykowe srodki wyrazania ocen w filmowych recenzjach prasowych,
LPoradnik Jezykowy” 2002, z. 7, s. 53; M. Krauz, Krytyka, wartosciowanie, ocena —
granice recenzji publicystyczney [w:1 Gatunki mowy i ich ewolucja, t. 5, Gatunek
a granice, red. D. Ostaszewska, J. Przyklenk, Katowice 2015, s. 297.

7 Taz, Recenzja — gatunek naukowy, krytycznoliteracki czy publicystycuny? [w:] Wielo-
Jexycznosé w perspektywie stylistyki i poetyki, red. M. Ruszkowski, Kielce 2004, s. 147-148;
taz, Incipity recenzji publicystyczmych, czyli jak rozpoczgc oceng filmu, ,SEOWO. Studia
jezykoznawcze” 2012, nr 3, s. 97-98.

8. Jagodziniska, E-recenzje. Recenzje w Internecie (na przykiadzie ksiggarni Merlin.pl)
[w:] Komunikowanie (sig) w mediach elektronicumych. Jexyk, edukacia, semiotyka, red. nauk.
M. Filiciak, G. Ptaszek, Warszawa 2009, s. 116.

® M. Zasko-Zielifiska, Recenzja i jej norma gatunkowa, ,Poradnik Jezykowy” 1999,
z. 8-9, s. 106.

10 K. Kaszewski, Ewolucja wzorca gatunkowego recenyji gry komputerowey (1995-2015)
[w:] Gatunki i formaty we wspdtczesnych mediach, red. nauk. W. Godzic, A. Koziet,
J. Szylko-Kwas, Warszawa 2015, s. 107.



4. Wymiar kompozycyjno-stylistyczny 209

W serwisie YouTube tytul wideo oraz opis s3 obowigzkowymi ele-
mentami kazdego publikowanego materiatu. Oba stanowig pewng rame
metatekstowsg wideo, ktora zapowiada tres¢ przekazu. W srodowisku
internetowym tytuly i opisy pelnig tez inng istotng funkcje — ich za-
warto$¢ jest jednym z czynnikéw majacych wplyw na pozycjonowanie
materialu. Istnieje wiele polecanych przez specjalistow od SEO i copy-
writingu strategii opracowania tych elementéw i cho¢ trudno ustalié,
w jakim stopniu youtuberzy znajg te techniki, ich zastosowanie jest
widoczne przynajmniej w czesci materiatow. Wida¢ to np. w tytutach
wideo zawierajacych elementy informacyjne (a zatem stowa kluczowe
wpisywane przez odbiorcéw w wyszukiwarke, takie jak tytut filmu/serialu
czy gatunek poszukiwanego wideo — recenzja) lub chwyty polecane przez
copywriterow (np. tytuly w formie pytan, tytuly zawierajace element
zaskoczenia lub metafore, aluzje czy gre stow)'. Zdaniem Katarzyny
Maciejak tytut wideo: ,[...] jest miejscem, w ktérym wideoblogerzy moga
oddzialywaé na odbiorce, jeszcze zanim obejrzy on nagranie, a wlasciwie
w momencie podejmowania przez niego decyzji o odtworzeniu lub odrzu-
ceniu filmu [...]""%

Badaczka wyrdznia tytuly streszczajgce (majace charakter informacyj-
ny), tytuly-zaskoczenia (majace na celu zaintrygowanie odbiorcy) i tytuly-
pytania, ktére mogg stuzy¢ informowaniu lub intrygowaniu. W obrebie
tytuléw-zaskoczen wydziela z kolei ich trzy mozliwe warianty — tytuly-
-zaskoczenia stylistyczne, poetyckie oraz aluzyjne®.

W zebranym przez Maciejak materiale niewiele jest tytuléw o cha-
rakterze czysto informacyjnym. Tworcy analizowanych przez nig kana-
léw sg $wiadomi roli autoprezentacyjnej i autoreklamowej tytulu wideo,
w zwigzku z czym rezygnujg czesciowo z funkcji informacyjnej tytutow
na rzecz ich atrakcyjnosci'.

W wideorecenzjach mozna wyr6zni¢ podobne odmiany tytutéw wideo,
jednak proporcje miedzy wykorzystaniem poszczegdlnych ich typow
r6znig sie — w materiale badanym w pracy wiekszos¢ tytutéw ma charakter

"' Por. E. Szczepaniak, Sziuka projektowania tekstow. Jak tworzy¢ tresci, ktdre pod-
bizg internet, Gliwice 2019, s. 54-59.

12 K. Maciejak, YouTube w edukacyi. Strategie nadawcze wideoblogeréw, Krakéw
2018, s. 148.

1> Tamze, s. 149-152, 165-166.

4 Tamze, s. 152, 170-171.
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informacyjny, a zabiegi stuzace uatrakcyjnieniu nazwy konkretnego wideo
pojawiajg sie najczesciej obok statych, informacyjnych elementéw tytutu.
Tytuly informacyjne w wideorecenzjach funkcjonuja tez nieco inaczej niz
w popularnonaukowych wyktadach badanych przez Maciejak.

Do tytuléw informacyjnych (streszczajacych, opisujacych) mozna zali-
czy( te, ktore zawierajg jedynie tytul omawianego dzieta oraz kanatu lub
serii, np. Gwiezdne wosny: Ostatni Jedi (Last Jed:) — recenzja — TYLKO
PREMIERY. Sg one pozbawione komentarza dotyczgcego jakosci filmu
lub serialu. Jednak tytuly czysto informacyjne wideorecenzji mozna tez
uznaé za celowy zabieg perswazyjny majacy na celu zatajenie oceny
dzieta — odbiorca musi obejrze¢ wideo (lub przynajmniej jego fragment),
jesli chce poznaé ocene recenzowanego dziela.

Tytuly zawierajace jednoznaczng ocene dziela przewaznie pojawiaja
sie jako odniesienia do oczekiwan widzéw, promocji filmu/serialu, recenzji
innych recenzentéw i krytykéw oraz poprzednich recenzji youtuberéw,
np. Krdl lew, cxyli przepickna walka z sentymentem — recenzja #493,
Ciemno, prawie paidzierz — Recenzja #467, Dziedzictwo. Hereditary —
podobno najlepszy horror ostatnich lat. Czesto maja tez forme pytania,
np. Czy wielka bitwa z Gry o Tron zostala ile nakrecona?, 1983 —
czy naprawdeg jest tak Zle?. Tytuly z jednoznaczng ocena mogg takze
nie zdradza¢ tytutu filmu, np. Najgorszy polski filn.

Wsrdd tytutéw aluzyjnych mozna wskazad czes¢ tytuléw wideorecenzji
Dema, np. Star Wars: Moc Sig Budz, Bog Truchleje — Recenzja Denz3000
nawigzujacy zardwno do tytulu omawianego filmu, jak i stéw koledy
oraz okolicznosci premiery filmu (przed $wietami Bozego Narodzenia).
Trudno jednak jednoznacznie odrézni¢ tytuly poetyckie, aluzyjne i za-
skoczenia stylistyczne, gdyz w wideorecenzjach mozna odnalez¢ kilka
r6znych zabiegdw zastosowanych jednoczesnie. NajczeSciej pojawiajg sie
poréwnania intertekstualne (np. Marco Polo sezon 2: mniej jak Gra
o Tron, bardzej jak Wikingowie), gry jezykowe przeksztalcajace tytut
filmu (np. W Miare Fajny Gigant — Kinowy Ekspres 08.07.2016) oraz
tytuly odnoszace sie do tresci filmu (np. McConaughey jako ta stawna
osoba! — Kinowy Ekspres).

Tytuly-pytania mogg odnosi¢ sie do jednej z mozliwych ocen dzieta
(np. Czy Bobemian Rhapsody to dobry film?, Rojst — zloto polskie-
go serzalu?) lub dwoch mozliwosci (np. Nienawistna Osemka — sukces,
czy porazka?).
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Tytuly inne niz czysto informacyjne wyrazajg kreatywnos¢ tworcow,
mogg jednak wplywa¢ na odbiér recenzji — odbiorcy szukajg w materiale
tych elementéw, ktore odwolujg sie do tezy zawartej w tytule, a przekaz
staje sie ,recenzjg z kluczem”.

Mozna tez zastosowaé nieco inny podzial i zamiast calych tytutow
wyr6znié¢ dwa typy elementéw w nich zawartych. Sg to elementy informa-
cyjno-autoreklamowe i elementy oceniajgco-podsumowujace. Pierwsze wy-
stepuja w niemal wszystkich recenzjach na wybranych kanatach, elementy
perswazyjne moga, ale nie muszg pojawic sie w tytule.

Elementy informacyjno-autoreklamowe stuzg okresleniu przedmiotu
wideo oraz gatunkowosci materiatu, s3 tez zwigzane z kreowaniem marki.
Nalezg do nich: tytul omawianego dziela, nazwa gatunku i mozliwe
okreslenia precyzujace jego typ (np. ,recenzja bez spoileréw”), nazwa
kanahu i/lub nazwa serii’’> oraz numer odcinka danej serii.

Elementy oceniajgco-podsumowujgce natomiast odpowiadajg za
uatrakcyjnienie tytutu i zaintrygowanie potencjalnego odbiorcy. Zabiegi
jezykowe stosowane w tytutach zawierajgcych tego typu elementy sg
zblizone do tych, o ktorych pisze Katarzyna Maciejak w odniesieniu
do tytuldéw-zaskoczen i tytutéw-pytan'®. Elementy oceniajgce zawierajg
warto$ciowanie, elementy podsumowujace — jak wskazuje nazwa — podsu-
mowujg krotko, jakie jest dzielo lub czym ono jest, np. przez odniesienia
intertekstualne.

Wyrdznienie poszczegdlnych elementéw w tytutach wideorecenzji
lepiej pokazuje ich charakter, gdyz w wiekszo$ci maja one budowe
segmentowg. Mozna tez wskaza¢ pewien schemat charakterystyczny dla
danej serii oraz odstepstwa od niego.

Wiekszosé tytuléw wideorecenzji na omawianych kanatach zawiera
elementy informacyjne dotyczace przedmiotu recenzji (tj. tytul recen-
zowanego dziela) oraz autopromocyjne (czyli nazwe kanatu lub serii).
Najprawdopodobniej jest to zwigzane ze sposobem dzialania wyszu-
kiwarek — tworcy starajg sie dostosowaé informacje o wideo pod ich
katem. Chcg, by potencjalni widzowie mogli tatwo odnalez¢ ich materialy,
dlatego umieszczajg w tytule wideo tytul omawianego dziela oraz nazwe

> Por. L. Rudzitiska, Anzator w natarciu: wideoblogi i web show jako przyktad nowes
amatorskief aktywnosci w Sieci [w:] E-gatunki. Dziennikarz w nowej przestrzeni komuni-
kowania, red. nauk. W. Godzic, Z. Bauer, Warszawa 2015, s. 110.

1¢ Por. K. Maciejak, dz. cyt., s. 152—169.
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realizowanego formatu lub tworzonego kanatu. Widzowie szukajacy np.
zwiastunéw lub fragmentéw filméw mogg wowczas natrafi¢ rowniez
na recenzje danego dziela.

Czesé youtuberdw (np. tworcy kanatu Sfilmowani) decyduje sie na
pewne odstepstwa od tej reguly dopiero po zgromadzeniu wokét kanatu
grupy stalych widzéw — potrzeba zaistnienia za pomoca latwiejszego
sposobu wyszukiwania nie jest juz wowczas tak istotna. Inni (np. Lukasz
Stelmach) wplatajg tytul filmu w komentarz dotyczacy dzieta.

Na kanale mzzetczynski wszystkie tytuly wideorecenzji majg charakter
informacyjno-autoreklamowy i sg tworzone wedlug schematu: nazwa serii,
numer wideo w serii, tytul filmu, np. Dobre, a polskie 2 — ,,Cicha noc”,
Masochista 52 — ,Kobiety bez wstydu”. Czes¢ materiatow z serii Maso-
chista to dwucze$ciowe recenzje, np. Masochista 11 — ,,Enduro Bojz” (1/2),
Masochista 11 ,,Enduro Bojz” (2/2).

Na kanale Tylko Kino tytuly wideorecenzji maja charakter infor-
macyjno-autoreklamowy i sg tworzone wedtug schematu: tytut filmu —
recenzja — nazwa kanalu / nazwa serii, np. Ant-man i Osa — recenzja
— TYLKO PREMIERY, Zimna Wosna — recenzja — TYLKO KINO.
Morzliwe jest tez uwzglednienie tytutu oryginalnego lub podanie gatunku
filmu, nazwiska rezysera lub osoby grajacej gtowng role, np. Czwarta
Wtadza (The Post) — recenzja — TYLKO PREMIERY, SLUMBER
(horror) — recenzja — TYLKO PREMIERY, Jackie (Natalie Portinan)
— recenzja — TYLKO PREMIERY, Marsjanin (Ridley Scott) — recenzja —
TYLKO PREMIERY.

Czasami pojawiajg sie takze informacje dodatkowe dotyczace cha-
rakteru recenzji, np.: zalezno$ci miedzy czasem powstania recenzji
a premierg filmu (Mclmperium — recenzja (przedpremierowo) — TYLKO
PREMIERY), przeznaczenia recenzji dla okreslonej grupy widzéw
(Deadpool — recenzja (18+) — TYLKO KINO) albo dodatkowej zawar-
tosci wideo (Wigzieri Labiryntu: Proby Ognia — recenzja + konkurs! —
TYLKO KINO,).

W paru przypadkach zostal pominiety element stuzacy autoreklamie
(brak nazwy serii lub nazwy kanatu w tytule). Na kanale Tylko Kino
jedynie dwie wideorecenzje maja tytuly zawierajace elementy perswazyjne
wykreowane za pomocg specjalnych §rodkéw jezykowych. Jeden z nich
zawiera intertekstualne pytanie odnoszace sie do oczekiwan widzow
wzgledem serialu — DARK — niemieckie Stranger Things? — recenzja —
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TYLKO KINO. W tym przypadku czlon w formie pytania zostal dodany
do standardowej postaci tytutu wideo. W drugim tytule zrezygnowano
z elementu informacyjnego, tj. nie podano tytulu omawianego filmu —
tytul recenzji zawiera za to wyrazistg ocene filmu (Najgorszy filnz w bistorii
kanatu... — TYLKO PREMIERY).

Na kanale jakbyniepaczec materialy z serii Recenzjakbyniepaczec maja
tytuly zlozone zaréwno z elementéw informacyjno-autoreklamowych,
jak i oceniajgco-podsumowujacych. Jedynie poczatkowe recenzje z tej serii
majg charakter wylgcznie informacyjno-autoreklamowy, np. #7 Recenzja
Jakbyniepaczec — House of Cards (sezon 3) | Jakbyniepaczec. Kolejne wideo
zawierajg w nazwie tytul serialu, komentarz dotyczacy tresci lub jakosci
serialu oraz informacje o przynaleznosci do danej serii lub o zawartosci
spoileréw (albo ich braku), np.: HOMECOMING: nowy serial tworcy
MR. ROBOT = NAJWIEKSZE ZASKOCZENIE 2018 | RECENZJA
BEZ SPOILEROW, ROJST: niato by¢ tak pigknie. Co poszto NIE TAK?
RECENZJA JAKBYNIEPACZEC. Jeden z tytuléw zawiera takze ele-
menty graficzne (Rysunek 84.).

Love, Death + Robots €3 = forma W tres¢ 9 Czyli
przemoc, CYBERPUNK i Netflix | BEZ SPOILEROW

Rysunek 84.

Tytuly w serii Na Szybko! skladajg si¢ z tytulu serialu, informacji
dotyczacej, ktory odcinek jest omawiany, nazwy serii oraz ostrzezenia
o spoilerach, np.: Gra o Tron: omawianzy odcinek 5 serii 6. NASZYBKO +
SPOILERY, Mr. Robot: omawianzy OSOBNO odcinki 5 7 6 sezon 2 | NA
SZYBKO + SPOILERY. W niektorych tytutach tej serii pojawiajg sie
dodatkowo elementy jezykowe odnoszace sie do jakosci serialu lub jego
tresci, np. Better Call Saul: coraz blizej Breaking Bad! Ocenianzy sezon 2
NA SZYBKO, The Young Pope: najbardzie; OBRAZOBURCZY serial
swiata. NA SZYBKO po 1 sezonie, WESTWORLD: O CO CHODZIEO
W FINALE? OMAWIAMY ODCINEK 10 SEZONU 2 | NA SZYBKO.
Czasami w tytule wideo nie ma informacji o spoilerach lub pojawia sie
uwaga o ich braku — dotyczy to takich wideo w serii, ktérych przedmiotem
jest caly sezon serialu — swojg strukturg przypominajg bardziej recenzje z serii
Recenzjakbyniepaczec niz te z Na Szybko!.
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Inaczej wygladaja tytuly wideorecenzji na kanale Na Galezi. W zad-
nym z nich nie pojawia sie element reklamujacy kanat lub serie. Tytuly
majg postaé pytan (np. Czy Avengers: Koniec gry to dobry film?) lub
skltadajg sie z tytulu filmu i komentarza lub okreslenia gatunku wideo,
np. Mad Max i pigkny chaos — recenzja, Grawitacjia — przetom w kinie.
Mogg tez sktadad sie z tytutu filmu i pytania, np. Rojst — zloto polskiego
serialu?, Blade Runner 2049 — arcydielo?, Nienawistna Osemtka — sukces,
czy porazka?.

Na kanale Denz3000 zawarto$¢ tytuléw wideorecenzji zalezy od serii.
Tytuly materialéw z serii Tycie Osgdy maja charakter informacyjno-
-autoreklamowy. Sktadajg sie z tytutu recenzowanego filmu (i ewentualnie
z jego tytutu oryginalnego) oraz nazwy serii, np. Kierowca (Wheelman) —
Tycie Osqdy, Safari — Tycie Osgdy.

W serii Codzienniki Filmowe tytuly wideo sktadajg sie z nazwy
serii i numeru. Oprécz tego zawierajg tytuly omawianych filméw oraz
uwagi dotyczace gatunku wideo — Wielka Szostka i November Man —
Codziennik #94, Lewiatan 1 Whiplash — Minirecenzje — Codziennik #85,
Na Skraju Jutra — Recenzja — Codziennik #45. W tej serii pojawito
sie takze kilka tytuléw zawierajacych elementy o innym charakterze,
np. tajemniczy tytul wideo niezdradzajacy tytutu recenzowanego filmu
(Pastwienie Stg¢ Nad Dzieckiem — Codziennik #95), tytul zawierajacy
element wartosciujacy (Interstellar Niezbyt Mgdry — Codziennik #82)
oraz tytul w formie pytania (Czy ,Mzlion Sposobéw” To Badziew? —
Codziennik #41).

W serii Dem o filmach/serialach pojawiaja sie tytuly informacyjno-
-autoreklamowe (np. Hobbit: Bitwa Pigciu Armii — recenzja Denz3000),
tytuly-zagadki nie zawierajace tytulu filmu (np. Hollywood kocha chiriskie
pienigdze!) oraz tytuly o charakterze humorystycznym, w ktorych tytut
omawianego filmu zostat celowo zmieniony (np. Star Wars: Moc Sie
Budzi, Bog Truchleje — recenzja Dem3000, Exodus: Przygoda Mojzesza
w Sali 4DX — recenzja denz3000).

W serii Kznowy Ekspres obowigzkowym elementem tytulu jest nazwa
serii (czesto wraz z datg dodania wideo). Oprdcz niej w tytule wideo
moze sie pojawi¢ tytut filmu (np. Kinowy Ekspres 02.01.2015 — Whiplash/
Droga Krzyzowa). Najczesciej jednak zamiast tytutu omawianego dzieta
pojawia sie ironiczny komentarz okreslajacy film (np. 101 faktcw
o Polinezji — Kinowy Ekspres 02.12.2016, Czytata Krystyna Czubéwna —
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Kinowy Ekspres 24.06.2016, Kapitan i przyjaciele — Kinowy Efkspres
13.05.2016, Stabantino — Kinowy Ekspres 22.01.2016, Teatrowanie Si¢
Po Podlodze — Kinowy Ekspres 25.09.2015, Dinozaury kontra Elita —
Kinowy Ekspres 19.06.2015) lub przeksztalcony tytut filmu (np. Staby
Dinozaur — Kinowy Ekspres 04.12.2015, Zwierzopia — Kinowy Ekspres
26.02.2016).

Na kanale Sfilmowani wiekszosé tytuléw ma charakter informacyjny
i sklada sie z tytutu recenzowanego dziela oraz stowa ,recenzja” i numeru,
np. Strainicy Galaktyki. Recenzja #61, Ania, nie Anna — Sezon 2 / Recen-
zja serialu. Wyraz ,recenzja” jest jednoczesnie nazwg serii i okresleniem
gatunkowosci materiatlu. W tytutach niektorych wideo pojawiajg sie tez
dodatkowe informacje dotyczace np. charakteru recenzji (np. Kapztan
Ameryka: Wosna bobateréw. Recenzja bez spoilerow #199, Nerve — recenzja
przedpremierowa #214) lub zaproszonych gosci bedacych wspéltworca-
mi danego przekazu (np. WarCraft: Poczgtek. Recenzja #202 — goscinnie
Pawet Opydo!).

W czesci nowszych recenzji na kanale Sfilmowani pojawiajg sie takze
tytuly oceniajgce dzieto lub tytuly-pytania, np. Mzlos¢ jest wszystkin:
¢ niczym. Recenzja #431, Pech to nie grzech, czyli powrdt Berlinek.
Recenzja #442, Musinzy porozmawiac o Robinie. Recenzja #435, Corka
trenera, cxyli Sundance po polsku, Jak nowy Aladyn wypada na tle kla-
sycznej animacyi? — Recenzza #480.

Na kanale fukasz Stelmach tytuly wideorecenzji zawierajg tytut
recenzowanego filmu i komentarz, jednak w przeciwiefistwie do tytuléw
recenzji na pozostalych kanatach nie mozna wskaza¢ jednej standardo-
wej postaci tytulu. Wideorecenzje Stelmacha mogg mieé tytut w formie
pytania (np. O cxym jest Anibilacja?, Dlaczego RoboCop wcigi pozostaje
aktualny?) lub komentarza (np. Bumblebee — na ratunek Transformers!,
(Weale nie) Najlepszy, Nie da rady zrecenzowac Venoma, Kolejne monster
movte klasy B. Rampage: Dzika Furia).

Tak jak na kanale jakbyniepaczec pojawia sie jeden tytul zawierajacy
element graficzny (Rysunek 85.).

Ready Player One - wsadZcie sobie te nostalgie w

Rysunek 85.
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W tym przypadku element graficzny nie jest jednak jedynie dodat-
kiem, lecz zastepuje niecenzuralne slowo, stanowi zatem oryginalng
wizualnie forme autocenzury.

Jak juz wspomniano, informacyjne tytuly wideorecenzji, tj. takie,
ktore zawierajg tytul dziela bez jakiegokolwiek komentarza, mogg
oddzialywaé¢ na odbiorcéw réwnie silnie, jak tytuly z tezg. Odbiorca
poszukujacy oceny filmu, nie za$ argumentéw wspierajacych te ocene,
moze poming¢ recenzje wyrazajacg ocene wprost. W przypadku podania
w tytule wideo samego tytutu filmu lub serialu, odbiorca musi kliknaé
w wideo i obejrze¢ przynajmniej jego czesé, by dowiedzied sie, czy dane
dzieto jest godne uwagi, czy nie. Tytuly w formie pytania lub zawierajace
autorski komentarz youtuberéw wyrazajg zas pelniej indywidualnosé
tworcow wideo i pomagajg wyrdznic recenzje sposrod innych, ktorych
tytuly sg czysto informacyjne.

Nalezy tez zauwazy¢, ze tytuly wideorecenzji, zwlaszcza te o charakte-
rze informacyjno-autoreklamowym, r6znig sie od tytuléw recenzji tek-
stowych ze wzgledu na element autopromocji stuzacy kreowaniu marki.
Réznig sie tez od tytuléw popularnonaukowych wykladéow w serwisie
YouTube. Sg za to podobne do tytuléw recenzji gier wideo — réwniez
pod wzgledem ich ewolugji.

Tytuly wideorecenzji stanowig istotny element wideorecenzji, ponie-
waz przyciggajg uwage potencjalnych odbiorcow. Inaczej jest jednak
z opisami wideo, gdyz — w zaleznosci od sposobu dotarcia widza do
danego materialu — opis moze sie¢ znajdowaé w réznych strategicznie
miejscach.

Opisy wideo zamieszczane na poszczegolnych kanatach rdznig sie
zawarto$cig i mozna w nich wyr6znié cztery zasadnicze rodzaje elemen-
tow skladowych.

Pierwszym z nich jest informacja o kategorii, do ktorej twérca wideo
przyporzadkowat swoj material. Badane wideorecenzje sg najczesciej przy-
pisane do wideo z kategorii Fzlnz i animacja i/lub Rozrywka. Okreslenie
kategorii materiatu jest jednym z dziatafi umiozliwiajacych dotarcie do
odpowiedniej grupy docelowej'’.

7 Por. M. Jaakkola, Vernacular reviews as a form of co-consumption. The user-generated
review videos on YouTube, ,MedieKultur” 2018, No. 65, s. 18-20.
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Opisy mogg zawiera¢ jedynie dane dotyczace kategorii, zwykle jed-
nak tworcy wideorecenzji zamieszczajg tam réwniez uwagi od siebie.
Najczesciej majg one charakter autopromocyjny — takie wzmianki po-
jawiajg sie w niemal wszystkich wideorecenzjach. Autopromocja stuzy
youtuberom do budowania marki i tworzenia spotecznosci. Do elemen-
tow autopromocyjnych mozna zaliczy¢ linki do profili tworcow kanatu
w mediach spolecznosciowych, linki do innych materialéw wideo na
kanale i innych stron prowadzonych przez youtuberéw (np. blogow)
oraz linki do sklepéw internetowych z gadzetami tworcéw danego kanatu.
Mozliwe sg takze inne reklamy dotyczace np. sponsoréw danego odcinka
(Rysunek 86-89.).

Opublikowany 19 lip 2019
Troche zepsutem jako$¢ wideo, sorki. Bedzie lepiej.
Wesprzyj kanat: https://tipanddonation.com/Istelmach89

Zapytania biznesowe: [EEGEG—_G

inGlowny kanat: https://www.youtube.com/Istelmach89
w@{Drugi kanat: https://www.youtube.com/tukaszStelmach2
MENapisy Koricowe: http://napisykencowe.pl

@ Facebook: https://www.facebook.com/Istelmach89
#hGrupa: https://www.facebook.com/groups/19373...

R Twitter: https://twitter.com/Istelmach89

@Instagram: http://instagram.com/Istelmach89

MTwitch: https://www.twitch.tv/Istelmach89

Produkcja: tukasz Stelmach
Muzyka: http://freemusicarchive.org/music/Chr...
Wideo nalezy do mnie. Wszelkie wykorzystane w ramach prawa cytatu materiaty nalezg do ich prawowitych wiascicieli.

Gtowny kanat: https://www.youtube.com/user/Istelmach89
Zadaj mi wazne pytanie: http://ask.fm/ihbd

Oficjalna strona: http://ihbd.arhn.eu/

Facebook: https://www.facebook.com/ihbdarhneu
Instagram: http://instagram.com/Istelmach89

Twitter: https://twitter.com/Istelmach89

Kategoria Film i animacja

Rysunek 86.

Opublikowany 16 lis 2014
To jest pilot wiec mozecie sugerowac czy cheecie co$ takiego widzieé, czy co$ zmienié, nie zmienic, a ja i tak zrobig potem jak uznam.

Beda tez starocie:D

chlapnatbym rumu

www.masochista.koszulka.tv - koszulki
www.facebook.com/mieciumietczynski - fb
www.fronda.pl - dobra beka

Kategoria Rozrywka

Rysunek 87.
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Opublikowany 18 gru 2013
OtoprledWaml pierwsza polska wid ja najr go Hobbita - "Pustkowi ga”. sfil ibylinakr iej prapr
filmu i mimo iz film ma sporo wad, wcigz czuc magie Srédziemia! ;)

Wszystkich chelnychzapraszamy doklubu House of Beer 21 grudnia o godzinie 18:00, spotykamy sie wspdlnie przy kuflu piwa i bedziemy
gadac o filmach. Jan Mate Filmidio! ;) Event na Facebooku

https://www.facebook.com/events/37607...

Jacek Napora i Dawid Adamek jako Sfil i. Dyskusje o gorgcych premierach filmowych, jeszcze przed opuszczeniem sali kinowej.

Piszcie co sadzicie o tych filmach i na co mamy si¢ wybra¢ za tydzieri! ;)

SFILMOWANI:
http://facebook.com/sfilmowani
http://noircafe.pl/sfilmowani

Dawid Adamek:
http://twitter.com/froscinsky
http://noircafe.pl/author/froscinsky
http://poprostuadamek.pl

Jacek Napora:
http://twitter.com/jaceknapora
http://jaceknapora.pl

Mate Filmidto:
http://malefilmidlo.pl

Kategoria Film i animacja

Rysunek 88.

Opublikowany 29 kwi 2019

Sladaml Gry o Tron - Hiszpania: https://www.youtube.com/watch?v=DPREc...
$ladami Gry o Tron - Chorwacja: https://www.youtube.com/watch?v=uwHS56...
Daj suba: https://www.youtube.com/user/jakbynie...

Instagram: https://www.instagram.com/jakbyniepaczec

Kaja na Twitterze: https://twitter.com/Kaja_JNP

Patronite: https://patronite.pl/jakbyniepaczec

#graotron #gots8 #got

Kategoria Film i animacja

Rysunek 89.

Innym czesto wystepujacym elementem opisu wideo jest zarysowanie
tresci recenzji przypominajace lid. Czesto pojawiajg sie tez uwagi odno-
szgce sie do zrédta cytatéw oraz oswiadczenia dotyczgce praw autorskich

(Rysunek 90-92.).

Opublikowany 26 sty 2017
Jak udalo sie potaczy¢ prawdziwy Swiat z musicalowym amerykanskim snem? O tym jest dzisiejszy Ekspres.

Wideo zawiera frag scen i $ciezki dzwigk j z filmu "La La Land", dystrybuowanego przez Monolith Films. Fragmenty wykorzystano w
celu analizy krytycznej tej produkcji.

Kategoria Filmi animacja

Rysunek 90.
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Opublikowany 5 mar 2018
Nagrodzony czterema Oscarami "Ksztalt wody™ w rezyserii Guillermo del Toro to tegoroczny faworyt. Otrzymat nagrody w kategorii za
najlepszy film, rezyserie, scenografie i muzyke, czy rzeczywiscie jest warty uznania? Zobaczcie sami.

Polub nasz fanpage: http://www.facebook.com/tylkokino
i sprawdz instagrama: https://www.instagram.com/tylkokino/

TYLKO KINO to cykl recenzji filmowych, najnowszych informacji ze $wiata kina, wywnadow z tworcaml i relacji z wydarzeri kinemategrafii.

Tworzony przez pasjonatéw kina ukazuje rzetelng i w3 krytyke lub p i zagranicznych ekranizacji. Jesli chcesz
postuchac o poziomie aktorstwa, jakosci dualogow czy specyfuce rezysenii, ten kana! jest t wiasnie dla Ciebie!

email I

Rysunek 91.

Opublikowany 14 mar 2012
Pierwsza czeS¢ niepowazne] (bo tego powaznie recenzowac sie nie da) recenzji dziela polskiej kinematografii, rezyserii Jerzego Gruzy -
"Gulczas, a jak myslisz...”

Kategoria Rozrywka

Rysunek 92.

Oproécz elementéw zapowiadajacych recenzje oraz reklam w niektorych
opisach mozna odnalez¢ luzne uwagi niezwigzane z filmem ani auto-
promocjg. Tego typu elementy opisu zdarzajg sie na kanale mzzetczynski
(Rysunek 93-94.).

Opublikowany 24 sty 2018
#team720p

kup se badziew: http://bit.ly/2hdNIsN
kup se kredens: http://bit.ly/2DE1P2f

styczniu styczniu
ty$ jest miesigc
Kategoria Rozrywka

Rysunek 93.

Opublikowany 20 lip 2017

W recenzji uzyto fragmentéw filmu "Kobiety bez wstydu® rezyserii Witolda Orzechowskiego.
Film mozna obejrze¢ w serwisie ipla:

https://www.ipla.tv/Kobiety-bez-wstyd..

albo sobie kupi¢ gdzies

Musze odpoczaé od komedii ycznych na jaki$ czas. Macie propozycje tytutéw w innym klimacie Melepety?

outro: Gospel ft. Sosen - "Realia wsi”

czasem sig zastanawiam jakby to bylo jakby na wszelkie demonstracje policja miata zakaz wjazdu ciekawe czy chodzitoby wigcej ludzi czy
mniej

nie no nie czasem, teraz akurat si¢ zastanawiatem

w sumie to za duzo slowo, po prostu przyszio mi do gtowy

turiczyk kukurydza z puszki i majonez to przepis na pyszne danie
Kategoria Rozrywka

Rysunek 94.
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Poczatkowy fragment opisu wideo jest widoczny jedynie na liscie
wideo bedgcych wynikami wyszukiwania oraz bezpo$rednio pod wy-
$wietlanym wideo (Rysunek 95.). Jest natomiast niewidoczny na stronie
gléwnej serwisu oraz na stronie z playlistg. Petny opis wideo mozna prze-
czytaé pod oglagdanym wideo dopiero po rozwinieciu opisu za pomocg
przycisku Pokaz wigcej.

Na uktady nie ma rady, czyli na luziku, fiku miku, fa
fg - Recenzja #302

Sfilmowani

1 rok temu - 172 303 wyswietienia

Sq takie chwile w zyciu recenzenta filmowego, ze czuje powinnosc. Na
ekrany Kin zawitat bowiem najnowszy film z Michatem ..

Rysunek 95.

Opis moze zatem spetnia¢ funkcje lidu jedynie w pierwszej z wymie-
nionych sytuacji. Po wybraniu danego materialu wideo wyswietla sie
automatycznie, nie ma wiec czasu na przeczytanie opisu przed wyswie-
tleniem wideorecenzji (choé istnieje oczywiscie mozliwos¢ zatrzymania
wideo w dowolnym momencie).

Youtuberzy majg swiadomos¢, ze z opisem wideo zapoznaja sie z reguly
jedynie ci widzowie, ktorzy sg zainteresowani dalszym sledzeniem kanalu
i innej dziatalnosci youtuberdw, dlatego zamieszczajg pod wideo linki do
tresci o charakterze spoteczno$ciowym oraz reklamowym.

Wedtug youtuberéw wiekszo$¢ widzow nie czyta opisu wideo, dlatego
dla pozostalych (zainteresowanych jego trescig) pozostawiajg zaskakujace
komentarze o charakterze humorystycznym lub uwagi odnoszace sie do
braku zainteresowania opisami wideo (Rysunek 96-97.).

Opublikowany 12 paz 2018

Christopher Rurka to rezyser niezwykle odwazny. Nie boi si¢ konfi ¢ obnazajace najgorsze ludzkie Scierwo, zartuje, tak sobie tutaj
zaczatem skroba¢. Dawno nie miatem tak, ze w opisie filmu mogtem umiescic tylko to, na co mam ochote.

Dzi$ jest ten dzien, dlatego wykorzystam go jak nalezy i nie umieszcze tu praktycznie nic.

Z dnia wolnego trzeba korzystac, a nie wymyslac sobie niestworzone zajecia tylko po to, aby miec uczucie, ze wcale sig nie odpoczeto.

rozumiesz o co chodzi rozbdjniku

Kategoria Rozrywka

Rysunek 96.
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Opublikowany 28 mar 2017
w materiale uzyto fragmentdw filmu ‘S@motnosé w sieci’ (rez. Witold Adamek)

wejdz na http://promocje.play.pl/pakiet aby dowiedzie¢ sig o nielimitowanych internetach
#PLAY

- iedzied oig o ubraniach, kesrychg -

wejdz na http://wvaw. teetres.com zeby d pewnie nie bujesz, ale moze jednak potrzebujesz

wejdz na http://pl.wikipedia.org/wiki/Szprycer zeby dowiedzie¢ sig
czym jest szprycer

chyba, ze wiesz czym jest szprycer to nie ma takiej potrzeby

jesli pomyslales/as o sztucerze to weale o niego nie chedzilo, tylko o rozciericzone wino

ja szczerze mowiac piszac szprycer mialem na mysli sztucer, a
teraz wiem czym jest jedno i drugie

1y tez wiesz czym jest jedno i drugie. bo czytasz kretyriskie opisy do kofica

sznaucer z kolei to taki pies

wyglada tak: http://www.google.pl/search?q=aznauce..

no dobra

znatem kiedys takg rymowanke o Andrzeju Chyrze, ale wyleciata mi z pamieci

jak znasz jakad rymowanke z Andrzejem Chyra to zostaw w komentarzu. tylko ze jak znasz. a nie ze teraz wymyslisz i niby jested spoko

ibez obrazania Andrzeja. bo to cafkiem niekulawy gostek

$miem twierdzié, ze nie ma dobrego, polskiego aktora, ktdry nie zagral w zadnym chujowym filmie ani serialu

za duzo chujowyeh filméw powstalo, 2eby to bylo mozliwe

Kategoria Rozrywka
Utwerzoneprzy  YouTube Video Editer
uiycu

Filmy frédlowe Wygwietl uznania autorstwa

Rysunek 97.

Opis wideo, cho¢ stanowi obowigzkowy element strony z wideo-
recenzja, petni raczej funkcje dodatku o charakterze reklamowym. Stuzy
autopromocji i budowaniu relacji z widzami. Jest tez dodatkowym
zrédlem informacji o przedmiocie recenzji i opinii youtuberéw na temat
dzieta lub jego tworcéw. Opis jest przeznaczony dla oséb zaintereso-
wanych jego zawartoscia, gdyz zapoznanie z jego pelng trescig wymaga
dodatkowego dziatania.
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4.1.2. Ordo naturalis i ordo artificialis w kompozycji wideorecenzji

W zgromadzonym materiale — podobnie jak w recenzji tekstowej —
panuje pewna dowolno$¢ kompozycyjna, tj. kolejnos¢ poszczegdlnych
elementow zalezy od indywidualnego podejscia tworcy/tworcéw prze-
kazu. Mozna zatem wyr6znic kilka sposobéw ustrukturyzowania wideo-
recenzji.

Kompozycja wideorecenzji moze by¢ segmentowa — tj. sktadaé sie
z kilku wyraznie rozgraniczonych fragmentéw stanowigcych niemal
odrebne calosci — lub swobodna, tzn. taka, w ktorej youtuberzy plyn-
nie przechodza od jednego zagadnienia lub argumentu do drugiego,
bez wyraznego oddzielania poszczeglnych czesci przekazu. Kompozycja
moze tez by¢ ustandaryzowana lub luzna w kontekscie calej serii —
poszczegdlne wideorecenzje mogg miec identyczng strukture (ewentual-
nie kilka wariantow zawierajgcych te same elementy ulozone w rdznej
kolejnosci) w calej serii niezaleznie od charakteru omawianego dzieta
lub zawiera¢ tresci dostosowane do konkretnego dzieta albo gatunku
filmowego.

Wyrazng kompozycje segmentows maja wideo z serii Kinowy Ekspres
na kanale Den23000, Dobre, a polskie na kanale miietczynski oraz czesé
recenzji na kanale Na Galezi.

W Kinowym Elkspresie wideo sktada sie z kilku elementéw — listy
premier filmowych w danym tygodniu, jednej dluzszej recenzji lub
kilku minirecenzji'® oraz odpowiedzi na komentarze widzéw. Elementy
moga sie pojawi¢ w roznej kolejnosci. W czesci wideo nie ma odpo-
wiedzi na komentarze (youtuber po jakim§ czasie zrezygnowal z tego
segmentu), a w niektorych materiatach wystepuje tylko lista premier.
Debski informuje o zawarto$ci danego materiatu w opisie pod wideo
(Rysunek 98.).

8 O minirecenzji jako jednym z malych gatunkéw (minigatunkow), czyli gatun-
kéw wyodrebnionych jako konstrukty przestrzenno-czasowe w mediach masowych
wspomina Janina Fras, por. J. Fras, Podstawy identyfikacii i typologii wypowie-
dvzi w mediach masowych [w:] Komunikologia. Teoria i praktyka komunikacji, red.
E. Kulczycki, M. Wendland, Biblioteka Komunikacyi Spoleczne, t. 3, Poznan 2012,
s. 25-26.
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Opublikowany 19 maj 2016

W TYM PROGRAMIE:

0:48 Lista premler w tym "X-men”, "Nlenasycem i "Slepowidzenie”
2:56 Recenzja: "Nice Guys - réowni goscie”

5:53 Komentarze - o Metacriticu i innych zrédtach

ZOBACZMY SIE!

https://goo.gl/qqLUZ0 - Komiksowa Warszawa na Targach Ksigzki
https://goo.gl/YBjMIN - Magnificon w Krakowie

albo GDAK w Gdarisku 3-5 czerwcal

POCZYTAJ:

https://goo.gl/QyLW9f - recenzje "Nienasyconych” oraz "Cérek dancingu”
https://goo.gl/TQMVva - recenzja "Modelki”

Kategoria Poradniki i styl

Rysunek 98.

Poszczegdlne czesci wideo sg oddzielone od siebie planszami zapo-
wiadajgcymi zawartos¢ danego segmentu (Rysunek 99-100.).

A8 @\ 9au..) o A R

LNONMEISERES AR

WASIE K@MEWARZE

Rysunek 99. Rysunek 100.

Standardowy material z serii zawiera liste premier oraz recenzje
(lub kilka minirecenzji). Przez jaki$ czas stalym elementem byly takze
odpowiedzi na komentarze. Materialy z serii Kinowy Ekspres s3 zatem
wideorecenzjami polagczonymi z innymi gatunkami — przegladem oraz
Q&A.

W czesci wideo poswieconej recenzji lub minirecenzjom Debski
koncentruje sie gléwnie na fabule omawianego dziela, grze aktorskiej
oraz warto$ciach ideowych przekazywanych przez film'®, cho¢ w niektérych

' Por. J. Debski, Kinowy Ekspres 22.05.2015 — Mad Max: Na Drodze Gniewu,
https://www.youtube.com/watch?v=3sm4aKxkfcM&list=PL7k8nNY9B5Lx2vI8§XFeq
L3PBd01flpohB&index=101&t=0s [dostep: 27 lipca 2019].



224 II. Retoryczna krytyka gatunkowa

przypadkach youtuber porusza tez kwestie scenariusza, rezyserii oraz
warstwy technicznej dzieta®.

W czesci poswieconej przegladowi premier Debski podaje tytuly
nowosci filmowych (Rysunek 101.), ktére majg premiere w tygodniu
publikacji wideo (Kznowy Ekspres ukazywal sie w czwartki, czyli dzien
przed wejsciem filméw do kin w kraju), wraz z komentarzem youtubera
dotyczacym ocen wystawionych przez innych recenzentéw i krytykdw.

P o 7,
Rysunek 101.

W serii Dobre, a polskie na kanale mzietczynski pierwsze wideo ma cha-
rakter ,pilotazowy” i rozni sie od kolejnych z serii. Jest to moment two-
rzenia sie formatu, ktory zostal w petni uksztaltowany w drugim materiale.

W Dobre, a polskie Mietczyhski zaczyna zasadniczg cze$¢ recenzji od
umieszczenia dzieta w szerszym kontekscie (np. w twoérczosei autora).
Nastepnie podaje pie¢ powodéw, dla ktérych warto obejrzeé recenzo-
wany film (Schemat 4.):

Informacje
o filmie Powéd 1 Powéd 11 Powéd 11T Powéd IV Powédd V
i kontekst

Schemat 4.

Podawane przez Mietczyniskiego powody to w przypadku filmu
Cicha noc: naturalizm (Rysunek 102.), Dawid Ogrodnik, pozostali akto-
rzy (Reszta), dzwick i ,Bo to jest po prostu dobry film!”2.

2 Por. tenze, Czemu ,,La La Land” dziata? — Kinowy Ekspres, https://www.youtube.
com/watch?v=56qLSs4i-Jg&list=PL7k8nNY9B5Lx2vI8XFeqL3PBd01flpohB&index=18
[dostep: 27 lipca 2019].

21 B. Szczesniak, Dobre, a polskie 2 — ,,Cicha noc”, https://www.youtube.com/watch
?v=Dbbel5XnoM4c&list=PLWmYLpIwdrjEXV6SRvY92UM3i36;WnOXM&index=2
[dostep: 2 czerwca 2019].
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Natomiast w przypadku Kuracji youtuber stwierdza, ze:

1. Jest to najlepszy film Wojciecha Smarzowskiego;

2. Ma unikalny klimat (film jest wizualnie stylizowany na dokument);

3. Na uwage zasluguje rola Krzysztofa Pieczynskiego;

4. Jest to historia na podstawie ksigzki opartej na prawdziwych wyda-
rzeniach, co dodaje przedstawionym w filmie realiom niepokojace;j
autentycznosci;

5. Bo widzowie prawdopodobnie ,i tak nie maja nic lepszego do ro-
boty”*.

Podobnie jak poszczegdlne segmenty w Kinowym: Ekspresie, powody
s3 oddzielone od siebie planszami — w tym wypadku s3 to obrazy, grafiki
lub zdjecia — czesto humorystycznie nawigzujace do powoddéw odnosza-
cych sie do filmu, np. plansza dotyczg ,reszty” aktoréw przedstawia
reszte w postaci monet (Rysunek 103.). Plansze opatrzone sg odpowied-
nim napisem.

Rysunek 102. Rysunek 103.

Z kolei na kanale Na Gafgzi cze$é recenzji ma posta¢ omoéwienia
pluséw i minuséw filmu. Recenzje tego typu pojawiajg sie na kanale
rzadko, gdyz wystepuja tylko w przypadkach, w ktorych zalety i wady
filmu lub serialu réwnowazg sie, a ostateczna ocena i odbiér dzieta zalezg
od gustu widzéw.

W tych recenzjach Lukanski ocenia zaréwno warstwe techniczng
recenzowanego dziela, jak i warstwe fabularng. Jako przyktady tego typu
recenzji mogg postuzy¢é materialy o Bohemian Rbapsody i Avengers:
Koniec gry.

2 Por. tenze, Dobre, a polskie 3 — ,Kuracja”, https://www.youtube.com/watch?v=
zGnXw7ltfyU&list=PLWmYLpIwdEXV6SRvY92UM3i36/WnOXM&index=1 [dostep:
27 lipca 2019].
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W recenzji Bohemian Rhapsody Yukanski przedstawia plusy i minusy
filmu. Wprowadzaniu kolejnych argumentéw towarzyszy tabela pojawia-
jaca sie w prawym gornym rogu ekranu (Rysunek 104-105.). W tej
wideorecenzji youtuber omawia najpierw wady recenzowanego dziela.
Ma swiadomo$é, ze jest to pewne odstepstwo od wzorca kompozycji
recenzji, dlatego przed przedstawieniem argumentow zaznacza, ze bedzie
omawia¢ najpierw minusy filmu, i wyjasnia, dlaczego decyduje sie na taki
zabieg kompozycyjny: ,Latwiej mi bedzie powiedzie¢ o tym, co mi sie
nie podobato, wiec od tego zaczniemy”®. W recenzji Avengers: Koniec
gry Lukanski najpierw przedstawia zalety omawianego dzieta, a potem
jego wady.

. " i Y -
MINUSY .| PLUSY
- SPOSOB PREZENTOWANIA - 8 = . = OPRAWA MUZYCZNA
HISTORI ! ‘" = SCENY KONCERTOWE
< KREACJA BOHATERA - PRZEMYSLANA KREACJA

-BRAKEMOCH [ 4 WIZUALNA

Rysunek 104. Rysunek 105.

Wprowadzenie tabeli z plusami i minusami recenzowanego dzieta
zostalo najprawdopodobniej zaczerpniete z recenzji gier komputerowych.
O takim elemencie tych recenzji pisze Krzysztof Kaszewski®*.

Lukanski przez jaki$ czas pracowal w redakcji zajmujacej sie recen-
zowaniem gier”, co oznacza, ze taka wizualna forma przedstawiania
tresci jest mu znana. Youtuber mogl zatem zaczerpnaé to rozwigzanie
z poprzedniej pracy i przenie$¢ tabele z plusami i minusami dzieta do
omawiania filmow i seriali.

# M. Lukanski, Czy Bobenzian Rhapsody to dobry film?, https://www.youtube.com/
watch?v=szBTTsXpjwc&list=PLPZk1 XPNEKuMFq9stVZwIg1Vsa507ceh&index=1
[dostep: 24 lipca 2019].

24 K. Kaszewski, Ewolucja wzorca..., dz. cyt., s. 106—108; tenze, Recenzja gry kompu-
terowej — migdzy technikg a kulturg [w:] Gatunki mowy i ich ewolucja, t. 5, Gatunek
a granice, red. D. Ostaszewska, J. Przyklenk, Katowice 2015, s. 111, 113.

? Por. M. Lukanski, Marcin Fukariski [profil w serwisie Linkedln], https:/pllinkedin.
com/in/marcin-%C5%82uka%C5%84ski-5a2503b2 [dostep: 5 stycznia 2019].
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W materiatach z serii Masochista na kanale mzetczynski oraz serii
Na Szybko! na kanale jakbyniepaczec podzial na segmenty nie wystepuje,
a mimo to materialy te majg usystematyzowang kompozycje — zasadg
kompozycyjng tych wideorecenzji jest bowiem podporzadkowanie toku
wywodu nastepstwu scen lub watkéw w omawianym filmie lub odcinku
serialu.

W serii Na Szybko! Kaja Szafranska omawia pojedyncze odcinki
seriali — watek po watku lub scena po scenie, w zwigzku z czym widzo-
wie mogg poréwnaé swojg ocene poszczegdlnych elementéw odcinka
z opinig youtuberki.

Jedynie kilka wideo z serii Na Szybko! odbiega od pozostatych pod
wzgledem kompozycji — materialy te dotyczg catego sezonu i przypomi-
najg wideorecenzje tworcow kanatu z serii Recenzjakbyniepaczec.

W cyklu Masochista powodem ustandaryzowania kompozycji jest prze-
jecie na grunt polski gotowego formatu wideorecenzji w stylu Nostalgia
Critic. Porzadek naturalny jest w tym formacie wyznaczony przez porza-
dek scen w omawianym filmie. Wideo przypomina subiektywne stresz-
czenie nastawione na przedstawienie oceny filmu (zawsze negatywnej)
i odczu¢ méwcey towarzyszacych ogladaniu.

W zwigzku z tym, Ze przekaz jest polaczeniem recenzji i streszczenia,
tj. Mietczyfski ocenia film scena po scenie, widzowie dowiadujg sie,
jak rozwijajg sie poszczegdlne watki w filmie i jakie jest zakoficzenie
dzieta. Wideorecenzje Mietczynskiego tamig wiec jedng z podstawowych
zasad netykiety dotyczacej filmow i seriali — zasade unikania spoileréw.
Jest to celowy zabieg youtubera, ktory (oprocz samego doboru dziet i stylu
mowcy) wyrdznia jego materialy na tle innych wideorecenzji.

Odstepstwa od porzadku naturalnego w obrebie odcinka s3 w tej
serii niewielkie i wigzg sie z charakterem omawianego dziela — moze
np. pojawi¢ sie dodatkowe streszczenie fabuly na poczatku (Gulczas,
a jak myslisz), przytoczenie opisu filmu od tworcow i wydawcow dzieta
(Kobiety bez wstydu) lub dodatkowa scenka (Akadenzia Pana Kleksa,
Arche — czyste zlo, Prostytutki).

Istotnym zabiegiem wplywajacym na zmiane porzadku naturalnego
serii jest podzielenie oméwienia filmu na dwie czesci. Pierwsza z nich
koficzy sie w punkcie kulminacyjnym recenzowanego filmu. Youtuber
deklaruje, ze nie moze juz oglagdaé¢ omawianego dzieta i musi ,,zrobic sobie
przerwe”. Wywoluje to zaciekawienie widowni, ktdra z niecierpliwoscia
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wyczekuje nastepnego odcinka, by dowiedzie¢ sie, co wydarzylo sie dalej
w filmie, a przede wszystkim, jak opowie o tym Mietczynski. Dwucze-
$ciowe omodwienia filméw w tej serii dotyczg takich dziel, jak: Gulczas,
a jak myslisz..., Haker, Enduro Bojz, Yyyrek! Kosmiczna nominaca.
Pierwsza czes$¢ recenzji Gulczas, a jak myslisz... rowniez zostata podzie-
lona, co jest najprawdopodobniej zwigzane z limitem wielkosci pliku
i dtugosci wideo obowigzujacym dawniej w serwisie YouTube?®.

Zar6éwno materialy z serii Masochista, jak i Na Szybko! mozna uznaé
za pewng odmiane wideorecenzji — wideorecenzje spoilerows, czyli taka,
ktora zdradza kluczowe elementy fabuly, w tym zakonczenie dzieta
oraz rozwigzanie poszczegdlnych watkéw. Materialy tego typu sg tez
w duzej mierze oparte na streszczeniu, rdzni je od niego jednak wyrazanie
wlasnej oceny oraz ewentualne odwolywanie sie do oceny innych oséb
(recenzentow i krytykéw lub ,zwyktych” widzow).

Na kanale Tylko Kino materialy majg ustandaryzowang kompozycje —
najpierw zostaje zarysowana fabuta omawianego dziela, po czym youtuberzy
oceniajg takie aspekty dziela, jak: $wiat przedstawiony w filmie/serialu,
gra aktorska, scenariusz i rezyseria, poziom realizacji. Czesto pojawiajg sie
tez uwagi dotyczgce muzyki oraz poréwnanie z innymi dzietami naleza-
cymi do tego samego gatunku lub w inny sposob pokrewnymi recen-
zowanemu dzietu”’. Zwarta forma wideorecenzji na tym kanale wynika
m.in. z krotkiego czasu trwania wideo.

W wideorecenzjach w pozostalych seriach na wybranych kanatach
kompozycja jest dos¢ luzna — youtuberzy przechodzg plynnie od jednego
zagadnienia do drugiego, a zawarto$¢ merytoryczna i emocjonalna recenzji
zalezy od recenzowanego tytutu, np.:

Trailery mnie nie kupily. Posta¢ tego bohatera [Aguamana — Z. N.] wypadata
kiep$ciutko w Justice League, a jedyna nadzieja tkwita tak naprawde tylko w oso-
bie rezysera, Jamesa Wana, goscia, ktéry wydawal sie naprawde odpowiednim
cztowiekiem na odpowiednim miejscu, mimo wszystko. I wiasnie dzieki rezy-
serowi, Obecnosci czy Szybkich i wscieklych 7, seans Aquamana to doktadnie
ta sama radocha, ktérg odczuwalem te... sto lat temu, ogladajac wspomniane

26 Por. K. Maciejak, dz. cyt., s. 52; M. Majorek, dz. cyt., s. 24.

27 Por. G. Baratski i in., Krd! Artur — Legenda Miecza — recenzja — TYLKO PRE-
MIERY, https://www.youtube.com/watch?v=uklqZf5AMAM&list=PLhcpcYnIBRlegZea
TGFQgqCeZCa0B0YBb&index=43 [dostep: 15 czerwca 2019].
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pokrecone seriale [ Herkulesa i Xeng: Wojowniczg ksiginiczee — Z.. N.] na Polsacie,
tylko Ze wszystko, no, z duzo wiekszym budzetem. I naprawde, nie mégtbym
by¢ szczesliwszy [fragment zwiastuna — Z. N.]. Zresztg, stuchajcie. Film zaczyna
sie takimi spokojnymi scenami w latarni morskiej, gdzie rozwija sie romans,
gdzie mamy takie tadne sceny rodzinne, kiedy nagle wybucha $ciana i do $rodka
taduja sie Zolnierze ubrani w jakies dziwaczne, kosmiczne zbroje z plastiku,
ze strzelbami strzelajgcymi laserami. Ja tak siedze w tym kinie i mysle sobie —
okej, ja juz wiem, co tu jest grane. No i ten ton i podejécie pozostaly spdjne
i konsekwentne do samego kofica filmu. Nie mam pojecia, czy James Wan
ogladal Xeng i Herkulesa i sie nimi inspirowal, czy moze chcial is¢ bardziej
w kierunku, nie wiem, Flasha Gordona, ale ten campowy tygiel réznych stylistyk
i trop6w zagral tutaj tak samo doskonale, jak i tam?®,

Recenzje majg postaé¢ swobodnego wywodu lub — na kanale Sfz/z0-
wani oraz w recenzjach z go§¢mi — rozmowy na temat danego dzieta.
Elementy informacyjne, oceniajace i warto$ciujgce oraz umieszczenie
dziela w szerszym kontekscie przeplatajg sie ze soba, np.:

Fabula w nowym Mad Maksie nie istnieje, podobnie jak nie istniejg Sciezki
dialogowe napisane dla Maxa [...]. Sceny walki w Mad Maksie opierajg sie
na walce dwoch grup opancerzonych pojazdéw. W jednej z nich znajduje sie
Max oraz imperatorka Furiosa, ktéra porwata corki [!] Niesmiertelnego Joe
i chce z nimi uciec w bezpieczne miejsce. Druga kolumna jest wypeltniona
Szalonymi oraz kilkoma grubymi rybami [...]. Dodajmy do tego $wietng styli-
styke $wiata. Wyraznie widaé, ze George Miller wiedzial, co robi. Wszystko jest
spéjne, réwnie szalone i zwariowane. Swiat Mad Maxa jest pelen dystansu do
siebie. Wiele rzeczy pokazuje z przymruzeniem oka, ale rownoczesnie trzyma
artystyczny wyraz w ryzach. Warto tutaj dodaé¢ malg ciekawostke. Film byt
kreconyw mniejszej ilosci klatek od standardowych kinowych dwudziestu
czterech. Powoduje to, ze obraz jest szybszy, bardziej rwany i wydaje si¢ bar-
dziej chaotyczny®.

Istotnym elementem, ktory pojawia sie czesto w wideorecenzjach
jest podkreslanie przez méwcow stosunku do dzieta oraz osobistej i/lub
emocjonalnej opinii o dziele. Twércy wideorecenzji wyraznie zaznaczaja,

2 Y., Stelmach, Aguaman — campowa peretka DC, https://www.youtube.com/watch
?v=vADp2VXSNR8&list=PLRk1lunkTrrF UoGNvqgm47A1XCHyvIW8&index=
14&¢t=0s [dostep: 30 lipca 2019].

2 M. Lukanski, Mad Max 7 pigkny chaos — recenzja, https://www.youtube.com/watch
Pv=rH6UT2uCSps&list=PLPZk1 XPNEKuMFq9stVZwIg1Vsa507ceh&index=79
[dostep: 24 lipca 2019].



230 II. Retoryczna krytyka gatunkowa

czy ich punkt widzenia to perspektywa fana, czy osoby niebedgcej fanem
danego dziela, serii lub gatunku. Tego typu deklaracje mogg wystapic
juz w tytule wideorecenzji, np. Assassin’s Creed (film) — opinia fana®,
lub w samym przekazie, np. w recenzji filmu Guwiezdne wojny: Przebu-
dzenie Mocy na kanale Tylko Kino Dakann moéwi wprost, ze jest fanem
serii’!, z kolei Marcin Yukanski z Na Galezi czesto zaznacza swéj dystans
do réznych serii, m.in. do produkcji Marvel Studios*.

Youtuberzy czesto umieszczajg réwniez wlasng ocene filmu/serialu
w kontekscie wczesniejszego kontaktu z innymi dzietami lub wlasnego
zycia — zawodowego lub prywatnego (np. dziecinstwa). Tego typu wpro-
wadzenia pojawiajg sie czesto na kanale Fukasz Stelmach, m.in. w mate-
riale dotyczacym Ramspage: Dzika furia®, Jurassic World>* 1 Aquaman®,
cho¢ zdarzajg sie rowniez na pozostatych kanatach — Marcin Lukanski
wspomina np. o swoich produkcjach i poréwnuje swoje doswiadczenie
do doswiadczen twoércéw serialu Gra o tron®®, Jakub Debski méwi
o odnajdywaniu czego$ dla siebie jako artysty w wideorecenzji filmu
Manifesto®, a Dawid Adamek wspomina o ,powrocie do dziecifistwa”
podczas niektérych seanséw, np. w wideorecenzji filmu animowanego
Kubo i dwie struny:

Y., Stelmach, Assassin’s Creed (film) — opinia fana, https://www.youtube.com/
watch?v=HIJm3EzQl o&list=PLRk1unkTrrtF UoGNvqgm47A1XCHyvIW8&index=
103&t=0s [dostep: 27 lipca 2019].

! Por. G. Baranski i in., Guwiezdne Wojny: Przebudzenie Mocy — recenzja — TYLKO
KINO, https://www.youtube.com/watch?v={fCcGn3ULA9Q&list=PLPZk1 XPNEKu
MFq9stVZwlIg1Vsa507ceh&index=72 [dostep: 25 lipca 2019].

*2 Por. M. Lukanski, Czy Avengers: Koniec gry to dobry film?, https://www.youtube.
com/watch?v=PJqO-8 jKkQ&list=PLPZk1 XPNEKuMFq9stVZwlg1Vsa507ceh&index
=17&t=0s [dostep: 27 lipca 2019].

> Por. L. Stelmach, Kolejne monster movie klasy B. Rampage: Dzika Furia,
https://www.youtube.com/watch?v=stdWmOuHTCo&list=PLRk1lunkTrrF  UoGN
vagm47A1XCHyvlIW8&index=36&t=0s [dostep: 27 lipca 2019].

** Por. tenze, Jurassic World — blockbuster klasy B, https://www.youtube.com/watch
v=9-I0y2eXRWU&list=PLRk1lunkTrrF  UoGNvqgm47A1XCHyvIW8&index=140
[dostep: 30 lipca 2019].

» Por. tenze, Aquaman — campowa pereltla DC, dz. cyt.

¢ Por. M. Lukanski, Czy wielka bitwa z Gry o Tron zostata e nakrecona?,
https://www.youtube.com/watch?v=Xp2edUuFPCo [dostep: 2 czerwca 2019].

7 Por. J. Debski, Manifesto — Tycie Osgdy, https://www.youtube.com/watch?v=
EQdRInjFj-1&list=PL7k8nNY9B5LyRVJAEdmkEZf7Xznh3XV8 &index=10&t=0s
[dostep: 27 lipca 2019].
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Ja jestem absolutnie oszolomiony w ogdle tym, co widzialem. Nie czulem sie
tak w kinie od ’95 roku, kiedy po raz pierwszy wyruszylem do kina z ojcem
na Krdla lwa i beczalem jak bobr. Troche czulem sie jak ten krytyk kulinarny
z Ratatuy, ktory nagle wrocit do dziecinstwa’®,

Czeste odnoszenie sie do wlasnych odczué oraz wprowadzanie rozbu-
dowanych wypowiedzi na temat osobistego podejscia do recenzowanego
dziela to element wykraczajacy poza wzorzec recenzji, zwigzany prawdo-
podobnie z wplywem gatunku vloga na inne gatunki w serwisie YouTube.

Osobiste wprowadzenia do recenzji czesto majg postaé dygresji, ale
mozna je tez traktowac jako zarysowanie kontekstu — jednak nie recen-
zowanego dzieta (wlasciwego dla gatunku recenzji), lecz oceny dzieta®.
Youtuberzy za pomocg tego osobistego kontekstu tlumacza niejako,
dlaczego odbierajg dane dzieto w taki, a nie inny sposdb, i podajg zrédto
tej indywidualnej opinii. Widzowie moga dzieki temu nie tylko lepiej
zrozumied, dlaczego film lub serial jest oceniany wlasnie w ten sposob,
lecz takze poznaé youtuberéw. Wprowadzenie osobistych uwag umoz-
liwia zatem twércom wideorecenzji zbudowanie bardziej intymne;j relacji
z widzami — relacji imitujgcej wirtualng przyjazn.

Istotng cechg kompozycyjng wszystkich wideorecenzji jest potacze-
nie nagranego przekazu z dodatkowymi elementami w postaci materia-
l6w promocyjnych recenzowanego dzieta. Najczesciej sg to fragmenty
zwiastunéw wplecione w przekaz youtuberéw.

Omoéwione dotychczas przypadki mozna uznaé za przyktady porzad-
ku naturalnego (ordo naturalis) dla danej serii, cho¢ nalezy zaznaczy¢,
ze w niektdrych seriach porzadek ten jest bardziej wyrazny niz w innych,
a na niektorych kanatach, np. Na Gafezi, mozliwe jest wystepowanie
kilku wariantéw lub odmian kompozycji stosowanych w zaleznosci od
charakteru lub oceny recenzowanego dzieta.

W zebranym materiale mozna jednak zaobserwowaé réwniez odejscia
od standardowej dla danej serii lub danego kanatu kompozycji (ordo
artificialis). Najbardziej wyrazne odstepstwa od porzadku naturalnego

8 D. Adamek i in., Kubo i dwie struny — najlepsza animacja tego roku? Recenzja #236,
https://www.youtube.com/watch?v=BP5qUkMI5yw&list=PL4MQHdka_xYKci2qmk
PvLA4KiTISUAG2H&index=260&t=0s [dostep: 27 lipca 2019].

* Por. M. Taboada, Stages in an online review genre, ,Text and Talk: An Inter-
disciplinary Journal of Language, Discourse & Communication Studies” 2011, No. 31/2,
s. 255-256.
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majg miejsce na kanale Denz3000 w seriach Dem o filmach/serialach
oraz Kinowy Ekspres. Jednym z takich wideo jest recenzja Deadpoola,
w ktorej youtuber taficzy (por. Wymziar czasowo-przestrzenny, Wymiar
spoleczno-antropologiczny).

Innym przykladem odejscia od standardowej kompozycji wideo-
recenzji jest materiat zatytulowany Hollywood kocha chiriskie pienigdze!,
w ktorym Debski przez wiekszo$¢ czasu omawia zalezno$ci miedzy amery-
kanskim a chifiskim rynkiem filmowym, a dopiero pod koniec materiatu
krétko ocenia film Wielki Mur®.

W serii Kinowy Ekspres mozliwych jest kilka sposobow realizacji
kompozycji wideo, mimo to niektére materialy rdznig sie od pozosta-
lych zawarto$cig. Jednym z takich wideo jest Brak Kinowego Ekspresu.
Material sktada sie z kilku plansz z napisami zawierajgcymi przeglad
premier, po czym nastepujg dwie krotkie scenki pokazujace psa youtu-
bera (Rysunek 106.) oraz puenta dotyczaca specyficznego pojmowa-
nia jakosci przez uzytkownikéw serwisu YouTube i internetu w ogole
(Rysunek 107.).

| teraz nagle to jest $wietny odcinek Ekspresu

B

Rysunek 106. Rysunek 107.

Innym przykladem realizacji ordo artificialis w serii Kinowy Ekspres jest
material zatytutowany z6b se Kinowy Ekspres sanz. W tym wideo Debski
opowiada widzom, skad czerpie wiedze na temat kinowych nowosci oraz
instruuje odbiorcéw, jak korzystad z takich serwiséw, jak Filmweb*'.

40 Por. J. Debski, Hollywood kocha chiriskie pienigdze!, https://www.youtube.com/
watch?v=A_p9v6m9Uec&list=PL7k8nNYIB5LzaZq6wpx5BrixIVumYwqiP&index=
12&¢t=0s [dostep: 27 lipca 2019].

4 Por. tenze, zr6b se Kinowy Ekspres sam, https://www.youtube.com/watch?v=
XvwMDywevuQ&list=PL7k8nNY9B5Lx2vI8XFeqL3PBd01flpohB&index=22&t=0s
[dostep: 27 lipca 2019].
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Kompozycja zasadniczej czesci wideorecenzji, podobnie jak w recenzji
tekstowej, jest wyrazem indywidualnego podej$cia tworcy/tworcow prze-
kazu do recenzowanego dzieta i formy gatunkowej przekazu. Youtuberzy-
-recenzenci sg $wiadomi cech wzorca gatunku i realizujg je w swoich
materialach. W wideorecenzjach wystepujg zaréwno elementy infor-
macyjne (informowanie o dziele) i oceniajgce (ocena elementéw dzieta
i dzieta jako calosci), jak i umieszczenie dzieta w szerszym kontekscie
(odwolanie sie do innych dziet tworcow filmu/serialu i innych dziel
podobnych do recenzowanego pod jakims wzgledem — gatunku, fabuly,
realiéw, sposobu nakrecenia). Youtuberzy realizujg zatem wymog wspot-
istnienia podstawowych elementéw recenzji, czyli informowania i oceny,
oraz elementéw uwazanych za bardziej wymagajace*” — zaréwno od
tworcy recenzji, jak i od audytorium.

W wideorecenzjach filméw i seriali mozliwe jest zawarcie fragmen-
tow omawianego dzieta jako spdjnych elementéw przekazu dodajacych
dynamiki nagraniom youtuberéw. Tworcy wideorecenzji chetnie korzy-
stajg z tej mozliwosci, gdyz dbaja o atrakcyjng i przejrzysta kompozycje
swoich przekazow.

Mozliwe sg rozne sposoby realizacji kompozycji zasadniczej cze$ci
wideorecenzji. Z perspektywy analizy gatunkowej najistotniejsza jest
zgodnos¢ zawartosci wideorecenzji z wyznacznikami recenzji oraz pota-
czenie wlasnych nagran youtuberéw z gotowymi materiatami twércoéw
omawianych dziel.

4.1.3. Elementy inicjalne i finalne przekazu

Do element6w inicjalnych przekazu w przypadku wideorecenzji naleza:
powitanie widzow, zapowiedz recenzowanego dziela (poinformowanie
o tym, jaki film lub serial bedzie omawiany w wideo) oraz intro i cytat
z filmu lub serialu oddzielajacy moment powitania i zapowiedzi od
glownej czesci wideorecenzji. Na poczatku przekazu mozliwe sa takze
dodatkowe ogloszenia i informacje.

Intro wystepuje na wiekszosci omawianych kanaléw. Nie pojawia sie
jedynie na kanale Na Galezi, w serii Na Szybko! na kanale jakbyniepaczec

42 Por. K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, dz. cyt., s. 99.
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oraz w materialach Jakuba Debskiego z playlisty Denz o filmach/serialach.
Ostatnia z wymienionych playlist nie posiada wyznacznikdéw spojno-
$ci serii, gdyz s3 to wideo zgrupowane ze wzgledu na wspdlny temat
(tematyke filmows), jest to zatem bardziej wybor materialéw danego
autora niz seria.

Z kolei na kanale Lukasz Stelmach intro stopniowo ulegalo reduk-
cji — w dwoch pierwszych wideorecenzjach Stelmacha jest ono rozbudo-
wane, sklada sie z dynamicznie zmontowanych fragmentéw wypowiedzi
youtubera oraz kolazu komikséw, czemu towarzyszy réwnie dynamicz-
na muzyka. Na koficu intro nastepuje wybuch. W pézniejszych materia-
tach intro ma postac¢ planszy z logo kanatu (wowczas kanat ten nosit
nazwe Ichabod) wkomponowanym we fragment zwiastuna omawianego
filmu (Rysunek 108.).

Rysunek 108.

W nowszych przekazach tworcy kanatu, po zmianie nazwy na Fukasz
Stelmach, intro nie wystepuje — zamiast tego youtuber wita sie ze swoi-
mi widzami lub od razu przedstawia przedmiot recenzji i jego szerszy
kontekst™®.

Z kolei w serii Na Szybko! na poczatku kazdego wideo Kaja
Szafranska wita sie z widzami stowami: ,Czes¢! Witajcie w kolejnym
Na Szybko!...”*,

® Por. L. Stelmach, Alita: Battle Angel — film spoiniony o przynajmniej dekade,
https://www.youtube.com/watch?v=gVU7kmvdgOE&list=PLRk 1unkTrrF_ UoGNvq
gm47A1XCHyvIW8&index=7&t=0s [dostep: 2 czerwca 2019].

4 7. Raczynski, K. Szafrafska, WESTWORLD: OMAWIAMY ODCINEK 3 SE-
ZONU 2 | NA SZYBKO, https:/www.youtube.com/watch?v=V5XBOW3nTTs&list=
PLvy c44XbWEUrapvyjkOwUOTUaW2JetTG&index=34 [dostep: 23 maja 2019].
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Marcin Lukanski nie ma jednego standardowego powitania — zamiast
tego na poczatku jego wideorecenzji wyswietlajg sie dane kontaktowe
youtubera (jego imie, nazwisko i profil na Twitterze) (Rysunek 109.).
Spdjnosé wizualna informacyjnych napiséw na poczatku materiatu wy-
znacza integralno$¢ serii, jesli chodzi o rozpoczecia przekazow. Jest to
najbardziej delikatna forma zachowania spojnosci poczatkéw wideo-
recenzji.

Rysunek 109.

Najbardziej wyrazistym sposobem zaznaczenia seryjnosci przekazow
jest wspomniane juz wczesniej intro, ktore moze by¢ rozne w zaleznosci
od serii lub wspdlne dla wszystkich wideo na danym kanale. Intro moze
tez ulegaé przeobrazeniom — moze to by¢ zwigzane ze zmianami za-
chodzacymi na kanale — w przypadku kanatu Eukasz Stelmach byta to
zmiana nazwy. Innym przykladem zmiany intro towarzyszacej prze-
ksztalceniom na kanale jest moment zmiany prowadzacych na kanale
Sfilmowani oraz zmiany miejsca nagrywania przekazow — rezygnacja
z nagrywania w sali kinowej wplyneta na rezygnacje z planszy informu-
jacej o charakterze wideorecenzji (Rysunek 110.).

v e

OCENIAMY FILM ZARAZ PO SEANSIE
NIE OCZEKUJ KLASYCZNEJ’ECENZJI

Multikino ‘ Wigcej niz kino.

Rysunek 110.
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W poczatkowych recenzjach na kanale, nagrywanych w kinie, intro
przedstawia logo kanatu oraz dwdch prowadzacych (Rysunek 111-112.).
Obaj youtuberzy przyjmujg ironiczne i humorystyczne pozy i miny po-
waznych krytykéw — zamyslonych i patrzacych surowo spod oka. Zdjecia
youtuberéw sg podpisane imionami i nazwiskami twércdéw, by nowi
widzowie mogli szybko i tatwo poznaé i odrézni¢ prowadzgcych. Intro
ma w duzej mierze charakter humorystyczny.

simowani

Rysunek 111. Rysunek 112.

Nowe intro na kanale pojawia sie po zmianie miejsca tworzenia prze-
kazéw z sali kinowej na przestrzen prywatng oraz dofaczeniu Agnieszki
Pisarek do grupy tworcéw kanalu. Ma ono bardziej nowoczesny i dyna-
miczny charakter oraz artystyczny wyraz (Rysunek 113—114.). Zmienita
sie muzyka i tempo montazu. Wprowadzona zostala tez wyrazista kolo-
rystyka (por. Wymziar czasowo-przestrzenny).

Rysunek 113. Rysunek 114.

Intro moze by¢ rozbudowane i sktadac sie z wielu elementéw — tak jak
opisane wyzej intro na kanale Sfzlnowani, to w dwéch pierwszych wideo-
recenzjach Lukasza Stelmacha lub na kanale wizetczynski — lub minima-
listyczne, zlozone z pojedynczej planszy.
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Na kanale mzietczynski intro r6zni sie w zaleznosci od serii oraz ulega
pewnym przeobrazeniom — zmiany nie s3 jednak tak wyrazne, jak na
kanatach Sfilmowani i Lukasz Stelmach.

W serii Masochista na poczatku przekazu wystepuje intro bedgce
cytatem z filmu Hydrozagadka Andrzeja Kondratiuka z 1970 roku
(por. Wymziar czasowo-przestrzenny). W najstarszych przekazach na kanale
cytat sktada sie zarowno z dzwieku, jak i obrazu z filmu. W pézniejszych
wideorecenzjach na ekranie widoczne jest logo kanatu. Pojawia sie takze
plansza ostrzegajaca przed spoilerami oraz wulgaryzmami (Rysunek 115.).

UWAGA!!!

Program moze zawierac¢ $ladowe ilosci
wyrazen, powszechnie uwazanych za

WULGARNE
oraz SPOILEROW
jezeli kto$ obawia sie, Ze moze
go to w niechciany sposéb dotknag...
TO MA PECHA!

materialy Zawarte w recenzji pochodza z serwisu www.youtube.com

Rysunek 115.

W nowszych przekazach Mietczynskiego obraz sktada sie z fragmentu
czotoéwki serialu Klan oraz zdjecia losia, dzwiek jest natomiast przetwo-
rzony — np. zdanie bedace cytatem z Hamzleta urywa sie, a ostatnie stowo
zawarte w intro jest powtorzone trzy razy (,,Niech ryczy z bolu ranny tos,
zwierz zdrow przebiega, przebiega, przebiega”).

W serii Dobre, a polskie na poczatku wideo réwniez wystepuje intro
zawierajace cytat z filmu. W tym przypadku jest to scena z Rejsu, w ktorej
jeden z bohateréw odnosi sie krytycznie do poziomu polskiej kinemato-
grafii. Po tej scenie pojawia sie fragment wideomema przedstawiajgcego
zirytowanego mezczyzne krzyczacego i przeklinajagcego w kierunku ekranu
monitora i rozbijajacego z wsciektoscig klawiature o ekran. Tres¢ intro
serii odnosi sie zatem do dotychczasowej dziatalnosci youtubera w serii
Masochista (krytykowanie ,,ztych” polskich filméw) oraz do powszechnej
opinii widzow Mietczynskiego na temat polskich produkcji. Intro stanowi
punkt wyjscia do polemiki z takim sposobem myslenia o polskiej kinema-
tografii i umozliwia youtuberowi przejscie do przedstawienia przeciwnego
stanowiska. Znalezienie ,dobrego” polskiego filmu i przedstawienie go
widzom jest dowodem stuzacym obaleniu catkowicie negatywnej wizji
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polskiego kina. Umozliwia takze youtuberowi lekkg zmiane wizerunku
(od tej pory nie jest wylgcznie krytykiem-Zoilem).

Na kanale Tylko Kino intro ma postac krotkiej animacji przedsta-
wiajacej sale kinowg (Rysunek 116.). Kurtyna odstania ekran kinowy
i nastepuje szybkie zblizenie w jego kierunku, po czym wyswietla sie
nazwa serii®.

Rysunek 116.

Innym wariantem intro jest plansza, na ktorej zmienia sie prawa strona
napisu bedgcego nazwg kanalu — najpierw pojawia sie stowo ,TYLKO”
i grafika przedstawiajgca szpule filmows, po czym obok nich przewijajg
sie kolejne napisy, np. premiery, filmy, aktorzy, trailery. Ostatni napis,
jaki sie pojawia, to ,KINO”* (Rysunek 117.). Razem slowa tworzg nazwe
kanatu, co wyznacza koniec intro.

TYLK@®|KINO

Rysunek 117.

# Por. G. Baraniski i in., Ocean’s 8 — recenzja — TYLKO PREMIERY, https://www.
youtube.com/watch?v=LDwGdAFYbgE&list=PLhcpcYnIBRlegZeaTGFQgqCeZCal
BOYBb&index=6 [dostep: 29 lipca 2019].

4 Por. ciz, Ant-Man i Osa — recenzya — TYLKO PREMIERY,, https://www.youtube.
com/watch?v=UQQ_IjYbnfY&list=PLhcpcYnlBRlegZeaTGFQgqCeZCa0B0YBb&
index=4 [dostep: 29 lipca 2019].
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Na kanale jakbyniepaczec w serii Recenzjakbyniepaczec intro ma postad
pojedynczej planszy, na ktorej widniejg informacje dotyczace przed-
miotu recenzji oraz nazwa serii, do ktérej nalezy wideo (Rysunek 118.).

I recenzjakbyniepaczec

S

SEZON 1
NETFLIX

TYCIE 0SADY

Rysunek 118. Rysunek 119.

Intro w postaci pojedynczej planszy wystepuje tez na kanale
Denz3000 — w serii Tycie Osgdy jest to grafika przedstawiajaca sedziowski
miotek (Rysunek 119.), w serii Codzienniki Filmowe stanowiacej wybor
odcinkéw serii Codzienniki Denzlandu plansza przedstawia nazwe serii
na tle gazet (Rysunek 120.).

>
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Kinowy [Ekspres

Rysunek 120. Rysunek 121.

W serii Kznowy Ekspres intro zmienia sie z czasem. Poczatkowo jest
to plansza przedstawiajgca pociag, w ktdrego wagonach znajdujg sie
postacie zwigzane z omawianymi w wideo filmami (np. aktorzy grajacy
w recenzowanych lub wchodzacych do kin dzielach) (Rysunek 121.).
Stychad tez dzwiek wydawany przez pociag, a grafika zaczyna sie trzasé.

W poézniejszych materiatach z tej serii pojawia sie jedna z kilku
mozliwych plansz utrzymanych w spojnej stylistyce. Pojawienie sie tej,
a nie innej planszy jest zwigzane z kompozycja danego wideo — niektore
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materialy z serii Kznowy Ekspres zaczynajg sie od recenzji, po kto-
rej nastepuje lista premier — wowczas intro jest planszg z napisem
~Recenzja” (Rysunek 122.), inne za$ zawieraja te elementy w odwrotnej
kolejnosci — youtuber najpierw wymienia kinowe nowosci, a dopiero
potem przechodzi do recenzji — wowczas intro zawiera napis ,,Premiery”
(Rysunek 123.).

Rysunek 122. Rysunek 123.

W niektérych seriach na badanych kanatach podobne elementy
wystepuja tez na koncu wideo — wowczas intro i outro stanowig rame
kompozycyjng wideo. Tego typu zakonczenie wideorecenzji wystepuje
np. w serii Tycze Osgdy — na koficu wideorecenzji wyswietla sie plansza
z miotkiem sedziowskim (takim samym, jak w intro) i oceng liczbowg
oméwionego filmu — w skali od 1 do 10 (Rysunek 124.).

8/10
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Rysunek 124. Rysunek 125.

Plansza z oceng pojawia sie takze w najstarszych recenzjach na
kanale Na Galezi — w tym przypadku jest to ocena w postaci zadowo-
lonych ptakéw na gatezi — od 1 do 5 (Rysunek 125.) — wyswietlajacych
sie na tle tytulu ocenianego dziela (plansza z tytulem filmu pochodzi
ze zwiastundw filmu).
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W p6zniejszych wideorecenzjach na tym kanale na koficu nie ma juz
oceny liczbowej lub graficznej, pojawia sie natomiast plansza, na tle ktérej
wyswietlajg sie propozycje innych wideo tworcy kanalu do obejrzenia
(Rysunek 126.).

&
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Rysunek 126. Rysunek 127.

Promocja innych swoich materialéw na koficu wideo jest czestym
zabiegiem youtuberéw (Rysunek 127.). Oprocz tego, na koncu wideo
mogg sie tez pojawi¢ informacje dotyczace zrodel wykorzystanych ma-
terialéw i deklaracje dotyczace praw autorskich (Rysunek 128-129.)
oraz podziekowania dla oséb wspierajacych tworcéw kanatu pienieznie
(tzw. patrondéw kanatu).

Klipy z filmu
i behind the scenes
naleza do

Warner Bros Pictures Polska

Rysunek 128. Rysunek 129.

Na kanale Sfilmowani na koficu pojawia si¢ plansza z nazwiskami
patrondw, a jednoczes$nie stycha¢ muzyke z recenzowanego filmu lub
nawigzujacg do niego tematycznie; na kanale jakbyniepaczec nazwiska
patrondéw wySwietlajg sie podczas podsumowania — na pasku w dolnej
czesci kadru.
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Na koniec wideo mogg si¢ tez pojawic inne elementy — o charakterze
humorystycznym, np. dodatkowe lub niewykorzystane sceny albo napisy
(Rysunek 130-131.).

Mam jeszcze kilkanascie
minut materialu w ktérym

robie "podsumowanie”
ale mam to w dupie.

Rysunek 130. Rysunek 131.

Opisane wyzej elementy audiowizualne nawigzujace formg do progra-
mu telewizyjnego przez zastosowanie intro i/lub outro — sthuzacych zazna-
czeniu seryjnego charakteru dziatalno$ci na kanale, zwiekszeniu wraze-
nia spdjnosci wizualnej oraz podkresleniu charakteru kanatu (dazenie do
profesjonalizmu lub dawanie widzom rozrywki) — przeplatajg sie w ma-
teriatach youtuber6w z cechami wlasciwymi dla mowy jako przekazu
o okreslonej kompozycji posiadajgcej wstep, rozwiniecie i zakonczenie
oraz z cechami recenzji jako przekazu. Na poczatku wideo, oprocz intro,
wystepuje zatem wstep, w ktorym youtuberzy przedstawiajg przedmiot
recenzji lub zaciekawiajg widzow, by ci obejrzeli dalszg czes¢ wideo-
recenzji. Na kofcu natomiast youtuberzy podsumowuja swdj wywdd
i przedstawiajg koficowg ocene recenzowanego dzieta. Tego typu wstepy
i zakonczenia sg wlasciwe dla gatunku recenzji, jednak w wideorecen-
zjach mozliwe jest takze rozpoczynanie i koficzenie przekazu za pomocg
elementéw charakterystycznych dla rozmowy — youtuberzy witajg sie
i Zegnajg ze swoimi widzami — lub przedstawienie dodatkowych ogtlo-
szefi i reklam. W wideorecenzjach, podobnie jak w innych przekazach
w serwisie YouTube, czesto zawarte sg rowniez prosby o subskrypcje
i lajkowanie oraz zachecanie do komentowania wideo.

Do poczatkéw wideorecenzji zgodnych z wyznacznikami gatunku
recenzji nalezy przedstawienie przedmiotu recenzji i/lub oceny dziela, np.:

[Agnieszka Pisarek:] Ech... Tak to czasem bywa, ze niektére opowiesci trzeba
opowiadaé tysigc razy.
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[Dawid Adamek:] Bezustannie. Tym razem kolejny Robin Hood — w wersji
marvelowo-mlodziezowo-slowmotionowo-efekciarskiej*’.

Innym czestym sposobem rozpoczynania wideorecenzji jest zarysowanie
szerszego kontekstu dziela oraz poréwnanie go do innych filméw lub seriali:
,2Matt Reeves, rezyser, i inni tworcy nowej trylogii Planety Malp z filmu
na film czujg coraz wieksza pewnos¢, ze te komputerowe czlekoksztattne
takze zastugujg na ludzkie aktorskie nagrody filmowe”*®, W przypadku

Poland]i dystrybutorzy oszukali nas, Ze jest to komedia. Natomiast w przy-

padku Porad na zdrady dystrybutorzy oszukali nas, ze to jest film”*.

Wstep wideorecenzji moze tez zawiera¢ odniesienie do poprzednich
materialéw tworcoéw kanatu: ,Dopiero dostaliscie nasza recenzje Aqua-
mana, w ktorej mowilismy, ze jest to film niezly, szczeg6lnie jak na stan-
dardy uniwersum DC. A teraz dostajemy pelnometrazows animacje studia
Sony na temat Spider-Mana. Jak wyszlo?”*° lub do ocen innych recen-
zentow, chod¢ takie odniesienia wystepuja dos¢ rzadko. Odwotanie do
opinii innych recenzentéw pojawia sie na kanale Na Galezi i Derz3000.
W materiale Marcina F.ukanskiego dotyczacego Nienawistney dsemki youtu-
ber zarysowuje ogdlny osad krytykdw i recenzentéw dotyczacy filmu:

Nowy film Tarantino zbiera do§¢ skrajne opinie, dlatego polecam wam podejs¢
do mojej recenzji z dystansem. Bardzo duzo tutaj zalezy tak naprawde od waszego
gustu. Wedlug mnie, Nienawistna ésemka jest m ato Tarantinowskim filmem.
Nawet mimo podobienistw do na przyktad Wicieklych pscw. Jest to historia
o$miu os6b, ktore spotykajg sie w jednym miejscu. Co z tego wszystkiego wynika?
Bardzo duzo dtugich rozméw. I dostownie tyle [Rysunek 132.] akgji®™.

4 D. Adamek i in., Musinzy porozmawiac o Robinie. Recenzja #435, https://www.
youtube.com/watch?v=FX1sbipUH74&list=PL4MQHdka xYKci2gmkPvLA4kiTI5U
AG2H&index=60 [dostep: 27 lipca 2019].

1. Debski, Wosna o Planete Malp — Tycie Osgdy (War of the Planet of the Apes),
https://www.youtube.com/watch?v=Gz-qAb7 xCQ&list=PL7k8nNY9B5LyRV;AEdmk
EZf7Xznh3XV8_ &index=23 [dostep: 25 lipca 2019].

¥ D. Adamek i in., Porady na zdrady — Recenzja #259, https://www.youtube.com/
watch?v=Jgp-3YTbRol&list=PL4MQHdka xYKci2qmkPvLA4kiTI5UAG2H&index=
237&t=0s [dostep: 25 lipca 2019].

>0 Ciz, Spider-Man: Uniwersum — Recenzja #441, https://swww.youtube.com/watch?v=
-yRmqvEjsre&dlist=PL4MQHdka_xYKci2qmkPvLA4kiTI5UAG2H&index=54 [dostep:
27 lipca 2019]. .

1 M. Lukanski, Nienawisina Osemtea — sukces, czy porazka?, https://www.youtube.com/
watch?v=L]JhAtyz-vCI&list=PLPZk1 XPNEKuMFq9stVZwlg1Vsa507ceh&index=70
[dostep: 24 lipca 2019].
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Rysunek 132.

Po fragmencie zwiastuna filmu Lukanski przedstawia jednoznacznie
swoje stanowisko: ,,Powiem wam wprost — Nienawistna osemka podobata
mi sie. Nawet bardzo™?

Z kolei w wideorecenzji filmu Lotr 1. Gwiezdne wojny — historie na
kanale Den23000 tworca kanatu najpierw cytuje fragment tekstu innego
recenzenta (czyta z ekranu smartfona), po czym ustosunkowuje sie do
stéw zawartych w przytoczonym cytacie:

LFilmy ze swiata Guwiezdmych wojen byly juz: porywajace, doprowadzajace do
szatu, tamigce serca, radosne, sprytne, zagmatwane, porywajace i przesadzone.
Ale przed Lotren 1 nie mogli$my uzy¢ przymiotnika nudne jako tego najbar-
dziej pasujacego”. I to ja rozumiem! To jest krytyka filmowa, a nie wasze 83%
na Rotten Tomatoes. Autorem tych stéw jest Lawrence Topman z uznanego
magazynu ,,Charlotte Observer”. Nie wiem, co to jest ani co to jest za osoba.
Ale majg prognoze pogody na swojej stronie internetowej, wiec jak co$, to moze-
cie spierdala¢. A tak szczerze, to méwie do$¢ szczerze, kiedy méwie, ze zgadzam
sie z ta opinig, bo seans Lotra 1 byt dla mnie w wigkszosci drogg przez meke™.

Wstep i pierwsze zdanie po intro czesto Scisle sie ze sobg lacza —
np. wstep koficzy sie pytaniem, a poczatek rozwiniecia jest na to pytanie
bezposrednig odpowiedzig. Tego typu sytuacja ma miejsce np. w mini-
recenzji filmu Manifesto na kanale Denz3000:

W Manifesto Cate Blanchett naprawde ma co robi¢. Wystepuje w ponad
tuzinie réznych rél — od Zebraka po dwie prezenterki wiadomosci... naraz.
I monologuje za pomocg tych postaci stare manifesty artystyczne. Aaale!

>z Tamze.

> J. Debski, Lotr 1 — Star Wars — 100% obiektywna recenzja, https://www.youtube.
com/watch?v=>3p8-ympo4-Y&list=PL7k8nNYIB5LzaZq6wpx5BrixIVumYwqiP&index
=14&t=0s [dostep: 30 lipca 2019].
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Czy film Juliana Rosefeldta to tylko trampolina do popiséw dla wybitnej aktorki?
[intro — Z. N.] No na szczescie chyba nie. Duzg role w tym majg same mani-
festy, ktore wypowiadane jeden po drugim w jednym ciggu tworzg ciekawy efekt.
Ich bunt staje sie dla widza norma>.

W wideorecenzjach istothym elementem rozpoczecia przekazu jest
przywitanie widzéw, np.: ,,Czes¢, witajcie w nowym Na Szybko! po bardzo
dtugiej przerwie. Dzisiaj skupimy sie na pierwszym sezonie Legiona”™.

Poczatek wideorecenzji moze tez mieé charakter humorystyczny.
Umozliwiajg to np. przytaczane anegdoty zwigzane z droga youtuberéw

do kina:

Jadac do kina, mijalem po drodze zaklad pogrzebowy o nazwie Liga Gentle-
manéw i przyznam, ze strasznie mnie to rozbawilo i zazenowalo zarazem.
Nie wiedziatem jednak, ze to poczatek $miechu i Zenady, jakie mnie czekajg
dzisiejszego dnia, i ze bylem blisko, by do Ligi Gentlemanéw dolaczy¢. Zapraszam
na recenzje Nowe oblicze Greya’®.

Rozpoczecie wideorecenzji nie zawsze jest zwigzane z realizacjg gatunku
recenzji — moze to by¢ humorystyczna scenka. Wideorecenzja Akadenzii
pana Kleksa na kanale mietczynski rozpoczyna sie monologiem dorostego
Adasia Niezgodki, po chwili zas wchodzi Mietczyniski i szczuje postaé
z filmu psem (Rysunek 133-134.).

/materiat zhyt brutalny/

Rysunek 133. Rysunek 134.

>4 Tenze, Manifesto — Tycie Osgdy, dz. cyt.

> J. Raczyniski, K. Szafrafiska, LEGION: o co chodzito? Ttumaczymy i oceniamy
sezon 1| NA SZYBKO + SPOILERY, https://www.youtube.com/watch?v=usfvteFpSCA
&list=PLvy c44XbWEUrapvyikOwUOTUaW2JetTG&index=15 [dostep: 23 maja 2019].

¢ G. Baranski i in., Nowe oblicze Greya — recenzja — TYLKO PREMIERY,
https://www.youtube.com/watch?v=LyBHFbBK bM&list=PLhcpcYnIBRlegZeaTGFQ
2qCeZCa0B0YBb&index=20&t=0s [dostep: 25 lipca 2019].
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Z kolei na poczatku wideorecenzji Krola lwa na kanale Sfilmowani
Dawid Adamek wykonuje stynny gest z tego filmu z udzialem swojego
kota (Rysunek 135-136.).

Rysunek 135. Rysunek 136.

Innym sposobem rozpoczecia wideorecenzji nienawigzujagcym do
gatunku recenzji jest zawarcie dodatkowych ogloszen, np. na poczatku
wideorecenzji Cichej nocy na kanale mzetczynski — w tym materiale
youtuber oglasza swéj udziat w Wielkiej Orkiestrze Swiatecznej Pomocy”.

Wstep jest oddzielony od gtéwnego wywodu zawierajagcego argumen-
tacje za pomocy intro lub fragmentu materialu promocyjnego (zwiastuna)
danego dziela. Mozliwa jest tez sytuacja odwrotna, tj. wideo rozpoczyna
sie od intro, po czym nastepuje przywitanie widzow i przedstawienie
przedmiotu recenzji, powodéw powstania wideo (np. na prosbe audyto-
rium’®) i ogdlnej oceny dziela, po ktérej youtuberzy plynnie przechodza
do przedstawienia argumentéw lub wyswietla sie fragment zwiastuna.

W zakonczeniach wideorecenzji z reguly pojawia sie podsumowanie
i ocena dzieta omawianego w wideo, ktora moze by¢ polaczona z wy-
stawieniem oceny graficznej w postaci gwiazdek — wowczas youtuberzy
ttumaczg takze, dlaczego przyznali takg, a nie inng ocene:

[Agnieszka Pisarek:] Ja naprawde bawitlam sie na tym filmie przeswietnie.
Jestem zachwycona tym, jak on wygladat i brzmial. Bede go oglada¢ na pewno
jeszcze nie raz. Wydaje mi sie, ze hm, to jest najlepszy film superbohaterski tego
roku, wiec daje pie¢ i serducho. I tylko dlatego, ze wydaje mi si¢, zZe mozna
tam bylo jednak zaproponowa¢ kilka chwil oddechu, zeby weszly rzeczy, ktére
mialy wej$¢.

°7 Por. B. Szczesniak, Dobre, a polskie 2 — ,,Cicha noc”, dz. cyt.
%8 Por. K. Maciejak, dz. cyt., s. 97-98.
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[Dawid Adamek:] I to jest dokladnie ta sama przypadltos¢, ktorg mielismy przy
Lego: Batman. Ja sie z twojg oceng jak najbardziej zgadzam. Dla mnie to takze
jest pigtka z ogromnym sercem dla w ogdle twércdw przede wszystkim, ze mieli
taki pomysl, Ze wyszli z niego obronng reka.

[A. P.:] Ja wiem, Ze oni si¢ dobrze bawili!

[D. A.:] No, kurde! Tak samo, jak my sie doskonale bawilismy, i mamy na-
dzieje, ze wy rowniez. Wiec jezeli byliscie w kinie juz i widzieliscie ten film,
to dawajcie zna¢ w komentarzach, co myslicie na temat Spider-Man: Uniwersuns!
A jezeli nie byliscie, to... co wy tu jeszcze robicie? Leécie do kina. To wszystko
od nas. Do zobaczenia w nastepnych odcinkach™.

W podsumowaniu filmu/serialu twércy wideorecenzji odnoszg sie tez
do wlasnych odczué podczas seansu lub przemyslen po nim, uwzgled-
niajg rozne grupy odbiorcéw, ktérym dzielo moze przypasé do gustu.
Po podsumowaniu zwykle nastepujg tez prosby o subskrypcje i komen-
tarze oraz pozdrowienia dla widzow i pozegnanie, np.:

W kazdym razie, ja jako fan tego typu kina, fan monster movies, fan Konga
przede wszystkim, jestem autentycznie zachwycony. Polecam gorgco. Ale, tak
jak méwie, jesli nastawiacie sie na co$ wiecej niz po prostu wysokobudzetowe
kino klasy B, jakkolwiek oczywiscie paradoksalnie by to nie brzmiato, no to
mozecie nie by¢ zadowoleni. Cata reszta bedzie po prostu... jaraé sie tym filmem
jak mate dzieci. Co ja niniejszym czynie. Dajcie znaé, jak wam si¢ podobalo.
Dzieki wielkie za uwage. Trzymajcie si¢. Cze$é®.

Podsumowanie recenz;ji filmu moze sie tez zakonczy¢ tzw. sucharem,
czyli nieSmiesznym Zartem, czesto stownym, np.: ,, Trzeba przyznaé, ze
Abramsowi udalo sie stworzy¢ nowy, ciekawy rozdzial historii Guwiezd-
nych wojen. Mimo kilku problemoéw, jest nadzieja, ze przez nastepne lata
bedziemy sie dobrze bawi¢. Wiecie — nowa nadzieja™".

Podobnie, jak na poczatku przekazu, rowniez na zakonczenie wideo
mogg pojawic sie fragmenty materialéw promocyjnych i dodatkowe scenki
tworzone przez youtuberdéw oraz ogloszenia i reklamy. Te ostatnie czesto
wystepujg w recenzjach Tukasza Stelmacha, ktéry jest koneserem piwa

* D. Adamek i in., Spzder-Man: Uniwersum — Recenzja #441, dz. cyt.

0 ¥.. Stelmach, Kong: Wyspa Czaszki — Krdl jest tylko jeden, https://www.youtube.
com/watch?v=gTXw]- GHPk&list=PLRk1lunkTrrF UoGNvqgm47A1XCHyvIW8&
index=92 [dostep: 25 lipca 2019].

! M. Lukanski, Guwiezdne Waojny: Przebudzenie Mocy — udany powrdt?, https://wrw.
youtube.com/watch?v=fCcGn3ULA9Q&list=PLPZk1 XPNEKuMFq9stVZwlg1Vsa
507ceh&index=132 [dostep: 25 lipca 2019].
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rzemieslniczego i na koniec wideorecenzji ocenia je krétko®. Inng formg
ogloszenia, a jednoczesnie autoreklamy, jest zapowiedz kolejnych plano-
wanych materialéw na kanale, np.:

Wiem, ze ten odcinek jest megadhugi, ale ten ostatni odcinek byt megadtugi
i megamocny. Bylo o czym gadaé. Pamietajcie, Ze to nie jest podsumowanie
tego sezonu. Podsumowanie sezonu jeszcze bedzie. Poczekajcie. W najblizszym
czasie opublikujemy. Bedzie tez przeglad techniczny. Oczywiscie, jestem mega-
ciekawa, co sgdzicie na temat tego finatu. Piszcie koniecznie w komentarzach.
Piszcie tez, czego spodziewacie sie po nastepnych seriach. Czy jestescie w ogole
usatysfakcjonowani tym, co zobaczyliscie, czy czego$ wam brakowato. Piszcie,
lajkujcie, subujcie. Wpadajcie na Fejsa, wpadajcie na Instagrama i odwiedzajcie
naszg grupe na Facebooku, ktéra sie nazywa Ogarniamy Seriale®.

Z kolei w serii Tycze Osgdy czesto pojawiajg sie dodatkowe scenki.
S3 to materialy nagrywane na festiwalach filmowych — zasadnicza czes§é
wideorecenzji zostata sfilmowana pozniej, w innym miejscu, a scenki
z festiwalu stanowig rame dla minirecenzji. Taka sytuacja ma miejsce,
np. w wideo o Wojnze plci, w ktérym na poczatku Dem znajduje sie
w barze i je kanapke. Na koncu materiatu odwoluje sie ironicznie do tej
sytuacji: ,Recenzja kanapki... Moze by¢. Kurczak ciut zimny”®*.

Jako element finalny wideorecenzji moze sie tez pojawi¢ dodatkowa
scenka odnoszgca sie autoironicznie do tresci recenzji lub do specyfiki
komunikacji w spotecznosci serwisu YouTube, np. w wideorecenzji filmu
Avengers: Czas Ultrona na kanale De23000 na koncu wideo pojawia sie
fragment innego filmu (lub programu) przedstawiajacy chopca z Turcji,
ktory rozmawia z dorostym mezczyzng. Chlopiec ma w reku telefon
komorkowy. Wykorzystany material jest dubbingowany przez youtubera —
dorosly mezczyzna pyta dziecko, jak podobala mu sie recenzja Dema,
na co chlopiec odpowiada, ze wcale, i méwi o tym, jak napisat krytyczny

2 Por. L. Stelmach, Lego Batman: Film — najlepszy film o Batmanie od... dawna?,
https://www.youtube.com/watch?v=s83aQvzzWXE&list=PLRk lunkTrrF UoGNvq
gm47A1XCHyvlIW8&index=98 [dostep: 25 lipca 2019].

¢ J. Raczynski, K. Szafrafiska, Gra o Tron: omawiamy FINAL (odc. 10) serii 6.
NA SZYBKO + SPOILERY, https://www.youtube.com/watch?v=_8OFXIP6TV0&
list=PLvy_c44XbWE UrapvyjkO9wUOTUaW2JetTG&index=7 [dostep: 25 lipca 2019].

1. Debski, Woyna ptci — Tycie Osqdy (Battle of the Sexes), https://www.youtube.com/
watch?v=9]Cmzmrgq4Y&list=PL7k8nNYIB5LyRVJAEdmkEZ{7Xznh3XV8 &index=5
[dostep: 25 lipca 2019].
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komentarz pod wideo. Dziecko sprawdza, czy youtuber mu odpowie-
dzial — okazuje sie, ze komentarz zostat usuniety, czego niezadowolony
chiopiec sie spodziewal®.

Na podstawie przedstawionych wyzej przyktadéw mozna zauwazy¢,
ze charakterystyczng cechg wideorecenzji w odniesieniu do rozpocze-
cia i zakonczenia przekazu jest polaczenie elementéw przewidzianych
w gatunku recenzji (takich jak: przedstawienie przedmiotu recenzji
czy wyrazenie oceny poczatkowej i konicowej) z cechami charakterystycz-
nymi dla mowy (monologu lub rozmowy) jako calosciowego przekazu
oraz audiowizualnymi elementami zainspirowanymi formg i kompozy-
cjg programu telewizyjnego. Rozpoczecia i zakoficzenia wideorecenzji
sg strategicznymi miejscami, w ktorych youtuberzy pragng jak najlepiej
sie zaprezentowad — jako rzetelni i godni zaufania recenzenci oraz jako
osoby kreatywne i zabawne, ktérych dzialania mozna §ledzi¢ réwniez
dla rozrywki i zabicia czasu.

4.1.4. Zasadnicza cze$é¢ wideorecenzji — narracja i argumentacja

Czes¢ zasadnicza wideorecenzji to wszelkie elementy przekazu miedzy
wstepem (wprowadzeniem i intro) a zakonczeniem (podsumowaniem,
oceng i outro). Miesci sie w niej zatem narracja i argumentacja (konfirma-
tywna i refutacyjna). Narracja (opowiadanie) ,jest szczegdlowym opisa-
niem (wyjasnieniem) przedmiotu mowy”*, argumentacja zas jest:

[...] fundamentem sztuki kompozycji retorycznej. Podporzadkowane s3 jej pozo-
stale czesci [...]1. W klasycznej teorii retoryki termin ,,argumentacja” i ,argument”
odnoszg sic do wskazania jakiej$ aktywnos$ci myslowej, zwigzanej z uzasadnie-
niem lub obaleniem tezy, zarzutu, cudzej mysli lub wypowiedzi®’.

Uzasadnianie danej tezy to argumentacja konfirmatywna®, obalanie tezy
przeciwnej to z kolei argumentacja refutacyjna®.

© Tenze, Avengers 2: Czas Ultrona — recenzja Dem3000, https://www.youtube.com/
watch?v=EVggtyNUEec&list=PL7k8nNY9B5LzaZq6wpx5BrixIVumYwqiP&index=20
[dostep: 25 lipca 2019].

¢ M. Korolko, dz. cyt., s. 83.

¢7 Tamze, s. 84.

8 K. Szymanek, Kompozycja [hasto w:] tegoz, Sztuka argumentacyi. Stownik termi-
nologiczny, wyd. 2, Warszawa 2012, s. 172.

% M. Korolko, dz. cyt., s. 90.
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W przypadku wideorecenzji cze$¢ narracyjna i argumentacyjna mowy
sg w duzej mierze zwigzane z typowg zawartoscig gatunku recenzji,
czyli z informowaniem o dziele i okreslaniem jego szerszego kontekstu
(narracja) oraz oceng aspektéw dziela (argumentacja).

Zawarto$¢ poszczegdlnych wideorecenzji moze by¢ zwigzana z charak-
terem omawianego dzieta. Zawarto$¢ wideorecenzji w danej serii w ogdle
zalezy natomiast przede wszystkim od dwoch czynnikow: zalozen twor-
cow kanatu oraz sposobu, w jaki patrza na dziela, czyli opisanego przez
Michata Glowiniskiego stylu odbioru.

Wplyw zalozen tworcow na ksztalt ich wideorecenzji najlepiej widac
na przykladzie kanalu Na Galezi. Poczatkowe materialy Marcina Lukan-
skiego to minirecenzje wyrdzniajace sie pod wzgledem wizualnej styli-
styki, pod wzgledem zawarto$ci merytorycznej za$ zblizone do tradycyj-
nej recenzji tekstowej. Youtuber zdaje sie czytac tekst lub recytowac go
z pamieci (podobnie wygladajg wideorecenzje na kanale Tylko Kino).

Lukanski w pewnym momencie zmienia charakter swoich materia-
low — rezygnuje z kolazy i animacji na rzecz dluzszego i bardziej zindy-
widualizowanego przekazu. Lukanski wypracowuje nisze — omawia filmy
i seriale z perspektywy operatora. Porusza wiec kwestie zwigzane z wat-
stwg techniczng i technologiczng omawianych dziet, a pomija fabufe i gre
aktorskg — czyli elementy najczesciej brane pod uwage w wideorecenzjach
na pozostalych kanatach (i w kilku materiatach tego twércy — poczatko-
wych oraz nawigzujacych kompozycjg do recenzji gier wideo).

Youtuber skupia na sie oméwieniu montazu, kolorystyki i kompozycji
kadrow, oswietlenia, muzyki i udzwiekowienia oraz rezyserii. Pierwszg
tego typu wideorecenzjg na kanale byl material poswiecony filmowi
Baby Driver™.

Wideorecenzje tego typu sg trzy lub nawet cztery razy dluzsze niz
minirecenzje, co wplywa znacznie na jako$¢ argumentacji i zawartosé
merytoryczng przekazow. Lukanski omawia poruszane zagadnienia bar-
dziej szczegdtowo i fachowo.

7 M. Glowinski, Swiadectwa i style odbioru, ,Teksty: teoria literatury, krytyka,
interpretacja” 1975, nr 3 (21), s. 20-28.

' Por. M. Lukanski, Baby Driver — czy montai filmu pod muzyke ma sens?,
https://www.youtube.com/watch?v=nf7zB_K3NhA&list=PLPZk1 XPNEKuMFq9st
VZwlIg1Vsa507ceh&index=60 [dostep: 1 sierpnia 2019].
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Styl odbioru wplywa na selekcje elementéw juz na etapie zapozna-

wania sie z dzietem — sprawia, ze podczas ogladania youtuberzy zwracaja
uwage na okreslone cechy dzieta i wlasnie te cechy przedstawiajg poz-
niej w wideorecenzji, inne za$ — pomijajg. Styl odbioru jest tez jednym
ze zrodel rozbieznosci ocen i réznic w interpretacji dziela.

Michatl Glowifiski wyrdznia siedem podstawowych stylow i podkresla

mozliwos¢ wspdlistnienia ich na zasadzie hierarchii:

styl mityczny — traktuje dzielo jako przekaz zawierajgcy prawdy wiary
lub aktualizujacy zastane poglady; dzieto jest wiec postrzegane jako
sacrunz;

styl alegoryczny — zaklada dwuwymiarowos¢ dzieta i polega na poszu-
kiwaniu ukrytego sensu dziela;

styl symboliczny — przypomina styl alegoryczny, ale r6zni si¢ od niego
wiekszg otwartoscig na rézne mozliwosci interpretacji dziela;

styl instrumentalny — traktuje dzielo jako narzedzie moralizatorskie
shuzgce ukazaniu przyktadu postepowania zgodnie z okreslonym po-
gladem;

styl mimetyczny — uwaza dzielo za odwzorowanie $wiata i skupia sie
na pordéwnywaniu dziela do rzeczywistosci;

styl ekspresyjny — taczy dzielo z jego autorem, tj. traktuje dzieto jako
wyraz pogladéw autora i odzwierciedlenie jego Zycia;

styl estetyzujacy — postrzega dzieto jako dzielo sztuki, skupia sie na
jego formie i ocenie jego waloréw estetycznych’,

Tworcy wideorecenzji z omawianych kanaléw czesto odbierajg ogla-

dane filmy i seriale zgodnie ze stylem estetyzujacym. Wskazuja na rozne
aspekty dzieta i odnoszg je do innych dziel, zjawisk obecnych w kulturze
oraz nurtéw w sztuce filmowej, np.:

Grawitacja to prawdziwe audiowizualne cudo, ktdre kazdy, kto cho¢ troche
interesuje sie kinem, po prostu musi obejrzeé. [...] Ten film to genialny twor
wspolczesnej technologii, ktory ujarzmil tréjwymiar i tysiace wepchnietych do
niego efektéw specjalnych. [...] Grawitacja to perfekcyjny przyktad filmu,
w ktorym efekty specjalne wywoluja ciary na plecach, a sciezka dzwickowa
komponuje sie perfekcyjnie z kazdg sekundg tej wizualnej uczty”.

2 M. Glowinski, Swiadectwa i style odbioru, dz. cyt., s. 21-26.

” M. Lukanski, Grawitacja — przelom w kinie, https://www.youtube.com/watch?v

=PyEpitWValo&list=PLPZk1 XPNEKuMFq9stVZwIg1Vsa507ceh&index=74&t=0s
[dostep: 2 czerwca 2019].
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Youtuberzy réwnie czesto omawiajg filmy zgodnie ze stylem mime-
tycznym — oceniajg, na ile §wiat przedstawiony w filmie odzwierciedla
rzeczywisto$¢. Taki sposdb patrzenia na omawiane dzielo pojawia sie
przewaznie przy omawianiu filméw utrzymanych w stylistyce dokumentu
oraz takich, w ktérych zalozeniem (deklarowanym przez tworcow dzieta)
bylo wierne przedstawienie rzeczywistosci. Jako przyktad odbioru filmu
w stylu mimetycznym moze postuzy¢ wypowiedz Mietczynskiego o mlo-
dziezy przedstawionej w filmie Sala samobdjcow:

Wiecie co? Ja nie chodzitem do jakiego$ przesadnie grzecznego liceum. Mature
pisatem w 2010, czyli pomiedzy mojg studniéwkg a ich jest tylko rok réznicy...
a jakos$ nie przypominam sobie, zeby kiedykolwiek na jakiejs zakrapianej nawet
mocno imprezie ktéras z kolezanek pochwalita si¢ grupie znajomych, Ze wsa-
dzata sobie do waginy kijki, patyki. Gratulacje dla twércéw za przedstawienie
nam bardzo realistycznego obrazu mtodziezy szkolnej’.

Niektore dzieta sg takze interpretowane jako manifesty okreslonych
postaw i warto$ci, np. film Wonder Woman widziany jest w ujeciu femi-
nistycznym, co jest zwigzane ze stylem mitycznym lub instrumentalnym:

Nie zeby to, co ja mysle, bylo w ogéle specjalnie wazne. Kiedy patrzymy na takie
wielkie kino rozrywkowe, ktére wchodzi na calym $wiecie do kin, trzeba widzie¢
je w szerszym kontekscie. Bo takie filmy majg ogromny wplyw na dzieciece
umysly. Bo dociera [!] nie do jednej osoby, tylko do calej klasy, na przy-
ktad. Co komu z tego, ze jakies komiksowe dziady umieszczga Wonder Woman
w swojej tabelce, gdzie§ miedzy Ant-Manem:, a nie wiem, jakims Doktorem
Strange’em. Dla géwniakow plci zefiskiej to moze by¢ film, ktéry na zawsze
zmieni ich trajektorie zycia. Patty Jenkins i Gal Gadot stworzyly w filmie
naprawde inspirujaca postaé. Troche mnie Mike w swojej recenzji z Half in the
Bag ubddl, kiedy nie mogt sie nadziwi¢, po co malym dziewczynkom idolka
w postaci wojowniczej Amazonki. Przeciez male dziewczynki maja Hillary
Clinton i Marie Skfodowska-Curie. Co? Na serio? To moze ja ci zabiore twojego
Jamesa Bonda albo Indiane Jonesa, bo t o jest nieodpowiedni idol dla matych
chtopcow. Przeciez masz Lecha Walese i Jana Pawta I17°.

" B. Szczesniak, ,Sala Samobdjcow” (Masochista 17), https://www.youtube.com/
watch?v=GndehHIqGvE&list=PLWmYLpIwdrjEyRe4qfrNyk0 1A9dUTgES&index=38
[dostep: 17 maja 2019].

" J. Debski, Wonder Womnzan Spectacular — Denz3000 recenzja, https://swww.youtube.
com/watch?v=S{75JveO6e4&list=PL7k8nNYIB5LzaZq6wpx5Brix[VumYwqiP&index=7
[dostep: 18 maja 2019].
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Na kanale Dez3000 pojawiajg sie takze wideorecenzje filméw zgodne
z alegorycznym lub symbolicznym stylem odbioru:

Kto$ powiedzial, ze film oddaje hold pomordowanym. Co?! To to jest hotd?!
Mi wyglada raczej jak pomnik... wystawiony nienawisci. [...] Jako wieczne przy-
pomnienie, jakimi mozemy by¢ potworami. [...] Ja widze ten film nie jako —
upamietnienie ofiar, to na pewno nie — ale tez nie jako ostrzeZenie, a raczej jako
przypieczetowanie ludzkiego losu. Wszyscy zginiemy od siekier, wigc potéz sie
na ziemi i czekaj na swojg kolej®.

W niektorych materiatach youtuberdéw pojawiajg sie takze elementy
stylu ekspresyjnego — youtuberzy z ironig przypuszczaja, ze zachowania
danej postaci sg zgodne ze sposobem bycia aktora lub rezysera. Tego typu
uwagi majg zwykle charakter przesmiewczy, np.: ,Przez caly seans prak-
tycznie zastanawialem sig, ile w tym bohaterze gléwnym jest samego
autora, czyli Gordona-Levitta””’.

Podstawowymi stylami odbioru w wideorecenzjach sa: styl estety-
zujacy, zgodnie z ktorym omawiany film lub serial jest traktowany jako
dzieto — pewna calo$¢ sama w sobie bedgca zjawiskiem nalezagcym do
sfery kultury zakorzenionym w pewnym gatunku lub nurcie — oraz styl
mimetyczny. Pozostale style odbioru pojawiajg sie rzadziej i zwykle
dotyczg dziet, ktore z zalozenia majg wywolywac okreslone sposoby
interpretacji, lub filméw i seriali, ktore nie spetniaja oczekiwan widzow
co do jakosci, w zwigzku z czym youtuberzy-recenzenci poszukujg przy-
czyn ,zepsucia” dziela.

Odbieranie recenzowanych filméw i seriali jako dziet sztuki jest
istotne z perspektywy badania wideorecenzji jako gatunku — pokazuje,
ze youtuberzy, tak samo jak krytycy, postrzegaja filmy i seriale jako
dzieta, a nie jako produkty. Z kolei wystepowanie innych styléw odbioru
jest zwigzane z rozpoznaniem intencji tworcoéw dziela lub charakterem
komunikacji w serwisie YouTube — youtuberzy przyjmuja perspektywe
»przecietnego” odbiorcy lub cheg rozbawié¢ swoich widzéw uwagami

" Tenze, Wolyn, cxyli pomnik dla nienawisci? — Kinowy Ekspres 14.10.2016,
https://www.youtube.com/watch?v=nUTT9RkTbwg&list =PL7k8nNY9IB5Lx2vI8XFeq
L3PBd01flpohB&index=34&t=0s [dostep: 15 czerwca 2019].

7 D. Adamek i in., Adwokat i Don Jon. Recenzja #02, https://www.youtube.com/
watch?v=uO7IWIHh4EY&list=PL4MQHdka_xYKci2qmkPvLA4kiTI5UAG2H&index
=473&¢t=0s [dostep: 15 czerwca 2019].
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odnoszgcymi sie do twércoéw filmu lub serialu. Style odbioru pokazujg
wiec z jednej strony merytoryczne przygotowanie youtuberéw do odgry-
wania roli recenzenta bedgcego przewodnikiem dla ,zwyklego” odbior-
¢y, z drugiej zas sa zwigzane z rozrywkowym charakterem przekazéw
w serwisie YouTube.

Wplyw stylu odbioru dzieta na zawartos¢ wideorecenzji jest widoczny
w sposobie przedstawiania dzieta i jego kontekstu (narracji) oraz w dobo-
rze i zawarto$ci poszczegdlnych argumentdw.

Narracja w wideorecenzji nastepuje zwykle po wstepie i odpowiada
zarysowaniu fabuly filmu/serialu w recenzji tekstowej. Odpowiednie
przedstawienie fabuly filmu lub serialu wplywa na odbiér nastepujacej
w dalszej czesci rozwinigcia argumentacji, dlatego youtuberzy juz na etapie
opisu fabuly postugujg sie wyrazeniami wartosciujgcymi. Tworcy bada-
nych przekazéw przedstawiajg tez fabule filmu tak, by widzowie mogli
poczué¢ emocje towarzyszace ogladaniu dzieta. Przedstawienie fabuly
dzieta jest zatem wstepng interpretacjg omawianego utworu, np.:

Film opowiada o dwdjce ludzi padajacych w Hollywood na pysk od lat.
Grana przez Emme Stone Mia juz szdsty rok bez skutku chodzi na aktorskie
castingi, za dnia pracujagc w kafejce. Sebastian za$, zakochany w jazzie
cztowiek, w ktérego weciela sie Ryan Gosling, gra koledy w restauracji i nawet
ma czas spedzi¢ w Kalifornii na tyle dlugi czas, by zobaczy¢, jak czas pozera
jego ukochang muzyczng knajpe. Kiedy Mia i jej wspollokatorki spiewajg
w jednym z pierwszych utworéw rado$nie o tym, ze nadchodzi wielka szansa na
poznanie kogo$, kto wyciggnie cie z dna, no to trudno o bardziej zdesperowana
marzycielskg piosenke, kiedy robi si¢ to samo od szesciu lat. I wasz codzien-
ny film o amerykanskim $nie zapoznalby ja tam wtedy z jaka$ wielkg szansa,
ale nie Damien Chazelle. Natychmiast po skoficzeniu utworu przeskakujemy
do sceny, w ktérej dziewczyna przeklina po imprezie, bo odholowali jej auto.
Temat zostaje dodatkowo pieknie zaznaczony w otwierajacej scenie prezen-
tujgcej nam pomniejszy koszmar codziennego zycia w Los Angeles, czyli ludzi
stojacych w upale w korku. I jak sie okazuje, kiedy cale to grono wybucha
radosng piosenksg, to wszyscy sg tam, dlatego ze oczekujg czegos wiecej od Zycia.
Cala autostrada spoconych marzycieli’®.

Oproécz tego w czesci wideorecenzji poswieconej narracji wystepuje
czesto zarysowanie szerszego kontekstu dzieta i/lub oceny (z wyjatkiem
wideorecenzji na kanale Tylko Kino, gdzie poréwnanie do innych dziet

8 J. Debski, Czemzu ,,La La Land” dziata? — Kinowy Ekspres, dz. cyt.
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wystepuje z reguly pod koniec, tuz przed wystawieniem konicowej oceny
dzieta). Umieszczenie dzieta w szerszym kontekscie stuzy podobnym
celom, co zarysowanie fabuly — przygotowuje odbiorcéw na ocene poszcze-
golnych aspektéw dzieta i jego calosci, daje tez widzom pewien punkt
odniesienia, gdyz przedstawia im sytuacje, o ktérych mogli nie wiedzieé.
Zarysowanie szerszego kontekstu dziela przed jego ocena, nie za$ po niej,
jest tez zwigzane z formg wideorecenzji jako przekazu bedacego mowg
(tj. elementy o bardziej informacyjnym charakterze znajdujg sie w czesci
wystgpienia poswieconej narracji).

Youtuberzy w tej czesci swojego przekazu, tj. miedzy wstepem a argu-
mentacjg zawierajgcg ocene poszczegdlnych aspektow dzieta, zarysowujag
historie powstania omawianego filmu/serialu i ciekawostki z planu wraz
z wlasng interpretacja, np.:

Scena jest co prawda nakrecona w jednym ujeciu w stylu Berdmana, czyli weale
nie na jednym ujeciu, a na trzech ukrytych, ale jest to zupetnie niewidoczne.
Autostrada za to jest nakrecona w prawdziwym Los Angeles. W czasach,
kiedy produkcje hollywoodzkie uciekaja z miasta i w ogéle z calej Kalifornii,
Damien Chazelle postawil sprawe jasno — nie krecimy w Argentynie, jak mu
powiedzieli, zeby bylo taniej. Dlatego w La la land zobaczycie Mie pracujgca
na terenie prawdziwej wytworni Warner Bros. Tam teZ bedzie spacero-
wala z Sebastianem. Autentyczne lokacje sg naturalnie upiekszane przez ekipe
filmowg, by dorzuci¢ t¢ ekstra szczypte magii. Damien w wywiadzie
dla Gildii Rezyseréw wspomnial, ze kazal wszedzie nosi¢ ekipie te latarnie,
z ktérych jedna mozecie zobaczy¢ na plakacie. Takie same zostaly umieszczone
na przyktad na molo, na ktérym Gosling wykonuje Cizy of Stars. Tak nawiasem,
latarnie t ak sie niesamowicie spodobaty radnym, Ze prawdopodobnie zostang
tam zainstalowane na state. W tym wszystkim widz moze sie solidnie nacieszy¢.
Damien odchodzi w filmie od tego, jak krecit Whiplash, ktory jest bardzo
wspdlczesnie i dynamicznie pociety, stworzony w oparciu o ujecia. Tu dostajemy
mnoéstwo okazji do pooddychania miastem. Najwazniejsza jest scena, a wiec jest
odrobine scenicznie”

lub przytaczaja histori¢ catego gatunku filmowego czy danej odmiany
kina, np.:

Esencja kina jest naturalnie opowiadanie historii. Jesli wiec dana historia zawiera
jakie$ watki fantastyczne, no to trzeba zrobi¢ cos, zeby widz uwierzyt w obec-
nos$¢ na ekranie tych, nie wiem, potworéw czy kosmitéw, czy jakichkolwiek

7 Tamze.
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innych fantastycznych kreatur, jesli sg one oczywiscie czescig danej opowiesci.
A gdy nie masz budzetu ani umiejetnosci, no to pozostaja checi i kombino-
wanie, i pocieszny efekt koncowy. Obecnie co prawda, dzieki taniemu CGI,
mamy naprawde przykry renesans $mieciowych monster movies z tasiemco-
watym Sharknado na czele. I tak jak powiedzial Roger Corman, ktéry natu-
ralnie maczal palce zar6wno w epoce robienia potworéw z kijkéw i sznurka,
jak 1 wspolczesnie, w epoce CGI, dzisiaj w zasadzie, zeby zrobi¢ dobrze sie
sprzedajace — no, relatywnie dobrze si¢ sprzedajace — monster movie, wystarczy
wymysli¢ jaki$ glupi tytul. Cata reszta robi sic sama. No i to jest cholernie
celne. Widzialem troche tych rzeczy od Asylum czy SyFy i nie ma to absolutnie
zadnego uroku. Ani to nie jest zabawne, ani szczere, no tasmowa produkcja,
ktéra bardzo przypomina te wszystkie letnie idace od razu w zapomnienie
blockbustery robione przez Hollywood, ktére opierajg si¢ tylko i wylacznie
na tym, ze majg jakie$ znane twarze w obsadzie. Zreszta, te filmy z rekinami
i tak dalej tez zwykle majg kogo$ rozpoznawalnego w obsadzie i tylko na tej
popularnosci jada. No, nie umywa sie to do klasykéw Cormana chociazby,
ktéry nie tylko potrafit zrobié film w pét dnia za cene paczki fajek, ale i wycho-
wal na tym thum cenionych dzi§ twércow, z Jamesem Cameronem czy Ronem
Howardem na czele. No ale stuchajcie, tak sie sktada, ze w sumie nie zdazytem
nawet ponarzeka¢ na brak porzadnych zlych filméw do ogladania ze znajo-
mymi przy piwku czy innych uzywkach. Co prawda od czasu Piranzi 3D chyba
nic takiego sie nie trafilo, ale z odsiecza nagle przyszto Hollywood. Jurassic
World czy Kong: Skull Island to przeciez whasnie filmy w swojej esencji glupie
jak but ze sklejong na $ling fabulg i schematycznymi do bélu bohaterami.
I one naprawde daja frajde. [...] te naprawde dobre wyniki finansowe, a w przy-
padku Jurassic World — wrecz rewelacyjne wyniki finansowe — na pewno
sklonig niejednego producenta, zeby moze jednak zainwestowaé nieco bardziej
w ten nurt. A w zasadzie mozna powiedzieé, ze no juz sie udato sklonié.
Oto w polskich kinach po zresztg relatywnie udanym pobycie na ekranach
w USA melduje sie kolejna bezwstydna rozpierducha z wielkimi potworami
[Rampage: Dzika furia — 7. NI,

Youtuberzy czesto laczg tez opis fabuly z przedstawieniem szerszego
kontekstu dzieta — plynnie przechodzs od jednego elementu do drugiego
lub przeplatajg réznego typu informacje i wlasng interpretacje dzieta, np.:

Yorgos Lanthimos jest bardzo specyficznym rezyserem, z takim wlasnym cha-
rakterem pisma, i wiele os6b zastanawialo sie, jak wypadnie jego nowy film
realizowany w studiu typowo hollywoodzkim i bez jego scenariusza, poniewaz
to jest scenariusz, ktory do niego przyszedt. On go tam potem poprzerabial,

80 }.. Stelmach, Kolejne monster movie klasy B. Rampage: Dzika Furia, dz. cyt.



4. Wymiar kompozycyjno-stylistyczny 257

zrobil tam, co trzeba. [...] Punkt wyjscia tej historii jest tak naprawde bardzo
prosty. Mamy osiemnasty wiek i na dworze angielskiej krolowej pojawia sie mtoda
dziewczyna o imieniu Abigail, ktora jest spokrewniona z postacig grang przez
Rachel Weisz [...]. Powiedzialbym, Ze mamy takg jedng Lady Makbet, ktora jest
kontra druga Lady Makbet i one chcg manipulowaé trzecig Lady Makbet®.

Czasami w czes$ci wideorecenzji przeznaczonej na narracje oprocz
przedstawiania faktow i fabuly dzieta pojawiajg sie humorystyczne histo-
rie — mniej lub bardziej prawdopodobne, np. opowies¢ Jakuba Debskiego
o tym, jak pracownicy firmy Google stworzyli mape Polinezji:

To jest takie miejsce na mapie, ze nawet Google Earth ma juz kompletnie wy-
walone. Robimy zdjecia satelitarne morza? Po co? Co bedziemy robié zdjecia
satelitarne? Wez jaka$ plasteline, powbijaj paznokcie tam, zeby byly jakies
fale i co$, a i walnij logo Google 2016, zeby nam nie ukradli naszej plaste-
liny. Czy zdjecia plasteliny maja by¢ w dobrej jakosci? Nie, zrob w stabej.
Jak sie czasem trafi jaka$ wyspa, to wez jg tam umie$¢ pomiedzy te plasteline®.

W zaleznosci od czasu trwania wideorecenzji oraz zamystu youtuberéw
narracja poswiecona zarysowaniu fabuly czy przedstawieniu szerszego
kontekstu dzieta moze by¢ mniej lub bardziej rozbudowana. Zawsze jest
jednak wprowadzeniem do argumentacji budujagcym odpowiednie nasta-
wienie widzow do oceny dzieta i jego poszczegdlnych elementéw w dalszej
czesci przekazu.

Argumentacja stanowi natomiast zasadniczg cze$¢ wideorecenzji —
stuzy ocenie poszczegdlnych aspektow recenzowanego dziela. Istniejg dwa
rodzaje argumentacji — konfirmatywna wspierajaca teze zawartg w prze-
kazie oraz refutacyjna zbijajaca argumenty przeciwne tej tezie®.

W przypadku wideorecenzji trudno czasem ustalié, ktére argumenty
stuzg wspieraniu tezy, a ktore odpieraniu ewentualnych zarzutéw, gdyz
tezg przekazu jest konkretna ocena filmu lub serialu. Jezeli ocena dzieta

8 D. Adamek i in., Faworyta — Recenzja #457, https://swww.youtube.com/watch
?v=0pROFVSW4-4&list=PL4MQHdka xYKci2qmkPvLA4kiTI5UAG2H&index=24
[dostep: 2 czerwca 2019].

8 7. Debski, 101 faktéw o Polinezji — Kinowy Ekspres 02.12.2016, https://www.
youtube.com/watch?v=HJDfAYdNDPs&list=PL7k8nNY9B5Lx2vI8XFeqL3PBd01{l
pohB&index=26 [dostep: 2 czerwca 2019].

# Por. M. Korolko, dz. cyt., s. 84-95; K. Szymanek, Kompozycia, dz. cyt., s. 174-175;
A. Budzyfiska-Daca, Retoryka debaty. Polskie wielkie debaty przedwyborcze 1995-2010,
Warszawa 2015, s. 85.
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jest jednoznaczna, tj. wyraznie pozytywna lub negatywna, argumenty
youtuberdéw bedg mialy charakter konfirmatywny, a czes¢ refutacyjna zosta-
nie pominieta lub wystgpi w postaci wzmianki. Jezeli jednak youtuberzy
wystawiajg dzielu umiarkowang ocene, zaréwno argumenty zawierajgce
pozytywng ocene danych elementéw dziela, jak i argumenty zawierajace
ocene negatywng bedg stanowily cze$¢ argumentacji konfirmatywnej —
niezbyt pozytywna ani niezbyt negatywna ocena dziela jest uzasadniona
przez rownowazgce sie wady i zalety dziela.

Natomiast w przypadku, gdy ocena dziela zalezy od przyjetej perspek-
tywy, argumenty o charakterze konfirmatywnym i refutacyjnym przepla-
tajg sie. Refutacja jako oddzielna czes¢ przekazu nie wystepuje w zebranym
materiale. Jest to najprawdopodobniej zwigzane z dgzeniem youtuberéw
do stworzenia autonomicznego przekazu (mimo tego, ze recenzja ma
charakter metatekstowy wobec dziela, ktorego dotyczy) zawierajacego
wszystkie niezbedne informacje.

Youtuberzy nie poswiecajg argumentacji refutacyjnej wiele uwagi —
zwykle pomijaja ten element lub jedynie wspominaja o innych opiniach
dotyczacych dzieta w czesci poswieconej zarysowaniu fabuly i kontek-
stowi dzieta albo odpierajg ewentualne zarzuty widzéw wobec przekazu
pod koniec wideo.

W zaleznosci od koncepcji youtuberéw dotyczacej kompozycji wideo-
recenzji argumenty mogg by¢ wyraznie oddzielone od siebie w postaci
segmentdw, np. w serii Dobre, a polskie na kanale mzietczynski, lub naste-
puja po sobie plynnie, np. w wideorecenzjach na kanale Sfilmowani czy
Lukasz Stelmach.

W wideorecenzjach spoilerowych argumentacja jest z kolei potaczo-
na z narracjg, tj. poszczegdlne watki lub sceny z omawianego dziela sg
opisywane i jednocze$nie oceniane za pomocg okreslen wartosciujgcych
i argumentow wspierajacych ocene wyrazang przez méwcow, np.:

Po zostawieniu auta w Milowiczowych tapach Marek jedzie do mieszkania,
ktére wynajmuje jakiej$ kobiecie i spuchnietemu Piotrowi Cugowskiemu.
Lokatorzy zalegaja z czynszem juz prawie rok i nic sobie z tego nie robig, a nasz
bohater jest mily i w sumie tez nic sobie z tego nie robi. Ta na pierwszy rzut
oka niepozorna scena jest czym$ wyjatkowym — jest najbardziej nieanga-
zujgcg widza sceng w najbardziej nieangazujacym widza filmie. Ogladatem ten
film trzy razy i za kazdym kolejnym razem sobie myslalem, ze o, kurde,
nie widzialem tej sceny, chyba co$ przeoczytem poprzednio. Pézniej sobie
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przypominatem, ze jednak ja widziatem, tylko ona nie ma Zadnego znaczenia.
I to tylko dzieki spuchnietemu Piotrowi Cugowskiemu bylem w stanie skojarzy(,
ze jednak jg widzialem®.

Argumentacja w wideorecenzjach czesto jest jednostronna® — argu-
menty ukazujg omawiane dziela jako jednoznacznie pozytywne lub jedno-
znacznie negatywne. Pojedyncze argumenty zawierajace przeciwng ocene
danego elementu dziela niz ta wyrazona w calosci recenzji zdarzajg sie
dos$¢ rzadko. Jako przyktad moze postuzyé zaleta filmu Na wuklady nie
ma rady przedstawiona w oceniajacej film negatywnie wideorecenzji na
kanale Sfilmowani — zaletg filmu moze by¢ wedlug tworcow tego kanatu
dobrze odegrana przez Grzegorza Maleckiego rola (aktor wciela sig
w gléwnego bohatera filmu)®.

Argumentacja dwustronna wystepuje zazwyczaj, gdy ocena filmu lub
serialu jest umiarkowana — youtuberzy podajg wowczas zaréwno zalety,
jak i wady omawianego dziela, a uklad poszczegdlnych argumentéw
zalezy od koncepcji tworcow. Wideorecenzje tego typu mozna odnalez¢
np. na kanale Na Gafezi, gdzie argumenty s3 wyodrebnione w postaci
pluséw i minuséw filmu lub serialu.

W zaleznosci od charakteru ocenianego dzieta i zalozef youtuberéw
dotyczacych danego przekazu lub serii argumentacja zawierajgca ocene
aspektow dzieta sktada sie z kilku argumentéw stosunkowo niezalez-
nych od siebie — kazdy argument stanowi odrebng calo$¢, a pdzniejsza
ocena koncowa jest ,$rednig” ocen przedstawionych w argumentach
(np. w wideorecenzjach na kanale Na Gafgzi przedstawiajgcych plusy
i minusy dziela lub w materiatach na kanale Tylko Kino) — lub argu-
mentéw podporzagdkowanych pewnej glownej idei przekazu — youtuberzy
przedstawiaja omawiany film lub serial w okreslonym kluczu, w ktérym
wszystkie argumenty majg przedstawiaé spojng wizje filmu. Argumenta-
cja podporzagdkowana gléwnemu zaloZeniu jest widoczna np. w wideo-
recenzji filmu Aguaman na kanale Fukasz Stelmach, w ktdrej youtuber

84 B. Szczeséniak, Masochista 58 — ,Na uklady nie ma rady”, https://www.youtube.
com/watch?v=9fRLACBPbIE&list=PLWmYLplIwdrjEyRe4qfrNyk0 [A9dUTgES&index
=7&t=0s [dostep: 30 lipca 2019].

% Por. K. Szymanek, Perswazja [hasto w:] tegoz, dz. cyt., s. 233.

8 D. Adamek i in., Na uklady nie ma rady, cxyli na luziku, fiku miku, fg fg —
Recenza #302, https://www.youtube.com/watch?v=1EblZ4gFF-8&list=PL4MQHdka
xYKci2qmkPvLA4kiTISUAG2H&index=193 [dostep: 25 lipca 2019].
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przedstawia omawiany film jako ,campowg peretke” (o czym informuje
sam tytul wideorecenzji):

[...] Arthur Curry, czyli nasz Aquaman, jest troche jak taki Herkules, ktory
pomaga ludziom, cho¢ jest z innego $wiata i koniec koficéw musi zrobi¢
porzadek zaréwno tutaj, jak i tam. I to jest idealna przestrzefi dla Jamesa
Wana, ktéry jest bardzo wizualnym rezyserem i woli opowiada¢ historie przez
obrazy anizeli dialog. Stad tez bardzo czesto postuguje sie tu symbolami
i scenami czy dialogami, ktére nie tyle majg méwié¢ co§ sensownego same
w sobie, ale oddawa¢ nam nastréj danej sceny czy emocje bohateréw w sposéb
niebezposredni. Chodzi o to, ze po prostu James Wan ufa nam jako widzom,
ze bardzo szybko bedziemy tapaé rozmaite skojarzenia i tropy. Kiedy nagle
w trakcie filmu mamy sceny, no Zywcem wyrwane z Malej Syrenki, no to
od razu zalapiemy, w jakiej pozycji jest czy jak czuje si¢ na przyktad Mera.
Albo kiedy nagle jest nam powiedziane, Ze do Atlantydy pod wodg prowa-
dzi most, no to nie bedziemy sie zastanawiaé, jakim cudem jest to w ogdle
mozliwe, o co tutaj chodzi?, tylko potraktujemy to symbolicznie — jako wtasnie
symbol przejécia z jednego $wiata do drugiego. Jest tutaj takich cytatéw cata
masa. Wan czerpie od Piratéw z Karaibéw po Karate Kida. Sg tutaj sceny
romansowe rodem z klasycznych animacji Disneya. Nie oznacza to jednak
niestety, ze film obywa sie bez ekspozycji. No, niestety, ale scenariusz tego filmu
ma tyle polotu, co stori w sktadzie porcelany i bardzo czesto trzeba bedzie
odbebnic to ttumaczenie bohateréw, co jest czym i co jak dziata. Co zabawne
i cieckawe swoja droga, praktycznie kazda taka scena ekspozycji koficzy sie
jakim$ wielkim wybuchem, zupetnie jakby chciano nam dobitnie da¢ do zro-
zumienia, ze okej, dobra, starczy juz tego — wracamy do ciekawszych rzeczy.
Cata reszta filmu to jest jednak piekno w stanie czystym. Trailery nie odda-
waly nawet w dziesieciu procentach, jak szalony i pozbawiony kagafca jest
to film. Doktadnie tak widziatbym specjalny odcinek Herkulesa, gdyby jego
autorzy mieli do dyspozycji budzet na poziomie hollywoodzkiego blockbustera.
Kiedy juz film zarysuje nam o$ konfliktu, calo§¢ wrzuca coraz wyzsze biegi
az na koniec dostajemy Jasona Momoe w oczojebnym zloto-zielonym stroju
jezdzacego na koniku morskim, sterujgcego rekinami, podczas gdy armia ludzi-
-krabéw walczy z podkomendnymi typa w idiotycznym srebrnym hetmie
z kolcami. Jest w tym taka szczeros¢ i bezwstydno$¢, ze naprawde nie umiem
tego nie kochaé. I jasne, bedac szczerym, no Aquaman nie jest zbyt dobrym
filmem, jesli naszym punktem odniesienia sg produkcje stawiajgce na wielo-
wymiarowe postacie, jakie$ interesujace relacje miedzy nimi, niestandardowsa
fabule i tak dalej, i tak dalej. Tylko Ze tutaj moim zdaniem perspektywa
powinna by¢ nieco inna. Film od samego poczatku nie udaje bowiem czegos,
czym nie jest. Konsekwentnie nawigzujac do campowe;j stylistyki i zamiast unikaé
schematéw czy znanych motywdw, robi z nich uzytek, tworzac nam droge na
skroty, by delektowad sie bezwstydng zabawa, jakiej w filmie superbohaterskim
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na dobrg sprawe jeszcze nie bylo. Widaé to szczegdlnie po tym, jak spdjna
z tonem filmu jest kreacja gléwnego bohatera. Aquaman jest takim pociesznym
idiotg ze ztotym serduchem, ktdry i przytuli, i porzadnie jebnie, kiedy trzeba.
To postaé tak prosta, ze od razu wiadomo, co mu w duszy gra, a jednoczesnie
Jason Momoa sprawia wrazenie, jakby wcale nie musiat go nawet gra¢, bo wypa-
da tak naturalnie jako ten surfer pro. Ba, nawet soundtrack jest tak samo
eklektyczny i trudny do ogarniecia, jak i ten film, taczac orkiestrowe podnioste
motywy z energetyzujgcymi [...]. Normalnie bylaby to by¢ moze mieszanka
nie do przetkniecia, ale tutaj dziata to moim zdaniem znakomicie. Bo wida¢,
ze calo§é, wszystko, co jest zwigzane z tym filmem, byto doktadnie zaplano-
wane w tej wlasnie formie od samego poczatku. A najlepszym tego dowodem
jest to, ze mimo campowej glupkowatej stylistyki, jest w tym filmie masa
rezyserskiego kunsztu. To, jak te wszystkie efekty specjalne nie zamieniajg sie
nigdy w chaos, i Wan pilnuje, bysmy wiedzieli, co i kiedy sie dzieje na ekranie,
to jest jedno, ale s3 tutaj sekwencje, ktére spokojnie widziatbym gdzie$ u braci
Russo. Jest na przyklad ta niesamowita scena walki z Black Manthg i jego przy-
dupasami, gdzie ptynnie przechodzimy od Mery do Arthura i dzieki rezyserowi
jako widownia ogarniamy idealnie caly czas plac boju. Fantastyczna sprawa.
Nie spodziewalem sie, ze tak predko tego dozyje, ale DCEU, uniwersum,
ktore wydato na $wiat egzaltowane potworki dla mrocznych nastolatkéw pokroju
Man of Steel czy Batman v Superman oraz tak niespdjne i zepsute przez produ-
centdw filmy, jak Suicide Squad, Justice League czy bioragc pod uwage trzeci akt,
takze Wonder Woman, tym razem stworzylo film, ktory wydaje sie w stu pro-
centach spdjng wizja konkretnego tworcy®.

W powyzszym przykladzie cala argumentacja jest podporzagdkowana
jednej idei — omawiany film zostat oceniony wysoko, bo jest spojng arty-
styczng wizja. Najwiekszg zaletg dzieta jest jego konsekwencja, co pokazujg
poszczegdlne argumenty dotyczace wizji rezysera i jego ,,charakteru pisma”,
wizualnego piekna filmu czy postaci gléwnego bohatera. Ewentualne
wady dzieta widoczne w kluczu mimetycznym (np. ekspozycyjne dialogi)
youtuber proponuje interpretowaé inaczej — w kluczu symbolicznym.
Podstawg argumentacji jest zatem przyjeta przez Stelmacha perspektywa,
ktorg stara sie przekazac¢ swoim widzom. W tym celu youtuber poréw-
nuje tez recenzowany film do innych podobnych dziel uznawanych za
kultowe (np. serialu Herkules czy tworczo$ci braci Russo) oraz innych
dziel z tego samego uniwersum, ktore s3 powszechnie oceniane negatyw-
nie (np. Batman v Superman, Legion samobdjcéw), by uwypukli¢ zalety
Aquamana.

87 }.. Stelmach, Aquaman — campowa peretka DC, dz. cyt.
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Argumenty przytaczane przez youtuberéw mogg byc¢ jedynie krotka
wzmiankg przedstawiajgcg recenzowany element dziela i zawierajacg jego
ocene wyrazong za pomocg warto$ciujgcych okreslen, np.:

Opowies¢ o utraconej milosci w fantastycznej krainie to temat tak mocno
oklepany, ze niemo zliwym jest wrecz, by ugryz¢ ten format w nowy sposob.
Scenarzysci tez tak chyba uwazali, bo nawet nie prébowali wprowadzi¢ w film
jakichkolwiek watkow, na widok ktorych widz by pomyslat: ,,O! To co$ nowego.
Fajne podejscie do tematu”. Nie. Jest jeszcze gorzej®®

lub majg postaé rozbudowanego wywodu, w ktérym omawiany aspekt
dziela zostaje najpierw przedstawiony i wstepnie oceniony, po czym naste-
puje dookreslenie oceny i jej przedmiotu (np. jak dany element dzieta
wyglada lub funkcjonuje w filmie/serialu), ewentualne przyktady z filmu/
serialu (wyrazone za pomocg stéw i/lub mimiki i gestow albo za pomoca
audiowizualnego cytatu z omawianego dzieta) oraz podsumowanie oceny
danego aspektu dziela i przejscie do nastepnego. Tego typu argumen-
tacja jest widoczna m.in. w materiale dotyczacym Aquamana na kanale
Lukasz Stelmach lub w wideorecenzji filmu Spider-Man: Uniwersum na
kanale Sfilmowani:

[Dawid Adamek:] [...] fantastyczne, absolutnie fantastyczne jest to, jak potrak-
towano w ogdle originy wszystkich postaci. Znaczy, to jest bardzo komediowo
wygrane. [...] Za kazdym razem, kiedy pojawia sic nowa postaé na ekranie,
ona w jaki§ sposéb opowiada wiasnie ten swdj origin, to znaczy, jak stala sie
Spider-Manem, co wydarzylo sic pézniej. [...] I to jest $wietne, ze wlasnie
potraktowano to humorystycznie.

[Agnieszka Pisarek:] I tutaj tak jest z kazdym, absolutnie kazdym motywem.
Jest on podkreslany jeszcze bardziej na tym ekranie, ze tak!, to jest taka glupotka,
ale to nalezy do tego $wiata! Ten film jest bardzo autoironiczny.

[D. A.:] Bardzo samo$wiadomy tez. [...] Wie dokladnie, jakg materig w ogéle
operuje. Jest tez bardzo przede wszystkim komiksowy. To jest chyba jeden z naj-
bardziej komiksowych filméw, jakie widzialem w swoim Zyciu na wielkim ekranie.
Mamy te wszystkie dymki symbolizujagce mysli bohateréw, mamy wszystkie
onomatopejki, te ,Bec!”, ,Trzask!” i tak dalej, oczywiscie polonizuje tutaj.

[A. P.:] To, jak wyglada whaczanie spider-sense, takimi [falistymi liniami rozcho-
dzacymi sie od glowy bohatera (przebitka) — Z. N.]. No, $wietne, $wietne naprawde.

8 G. Baranski i in., fowca i Krélowa Lodu — recenzia — TYLKO KINO,
https://www.youtube.com/watch?v=sunNjJ 3zjHg&list=PLhcpcYnlBRlegZeaTGFQgq
CeZCa0B0YBb&index=75 [dostep: 31 lipca 2019].
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Mnostwo tutaj jest humoru. Wiasciwie ten film jest komedig bardziej niz filmem
superhero. Sg tutaj rézne rodzaje tego humoru.

[D. A.:] Od slapsticku, przez wtasnie humor stowny.

[A. P.:] Po rzeczy juz takie bardziej intelektualne. Powiedziatabym, ze trzeba
mie¢ pewng wiedze, zeby zatapaé ten Zart.

[D. A.:] Ale tez przede wszystkim ten humor bazuje na kontrastach miedzy
bohaterami. I tutaj bardzo dobrym zabiegiem bylo to, zeby pokaza¢ Petera
Parkera takiego, jakiego nie znhamy w sumie z wielkiego ekranu, bo zawsze
mieliémy do czynienia z tym nastolatkiem, wujkiem Benem, calg ta szopka
i tak dalej. Tutaj mamy Parkera posunigtego w czasie, ktéremu wlasnie w zyciu
nie wyszlo, takiego niedogolonego, gtos mu podktada w dodatku Jake Johnson
[...] w ogdle casting jest absolutnie $wietny. [...] i tutaj mamy wiasnie cieka-
wy kontrast miedzy bohaterami. W tym momencie Peter Parker staje sie wuj-
kiem Benem dla Milesa Moralesa, staje sie jego mentorem i jakby wprowa-
dza go w ten $wiat. I najciekawsze jest to, ze przez wiekszg cze$é tego seansu
tak naprawde nie mamy Milesa Moralesa w kostiumie Spider-Mana, bo on sie
przez caly czas uczy.

[A. P.:] Ja musze przyznaé, ze na tym filmie sie poptakatam. I poptakatam sie
raz ze wzruszenia i przynajmniej ze dwa razy ze $miechu®.

W przytoczonym fragmencie argumentacji widoczne jest tez odwoly-
wanie sie przez youtuberéw do wlasnych odczué i reakcji podczas seansu
jako jeden ze sposobdw argumentowania. Taki zabieg ma na celu zbudo-
wanie wiezi z widzami — youtuber przedstawia swojg reakcje jako przyktad
tego, co widz moze odczuwaé podczas ogladania danego filmu, stwarza tez
iluzje wymiany doswiadczen w gronie znajomych. Tworcy wideo zazwy-
czaj unikajg sformutowan odnoszacych sie do widza (np. ,widz moze sie
czué...”) — zamiast tego odnosza sie do wlasnego przykladu — w ten spo-
s6b nie narzucajg swoim odbiorcom sposobu reagowania na dane dzieto.
Inng strategig jest stosowanie my inkluzywnego, w ktorym youtuberzy
budujg wrazenie wsp6lnoty z widzami”.

Innym czesto stosowanym sposobem argumentowania jest w ze-
branym materiale odwolywanie sie w ocenie dziela do innych filméw
i seriali, czyli ocena przez intertekstualne nawigzania. Youtuberzy czesto
postuguja sie tez argumentami rzeczowymi, np. dotyczacymi tworczosci
danego rezysera czy stylistyki charakterystycznej dla danej konwenciji.
Rzadko pojawiajg sie natomiast argumenty odwolujgce sie do autorytetu

8 D. Adamek i in., Spider-Man: Uniwersum — Recenzja #441, dz. cyt.
% Por. K. Maciejak, dz. cyt., s. 249-265.
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w danej dziedzinie — youtuberzy przedstawiajg swojg wiedze jako wiedze
powszechnie znang wielbicielom lub znawcom kina, nie powotuja sie
natomiast na zrédta wiedzy, np. opinie ekspertow (por. Wynziar spoleczno-
-antropologiczny).

Przedstawione wyzej fragmenty argumentacji w wideorecenzjach
stanowig przyklady argumentacji konfirmatywnej, np. cytaty z materia-
16w na kanatach wietczynski, Sfilmowant, Tylko Kino, lub argumentacji
dwustronnej, w ktorej przedstawianie argumentéw wspierajacych dang
teze nastepuje na przemian ze zbijaniem argumentdéw przeciwnych —
taka sytuacja ma miejsce w wideorecenzji Lukasza Stelmacha dotyczacej
filmu Aguaman. W argumenty konfirmatywne moze tez zosta¢ wplecio-
ny pojedynczy argument przeciwny do przedstawianej przez youtubera
oceny dzieta. Jako przyktad moze postuzy¢ odparcie argumentu dotycza-
cego braku umiejetnosci aktorskich Ryana Goslinga w wideorecenzji

filmu La la land na kanale Denz3000:

Sltyszalem kilka przytykéw i watéw do Goslinga. I tak jak moge je zrozumie¢, tak
na pewno nie moge ich podzieli¢. Dla mnie ten aktor to jest krolem beznamiet-
nego humoru. Najbardziej na pewno mnie ubawil, byta taka jedna scena, w ktorej
poszedt do tego zespotu, ktorego nie chciat by¢ czedcia, i nagle weszly elektro-
niczne dzwigki, i wtedy nagle Gosling zrobit takie [Rysunek 137-138. — Z. N.1.

A K Gad
LAL'U'\

AF<

Rysunek 137. Rysunek 138.

Przypomina mi to jednego z moich ulubionych, jakby grajgcych tak ruchem
glowy, aktoréw, czyli Martina Freemana. A co do jego umiejetnosci $piewania,
no to szczerze, wyobrazcie sobie glos, jaki§ mix Sinatry z Fredem Astaire’em
w tym kawatku City of Stars [stycha¢ mix gloséw — Z. N.]. Dretwos¢ ciata i nie-
doskonaly glos tak naprawde pokazuja nam wrazliwo$¢ tego niedostepnego
i bezposredniego poza muzyka Sebastiana’’.

1 ]. Debski, Czenzu ,,La La Land” dziata? — Kinowy Ekspres, dz. cyt.
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Pojedynczy argument refutacyjny moze tez by¢ wpleciony miedzy
informacje dotyczace dziela, np. w wideorecenzji serialu Mfody papiez
na kanale jakbyniepaczec:

W roli Lenny’ego pojawia sie Jude Law, ktory jest do tej roli dobrany absolutnie
idealnie. Poczatkowo pojawily sie glosy, ze to dosy¢ kontrowersyjny pomyst,
zeby takiego aktora jak Jude Law obsadza¢ w takiej roli, ale okazuje sie,
zeto bylarola idealnie stworzona dla tego aktora. Dlaczego? Przede wszyst-
kim dlatego, ze Jude Law jest piekny. I whasnie takiego picknego, takiego
wrecz nadcztowieka bylo potrzeba do tej roli*.

W argumentach refutacyjnych youtuberzy nie podaja, z czyimi ocena-
mi polemizujg. Przeciwnicy tworcéw wideo sg w materiatach youtuberdw
nieznanymi osobami lub ewentualnie gronem zagranicznych krytykéw,
jak to ma miejsce w wideorecenzji filmu Krol Artur: Legenda miecza
na kanale Lukasz Stelmach. Youtuber méwi w niej o powszechnej kry-
tyce filmu, ktéra byla zdaniem Stelmacha nieuzasadniona — najwiekszy
zarzut wobec dziela dotyczyl jego niezgodnosci z legendami arturiaf-
skimi. Stelmach wskazuje natomiast na umowny charakter mitéw i legend
oraz mozliwos¢ ciaglego opowiadania ich na nowo i reinterpretowania
w zaleznosci od czaséw i realidw, w ktérych dokonuje sie ponownego
przetworzenia danej opowiesci”. W tym wideo argumentacja refutacyj-
na jest polaczona z narracjg dotyczacg kontekstu dziela (jego odbioru
w Stanach Zjednoczonych).

Argumentacja w wideorecenzjach w duzej mierze zalezy od calosciowej
oceny dzieta — sposdb odbioru danego filmu lub serialu wplywa na dobér
i uksztaltowanie argumentéw pokazujacych omawiane dzietlo w odpo-
wiednim s$wietle. Poszczegdlne argumenty skladajg sie na calosciows
ocene dzieta, dlatego wazne jest, by obraz, jaki sie w nich rysuje, byt spdjny
z 0gllng wizjg tworcow przekazu dotyczacg oceny filmu i sposobu jego
postrzegania jako elementu kultury.

22 J. Raczynski, K. Szafranska, The Young Pope: najbardziee OBRAZOBURCZY
serzal swiata. NA SZYBKO po 1 sezonie, https://www.youtube.com/watch?v=AwjaMtI
DnzM&list=PLvy_c44XbWEUrapvyjk9wUOTUaW2JetTG&index=15&t=0s [dostep:
30 lipca 20191.

? Y. Stelmach, Krdl Artur — dlaczego jest lepszy, niz wskazujg recenzje i box office,
https://www.youtube.com/watch?v=r5YvteMsstE&list=PLRk1unkTrrF  UoGNvqgm47
A1XCHyvIW8&index=80&t=0s [dostep: 30 lipca 2019].
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Poszczegdlne argumenty przyjmujg posta¢ wzmianki lub rozbudowa-
nego fragmentu, na ktory sktada sie: przedstawienie przedmiotu oceny
(aspektu dzieta) i jego ogdlna ocena, dookreslenie przedmiotu oceny
i uzasadnienie oceny w postaci interpretacji youtuberéw popartej przy-
ktadami z recenzowanego filmu lub serialu oraz powtdrzenie oceny
i przejscie do oméwienia kolejnego aspektu dzieta. Ocena danego ele-
mentu filmu lub serialu jest zatem zwykle powtorzona trzy razy, zgodnie
z zasadg ,zlotej trojki”™.

Youtuberzy odnoszg sie rownie czesto do samego dzieta i pracy jego
tworcow, co wlasnych odczud i skojarzen z innymi dzietami kultury i rze-
czywistoscig. Stuzy to obrazowemu przekazaniu odbiorcom przedstawiane;
oceny recenzowanego dzieta.

4.1.5. Kompozycja — podsumowanie

Kompozycja wideorecenzji pod pewnymi wzgledami przypomina kompo-
zycje recenzji tekstowej — zawiera takie elementy, jak ocena poszczegdl-
nych aspektow dzieta i jego calosci, informacje dotyczace fabuly dzieta
i jego tworcow oraz informacje o podobnych dzietach kultury i dorobku
tworcow filmu lub serialu stanowigce szerszy kontekst do omawianego
dzieta. Podobiefistwem jest takze pewna swoboda dotyczaca ulozenia
wymienionych elementéw w okreslonej kolejnosci.

Wideorecenzja zawiera jednak wiele innych elementéw wykraczajg-
cych poza te, ktére sg przewidziane w gatunku recenzji — w badanych
przekazach wideo pojawiajg sie fragmenty, w ktérych youtuberzy prze-
stawiajg swoje osobiste doswiadczenia, wspomnienia z przeszlosci lub
filmy i seriale z dziecinstwa. Stuzy to z jednej strony stworzeniu blizszej
relacji z odbiorcami, z drugiej za$ zarysowaniu kontekstu do wlasnej
oceny dziela.

W rozpoczeciu i zakoficzeniu wideorecenzji wystepujg zaréwno ele-
menty wlasciwe recenzji, takie jak wstepna czy koncowa ocena dzieta,
jak i inne — zwigzane z budowaniem spotecznosci i wizerunku marki.
Z kolei w zasadniczej cze$ci przekazu zawarta jest narracja i argumentacja.
Narracja w wideorecenzji wigze sie z przedstawianiem fabuly recenzo-
wanego utworu oraz kontekstu dzieta i oceny. Argumentacja natomiast

4 K. Szymanek, Komzpozycja, dz. cyt., s. 173-174.
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skupia sie na ocenie poszczegdlnych aspektow dzieta i r6zni sie w zalez-
nosci od ogdlnej jego oceny i perspektywy przyjetej przez twdrcow
przekazu. W przypadku skrajnej oceny argumentacja jest zwykle jedno-
stronna, w przypadku wywazonej oceny natomiast youtuberzy przed-
stawiajg w rownym stopniu zalety i wady omawianego dzieta, przy czym
kazdy argument potwierdza teze méwcow, zgodnie z ktorg dzieto nie
jest ani zbyt ,dobre”; ani ,zte” (jest to argumentacja konfirmatywna —
,Srednia” ocena dziela stoi w opozycji do ocen skrajnych, youtuberzy
przedstawiajg wady i zalety dzieta w formie argumentéw stuzacych po-
twierdzeniu wlasnej oceny, nie za$ obaleniu skrajnych ocen zawartych
w innych recenzjach).

Forma wideo umozliwia z kolei spojne wkomponowanie w przekaz
elementéw audiowizualnych, takich jak fragmenty zwiastunéw filméw
i seriali czy plansze oddzielajace poszczegdlne segmenty wideorecenzji.
Mogg one stuzy¢ jako przyktady w argumentacji lub jako elementy wyod-
rebniajace kolejne czesci przekazu.

4.2, Styl

Styl nalezy do zagadnien z dziedziny elokucji i jest zwigzany z badaniem
stosowanych przez méwcow srodkow stylistycznych, do ktérych naleza
figury i okresy retoryczne®. Wsrdd figur retorycznych wyrdznia sie figury
stow, figury mysli i tropy”®.

Oprécz wspomnianych figur istotnym srodkiem przekazu w wideo-
recenzjach sg: komunikacja pozajezykowa (mimika, gesty, ton glosu)
zwigzana z etapem actio oraz wykorzystanie rekwizytow i struktury mate-
rialu wideo (montaz, dodane w postprodukcji elementy graficzne, cytaty
i zabawa formg).

W badaniu wideorecenzji jako gatunku uwzgledniono stosowane przez
moéwcow figury i tropy jako elementy stylu stuzace okreslonym celom
oraz srodki pozajezykowe — ton glosu, gesty, mimike i rekwizyty oraz wy-
korzystanie formy wideo i zabawe tg formg. Prze§ledzenie zastosowania

2 M. Korolko, dz. cyt., s. 98; K. Szymanek, Elokucja [hasto w:] tegoz, dz. cyt., s. 128.
¢ Tenze, Figury retoryczne [hasto w:] tegoz, dz. cyt., s. 154; M. Korolko, dz. cyt.,
s. 102-121.
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tych elementéw pozwoli pokazaé stopien swiadomego i przemyslanego
konstruowania przez youtuberéw retorycznego (i perswazyjnego) prze-
kazu ukierunkowanego na konkretne cele.

4.2.1. Srodki jezykowe

Na ksztalt jezykowy wideorecenzji wplywa wybrana przez youtuberéw
odmiana jezyka stuzaca do komunikacji oraz srodki jezykowe stoso-
wane do réznych celéw — nadania spdjnosci przekazowi, zbudowania
relacji z audytorium i zaangazowania widzow (zwroty do widzéw oraz
odnoszenie sie do swoich osobistych odczué i przekonan), informowa-
nia o dziele i umieszczania go w szerszym kontekscie oraz oceniania
elementéw i calodci dzieta.

Jezyk stanowi pomost w tworzeniu wiezi miedzy méwcami a ich audy-
toriami. Jego umiejetne wykorzystanie umozliwia takze zaprezentowanie
oryginalnej, czesto zaskakujacej i przede wszystkim trafiajacej do widza
i przekonujacej go argumentacji. Celem youtuberdw jest dotarcie do
jak najszerszego grona odbiorcow, czesto s3 to widzowie w mlodym
wieku, zblizonym do wieku samych tworcdw przekazu, w zwigzku z czym
youtuberzy uzywajg jezyka, ktérym postugujg sie na co dzief, a jedno-
cze$nie jezyka charakterystycznego dla mowy jako sposobu komunikacji,
czyli jezyka potocznego.

W badaniach nad recenzjg we wspodlczesnej prasie mozna odnalezé
uwagi dotyczace zmiany jezyka, jaka zachodzi w zwigzku z demokratyza-
cja kultury i zwigzanej z nig checig dotarcia nie tylko do waskiego grona
specjalistow i koneserow sztuki, lecz takze do odbiorcow niezaintereso-
wanych zagadnieniami kulturalno-artystycznymi:

Wybér [potocznej — Z. N.] formy jezykowej (odmiany jezyka, stylu) jest
sygnalem checi autora recenzji, aby by¢ postrzeganym jako czlonek tej samej
grupy (subkultury), co odbiorca. Owo kreowanie si¢ recenzenta na ,,swojego”
cztowieka nie posuwa sie jednak zbyt daleko — zawsze bowiem zachowuje on
dla siebie pozycje uprzywilejowans, rezerwujac dla siebie role lepiej poinformowa-
nego, bardziej znajacego sie na rzeczy, albo przynajmniej wczesniej zapoznanego
z recenzowanym tekstem”’.

7 E. Koztowska, Recenzja jako forma podwdnego dialogu [w:1 Praktyczna stylistyka
nie tylko dla polonistéw, red. E. Bafkowska, A. Mikotajczuk, Warszawa 2003, s. 295.
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W badaniach recenzji, ktére s3 czgsto zwigzane z normatywnym
podejsciem jezykoznawczym, dos¢ jednoznacznie ocenia sie wykorzysta-
nie potocznej odmiany jezyka w realizacjach gatunku recenzji — badacze
piszg o ,upadku recenzji”.

Nalezy jednak zwrdci¢ uwage na dwie kwestie. Po pierwsze, wiek-
sz0$¢ badan nad recenzjg odnosi sie do tekstéw i wspomina o obnizeniu
normy pisanej recenzji, nie mozna zatem rozpatrywac tak samo ustalen
dotyczacych recenzji tekstowej i wideorecenzji opartej na przekazie
ustnym, w ktérym obowigzuje norma méwiona. Po drugie, zamiast wska-
zywac na jednoznacznie negatywny aspekt tego zjawiska, nalezatoby pod-
kresli¢ wzmiankowang przez badaczy celowo$¢ wykorzystania odmiany
potocznej w recenzjach.

Uwypuklenie celu twércéw wideorecenzji pokazuje raczej ich §wia-
domo$¢ zwigzang z dostosowaniem przekazu do odbiorcéw i sytuacji
komunikacyjnej oraz rolg gatunkéw publicystycznych we wspétczesnym
$wiecie. Jak pisze Katarzyna Maciejak:

[...] sam gatunek sprzyja [...] stosowaniu jezyka potocznego, bliskiego odbior-
cy, z drugiej strony [...] czeste wchodzenie w role eksperta tworzacego przekaz
na zasadzie ,jeden do wielu”, wymaga postugiwania si¢ polszczyzng staranna,
opracowang. Poszczegdlne odcinki sa wczesniej dokladnie przygotowywane
[...] trudno wiec méwi¢ o spontanicznym, nieprzemyslanym uzywaniu jezyka. [...]
korzystanie z jezyka potocznego jest Swiadomg strategia, pozwalajgcg nadawcy
osiggaé zamierzone cele®.

W wideorecenzjach mozna zauwazy¢ dwie przeciwstawne tendencje:
dazenie do prostoty, jasnosci i zrozumialo$ci przekazu oraz dgzenie do
uatrakcyjnienia go i pokazania swojej kreatywnosci jako méwey. Wymie-
nione tendencje wydajg sie sprzeczne, sg jednak z powodzeniem tgczone
w opisywanych materiatach.

Do cech gatunkowych stylu wideorecenzji w jego warstwie jezykowej
nalezaloby zatem zaliczy¢ przede wszystkim faczenie réznych tondw
i plynne przechodzenie od stylu prostego — nastawionego na jasnosc i pro-
stote — do kwiecistego — stuzgcego urozmaiceniu przekazu i wyrdznieniu
go sposrod wideorecenzji z konkurencyjnych kanatéw. Inng cechg wideo-
recenzji jako gatunku pod wzgledem stylu jezyka jest dobitne wyrazanie

8 K. Maciejak, dz. cyt., s. 337.
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s3dow oraz zabawa jezykiem — traktowanie jezyka jako plastycznej materii
umozliwiajacej przekazanie tresci na rézne sposoby.

Z dazeniem do jasnosci i prostoty wigze sie przede wszystkim wybor
jezyka potocznego jako podstawowego sposobu komunikacji. Youtuberzy-
-recenzenci postuguja sie nim podobnie jak youtuberzy-naukowcy.

Przyjecie przez youtuberéw jasnosci i prostoty jako podstawowych
cech przekazu wplywa réwniez na rezygnacje z niektorych metod
amplifikacji®, takich jak ratiocinatio, czyli amplifikacja ,nie wprost”®,
Ratiocinatio jest w zebranym materiale stosowane rzadko, gdyz youtu-
berzy zazwyczaj najpierw prezentujg wyraznie okreslony sad, po czym
starajg sie go poprze¢ przyktadami z omawianego dzieta przedstawionymi
zwykle z uzyciem okreslen wartosciujacych. Recenzenci filméw i seriali
w serwisie YouTube jasno przedstawiajg wnioski plyngce z kazdego argu-
mentu oraz calosci recenzji.

Za przejaw dazenia do prostoty mozna takze uznaé stosowanie
wyliczeni i nagromadzen jako sposobu skrocenia lub podsumowania
wywodu, np.: ,Pelno dzialéw, jak: scenografia, make-up, makijaz,
tak?, rekwizyty, obraz, dzwick, lokacje, rezyseria, prowadzenie akto-
réw, jest ogromna ilo§¢ réznych rzeczy, na ktore wplywa masa roz-
nych ludzi [...]""%) [Wsréd moich zesztorocznych zarzutéw znalazly
sie rowniez kolejno: staby scenariusz, zbyt kwieciste i tandetne dia-

logi, powolna akcja oraz totalny brak dystansu i poczucia humoru”'®?,

0 Jako element inwencji amplifikacja podporzadkowana byta przekonywaniu, stuzyta
wzmacnianiu argumentéw, natomiast umieszczana w ramach dyspozycji okazywala sie
przede wszystkim $rodkiem rozbudowywania i wzbogacania mowy, wplywania na uczu-
cia sluchaczy i ozdabiania wypowiedzi. [...] Najkrocej amplifikacja okreslana jest jako
«powiekszenie», ale dziala¢ moze dwukierunkowo: stuzy réwniez pomniejszaniu, wszel-
kiej zmianie proporcji, realizujacej retoryczne, czyli zawsze stronnicze nastawienie do
sprawy”, M. Barlowska, Amplifikacia retoryczna [w:] Retoryka, red. nauk. M. Bartowska,
A. Budzyniska-Daca, P. Wilczek, Warszawa 2008, s. 98.

190 Jego gléwnym zaloZeniem jest pobudzenie audytorium do rozumowania — odbiorcy
sami maja odkry¢ przedmiot amplifikacji. W tym celu méwca moze opisaé¢ poniesione
ofiary zamiast samo osiggniecie, por. tamze, s. 111.

' M. Lukaniski, Rojst — zloto polskiego serialu?, https://www.youtube.com/watch
?v=CABkNo6isaMs&list=PLPZk1 XPNEKuMFq9stVZwIg1Vsa507ceh&index=41
[dostep: 30 lipca 2019].

102 T Raczyniski, K. Szafrafiska, Marco Polo sezon 2: mniej jak Gra o Tron, bardziej
jak Wikingowie, https://www.youtube.com/watch?v=5vCJOP-wlkM&list=PLvy c44Xb
WEV40E1PifdBB-Cbgl5rO4iU&index=79&t=0s [dostep: 1 sierpnia 2019].
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»L...] George Miller serwuje nam piekielng jazde wypelniong zgrzytem
zginanej blachy, swistem kul, gitarowymi riffami, buchajagcym ogniem,
rykiem silnikéw i wrzaskiem Szalonych™®. Jest to zwiezly i tatwy
w odbiorze sposdb przedstawienia elementéw dzieta, ktére s przez
youtuberdw oceniane jako zalety lub wady filmu/serialu. Prostocie prze-
kazu moga by¢ wiec podporzadkowane zaréwno elementy informujace,
jak i oceniajgce.

Czesciej jednak sg one zwigzane z drugg tendencjs, tj. dgzeniem do
wyrazistosci i oryginalno$ci przekazu. Najprostszym sposobem wyraze-
nia dobitnej opinii o dziele jest uzycie wulgaryzmdéw. Youtuberzy dodaja
w ten sposéb sity wyrazu danemu fragmentowi wideorecenzji, podkres-
lajg odczuwane emocje lub ocene okreslonego zagadnienia oraz zwracajg
na co$ szczegdlng uwage widzow.

Youtuberzy-recenzenci majg swiadomos¢, ze dobitne wyrazanie sadow
— zardéwno pod wzgledem tresci, jak i sposobu jej prezentowania — jest
istotnym elementem komunikacji i budowania wiarygodnosci w serwi-
sie YouTube. Dlatego tez wulgaryzmy s przez nich uzywane, jednak
najczesciej tylko w przypadkach skrajnej oceny calego dzieta lub jego
elementu. Najbardziej wyraziste pod wzgledem stosowanych $rodkow
jezykowych i pozajezykowych przekazy to recenzje filméw, ktore sg
oceniane skrajnie negatywnie. Recenzje ,,zlych” filméw, zwlaszcza filmow
powszechnie za takie uwazanych, mozna by okresli¢ jako wideorecenzje
przesmiewcze.

Najwiecej wulgaryzmdéw wystepuje na kanale mzzetczynski, co wynika
z pomystu youtubera na swojg dzialalno$¢ w serwisie i inspiracji wideo-
recenzjami Douga Walkera. Jest to rowniez element wizerunku Mietczyh-
skiego. Uzywanie stow niecenzuralnych przez youtubera oraz wyrazanie
dobitnych sgdéw stanowi takze odpowiedz na oczekiwania widzoéw wobec
jego przekazow.

Wulgaryzmy nie pojawiajg si¢ natomiast na kanale Na Galezz, co moze
by¢ zwigzane z polonistycznym wyksztalceniem youtubera oraz dgzeniem
Lukanskiego do stworzenia wizerunku fachowca.

Innym sposobem osiggniecia efektu dobitno$ci oceny za pomocs stylu
jest zastosowanie hiperboli lub hiperbolicznych okreslefi wartosciuja-
cych — zardwno pozytywnie, np. mistrzowski, genialny, jak i negatywnie,

105 M. Yukanski, Mad Max ¢ pigkny chaos — recenzja, dz. cyt.
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np. chujowy'™. Hiperbolg postuguje si¢ Marcin Lukanski z Na Gafez,
zwlaszcza w poczatkowych przekazach, np.: ,,Grawitacja to prawdziwe
audiowizualne cudo [...]"'%°, [...] idZcie na Mad Maxa. Obecnie nic
bardziej szalonego w kinie nie zobaczycie”'*.

Jednym z najwazniejszych celéw stylu w wideorecenzjach i innych
gatunkach internetowych jest stworzenie przekazu, ktory aktywizuje
odbiorcéw, pobudza ich wyobraznie i zmysly, zaciekawia i zaskakuje.
Aby to osiggnaé, tworcy internetowi mogg stosowac wszelkie dostepne
srodki jezykowe, mozna jednak wskazaé¢ pewne prawidlosci ich stylu.

Do najczesciej stosowanych srodkéw w wideorecenzjach nalezy ironia,
ktéra stanowi wyrazisty sposob prezentowania oceny i stosunku do dziela.
W przekazach publikowanych w serwisie YouTube istotng cechg ironii jest
jej potencjat rozrywkowy. Czesto wystepujgcg postacig ironii w zebranym
materiale jest antyfraza, np.: ,Peter Jackson dtugo kazat nam czekad
na swoj kolejny hit. Po takich dzietach, jak Z#y smak i Martwica
mozgu w koticu przyszedt tez czas na Hobbita”'" lub:

[Agnieszka Pisarek:] Jest pieknie! Ja nie rozumiem, Lesien przeciez zaliczyt
fantastyczny come back w Kobzetach bez wstydu.

[Dawid Adamek:] No, Freudem polecial.

[A. P.:] Wigc nie rozumiem, dlaczego nie zostat wykorzystany tutaj. Naprawde,
jestem zawiedziona'%®,

Ironia w wideorecenzjach shuzy zazwyczaj do zarysowania fabuly filmu
ijego konwengji, np.: ,,Czy im si¢ uda? Mozecie sie domysle¢ sami, znajac
konwencje takich filméw. Nie. Nie udaje im sie. Wszyscy na koniec gina,

194 To ostatnie okreslenie mozna réwniez uznaé za dysfemizm. Trop ten, polgczony
z hiperbola, wystepuje czesto w wideorecenzjach z serii Masochista, np.: ,[...] rok 2012
byt dla polskiego kina sowitym strzalem w pysk. Serio, to bylo jakie$ apogeum chujni!”,
B. Szczesniak, Masochista 37 — ,, Yuma”, https://www.youtube.com/watch?v=0Ro0q?2
u9jVY&list=PLWmYLplwdrjEyRe4qfrNyk0 1A9dUTgES&index=22&t=0s [dostep:
2 sierpnia 2019].

15 M. Lukanski, Grawitacia — przefom w kinie, dz. cyt.

196 Tenze, Mad Max i pigkny chaos — recenzja, dz. cyt. W zacytowanej tu wypowiedzi
obecna jest odmiana hiperboli — byperoche.

077, Debski, Hobbit: An Unexpected Journey — recenzja, https://www.youtube.
com/watch?v=WO0AkSGOavo&list=PL7k8nNY9IB5LzaZq6wpx5BrixIVumYwqiP&
index=30&t=0s [dostep: 27 lipca 2019].

198D, Adamek i in., Na uklady nie ma rady, czyli na luziku, fiku miku, fg fg —
Recenzja #302, dz. cyt.
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a film koniczy sie¢ masowym pogrzebem”!”. Youtuberzy aczg tez ironie
z dygresja, aby wywrzec silne wrazenie na odbiorcach, czego przykladem
jest anegdota Debskiego dotyczaca produkeji filmu Fotr 1. Guwiezdne
woyny — historie:

Mimo ze aktor umarl w latach 90., jego Tarkin powraca dzieki magii Jima
Hensona i jego muppetowego studio. Glowe dobrze zakonserwowanego ciata
aktora obstuguje specjalistyczny zuraw, ktory ma dodatkowo panel sterowania,
bo do twarzy Tarkina sg podlgczone specjalne diody, ktére sprawiaja, ze zwloki
sg kopane pradem, zeby osiaga¢ odpowiednie skutki mimiczne. Z truchla wy-
jeto tez kosci i poszatkowano migsnie, tak zeby mogly sie tam zmiesci¢ rece
lalkarzy. Magia Disneya, jakiej jeszcze nie widzieliscie! Tak naprawde, to nie.
Tak naprawde, to jest kole$ zrobiony w CGI'™.

Troniczne dygresje wystepujg tez czesto na poczatku wideorecenzji

filméw ocenianych negatywnie, gdzie stuzag przygotowaniu odbiorcow

do przyjecia wyglaszanych tresci''! — zapowiadajg wowczas ton calego

przekazu i stanowig wprowadzenie do wstepnej oceny dziela, np.:

Wechodzisz do kina i méwisz: ,,Chce na Hobbita”. 1 pytaja cie, na jakiego.
A ty méwisz, ze no na Petera Jacksona. A wtedy bam! — okazuje sie, Ze jest
dubbing, napisy, 3D, 2D, 24fps, 48fps, cola, fanta, sprite... bandaze. Wziglem
napisy, 3D i bandaze. To jest y, recenzja bandazy. Stabo absorbujg krew. Dwie

1112

gwiazdki. Z Hobbiten... niestety nie jest lepiej''?.

Podstawowym srodkiem stuzgcym zaskoczeniu widza sg w bada-
nym materiale pordwnania, czesto obrazowe i oparte na metaforze lub
alegorii, np.: ,,Gra aktorska to prawdziwa sztuka snycerska, czyli rzez-

bienie w drewnie. Mitos¢ miedzy gléwnymi bohaterami jest tak nie-

prawdziwa, wrecz papierowa, ze mozna z niej robi¢ origami zenady”'",

199 G. Baranski i in., Jumanji: Przygoda w dzungli — recenzja — TYLKO PREMIERY,
https://www.youtube.com/watch?v=dgyj3kiaz]k&list=PLhcpcYnIBRlegZeaTGFQgqCe
ZCa0B0YBb&index=23 [dostep: 1 sierpnia 2019].

107 Debski, Lotr 1 — Star Wars — 100% obiektywna recenzja, dz. cyt. Jakub Debski
czesto szokuje swoich widzéw za pomocg dygresji — w tej samej wideorecenzji przy-
woluje teZz wspomnienie o swojej $wince morskiej, ktorej niechcacy wyrzadzil krzywde.
Dygresja stanowi punkt wyjscia do poréwnania — youtuber doskonale pamieta przykra
sytuacje z dziecifistwa, nie pamieta natomiast fabuly recenzowanego filmu.

11 Por. K. Szymanek, Dygresja [hasto w:] tegoz, dz. cyt., s. 115.

127 Debski, Hobbit: An Unexpected Journey — recenzja, dz. cyt.

115 G, Baranski i in., Lowca i Krélowa Lodu — recenzja — TYLKO KINO, dz. cyt.
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,Cleszy sie tutaj tylko ten szczurkowaty kombinator, ktérego moty-
wacja jest réwnie jasna jak las martwych niemowlat w kosmosie”'*,
»Iworcy dojg ten fakt jak dzikie swinie, jak takie mleczne dzikie
$winie”?.

Poréwnania stuzg przekazaniu widzom w kreatywny i nieoczywisty
sposob tego, jakie jest dane dzieto lub jego elementy, np.: ,Takie troche
przygody Barbie z pejczami i kajdankami w tle”''¢, lub do konkretne-
go elementu filmu/serialu albo odczué, jakie dzielo wywoluje u widza,
np.: ,Jesli widzisz, ze kto§ ma przejebane tysigc razy bardziej od ciebie,
a nadal potrafi cieszy¢ sie albo chociaz probuje cieszyé sie z zycia,
to przynajmniej na chwile twoje problemy zdajg sie przypomina¢ maru-
dzenie malego dziecka, ze kurwa, lizak za maly”'"".

Youtuberzy pobudzajg tez zmysly i wyobraznie widzow za pomoca
licznych metafor''®, Te strategie w duzym nagromadzeniu stosuje Dakann,
ktéry czesto taczy metafore z ironig, np.: ,,Stary zdychajacy szczur z holly-
woodzkiego kanatu nie bylby w stanie pozywic¢ sie masg fabularng tego
filmu — jest tak szczatkowa”!", | Jednakze mroczna, czy wrecz diaboliczna
symfonia przeszlosci znéw zaczyna gra¢ w ukojonych duszach naszych
bohateréw”'?’; lub alegorig, np.: ,W oceanie tej zenady nalezy jeszcze
wyszczegllnié bryze prawdziwej nudy, ktéra wali nas po twarzy juz
od pierwszych scen. Oraz oczywiscie czasozerne glonojady w postaci
dialogéw humorystycznych w wykonaniu «krasnoludéw»""?!.

1147, Debski, Batmzan v Superman — recenzja Denz3000, https://www.youtube.com/
watch?v=qt71qIDLdCA&list=PL7k8nNYIB5LzaZq6wpx5BrixIVumYwqiP&index=15
[dostep: 15 czerwca 2019].

5 Tenze, Lotr 1 — Star Wars — 100% obiektywna recenzja, dz. cyt.

116 G, Baranski i in., Nowe oblicze Greya — recenzya — TYLKO PREMIERY, dz. cyt.

Y7 B, Szczesniak, Dobre, a polskie 1 — ,,Chce si¢ zy¢”, https://www.youtube.com/
watch?v=t-tnmIMZsLc&list=PLWmYLpIwdjEXV6SRvY92UM3136)WnOXM&index=
4&t=0s [dostep: 15 maja 2019].

18 W tym takze metafor kulinarnych, np.: ,[...] ciezkie fantasy wymieszanego z kinem
akcji, dramatem przygodowym, a nawet sensacjg typu banda kolesi planuje napad na
bank, a to wszystko oblane cigzkim sosem wspomnianego fantasy”, G. Baranski i in.,
Krol Artur — Legenda Miecza — recenzja — TYLKO PREMIERY, dz. cyt. Zdaniem Marii
Krauz metafory kulinarne czesto pojawiajg sie w recenzjach, por. M. Krauz, Krytyka,
wartosciowanie, ocena..., dz. cyt., s. 297.

1% G, Baranski i in., Nowe oblicze Greya — recenzya — TYLKO PREMIERY, dz. cyt.

120 Tamze.

121 Ciz, Lowca i Krélowa Lodu — recenzja — TYLKO KINO, dz. cyt.
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W wideorecenzjach poréwnania, metafory, alegorie i intertekstualne
odniesienia do konkretnych dziet lub kultury w ogéle czesto przepla-
tajg sie ze sobg. Tworzg wowczas sugestywny opis i jednoczesnie ocene
dzieta, ktore dziatajg na wyobraznie odbiorcéw i pozwalajg im dostrzec
w omawianym filmie/serialu nowe sensy, czasami nieoczywiste. Przykladem
takiej wypowiedzi jest poréwnanie przez Dema filmu Wojna o planete
malp do bialego wiersza:

[To wojenny dramat — Z. N.] Jaki$ taki... poetycki w obrazie! Przywodzacy na
my$l jakie§ wiersze o dzikosci, glodzie, pragnieniu i niewinnosci. Chociaz
oczywiscie ma tez swoje wady. Zwlaszcza w ostatnim akcie, w ktérym ten bialy
wiersz zaczyna sie troche na site za duzo rymowad, serwujac nam duzo puent
i zamknie¢ watkdw, ktore predzej ograniczaja site tego, co ogladalismy do
tej pory, niz wzmagaja. Ale Wosna o planete malp to nadal jest co$ zupehnie
niespotykanego w blockbusterowym, wysokobudzetowym kinie'?.

Podkresleniu wyrazanych sagdéw oraz urozmaiceniu przekazu tak,
aby byl bardziej atrakcyjny dla widzéw, a jednoczesnie zapadal im
w pamieé stuzg tez takie $rodki, jak: poliptoton, np.: ,,Géwniany film
z gOwnianym aktorstwem, gdwniang fabulg i géwnianym wszystkim,
to i zakofczenie musi trzymac réwnie géwniany poziom. Nie ma dostow-
nie niczego, za co mozna by pochwali¢ ta produkcje”'?, anafora, epifora
i symploke, np.: ,Nie polecam i$¢ do kina, nie polecam oglada¢ na DVD,
nie polecam nawet kra$¢ z internetu”'?*, | [...] to jest film... o przemianach.
To jest film o dorastaniu do pewnych rzeczy. To jest film o zmienianiu
swoich priorytetéw w pewnym sensie”'?, , Niestety takich wstrzgsow jest
malo, a im dalej w las, tym bardziej taki sam las, jak kazdy inny las”'?¢,

1227, Debski, Wosna o Planetg Malp — Tycie Osgdy (War of the Planet of the Apes),
https://www.youtube.com/watch?v=GzqAb7 xCQ&list=PL7k8nNY9B5LyRV;AEdmk
EZf7Xznh3XV8 &index=23 [dostep: 25 lipca 2019].

122 B, Szczesniak, Masochista — odc. 3 ,RH+", https://www.youtube.com/watch?v=
fnLAF9C-R4U&list=PLWmYLpIwdrjEyRe4qfrNyk0 1A9dUTgES&index=54 [dostep:
17 maja 2019].

124 G. Baranski i in., fowca i Krélowa Lodu — recenzja — TYLKO KINO, dz. cyt.

¥ D. Adamek i in., Avengers: Endgame / Koniec gry — Recenzja BEZ SPOILE-
ROW #474, https://www.youtube.com/watch?v=ATPKjEz4vuk&list=PL4MQHdka
xYKci2qmkPvLA4kiTISUAG2H&index=21 [dostep: 27 lipca 2019].

126 . Debski, Carrie Pilby — Tycie Osgdy, https://swww.youtube.com/watch?v=GH
FGWCRV7zI&list=PL7k8nNY9B5LyRVJAEdmkKEZ{7Xznh3XV8 &index=34&t=0s
[dostep: 27 lipca 2019].
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,2Malo tutaj jest stylu zerowego. Naprawde, Lanthimos, jezeli chodzi
o obiektywy, to sie tutaj bawi, jak chce, jezeli chodzi o jazde kamery —
bawi sie, jak chce”!?” oraz wyliczenie (ktore moze stuzyé jako poparcie
zarzutu przedstawionego wobec filmu lub jego elementu, zwlaszcza jesli
jest polaczone z warstwg wizualng przekazu), np.:

W role Adasia wciela sie moim zdaniem najgorsze aktorsko dziecko sposrod
tych wszystkich chlopcéw wcielajacych sie w role uczniéw Akademii, naprawde.
On ma jedng emocje. To jest jedna twarz, jeden wyraz twarzy [...] i on opi-
suje dokltadnie kazde uczucie [nastepuje seria przebitek pokazujacych twarz
Adasia — Z. N.]: wzburzenie, euforia, wstyd, poczucie winy, blogo$¢, podniece-
nie, szcze$cie, nienawisé, irytacja, wcieklos¢, tesknota, dyskomfort, ekscytacja,
trwoga, zawdd! Kurwa, wszystko jedna twarz'?,

Wyrazanie dobitnych sagdéw wigze sie nie tylko ze stosowaniem pew-
nych $rodkéw, lecz takze z unikaniem tych, ktére wywotalyby odwotne
wrazenie, takich jak aporia (odmiana pytania retorycznego wyrazajaca
wahanie lub bezradno$¢ méwcy'?’). Aporia wystepuje w zebranym mate-
riale bardzo rzadko, gdyz delikatnos¢ i wahanie nie nalezg raczej do cech
youtuberéw-recenzentéw. Trudnos¢ w méwieniu o jakim$ dziele pojawia
sie glownie wtedy, gdy ocena jest silnie zwigzana z fabulg dziela, ktérej
zgodnie z netykietg youtuberzy nie powinni zdradza¢ w bezspoilerowych
recenzjach. Tego typu rozterki dotycza gldwnie filméw o superbohaterach
ze wzgledu na ich popularno$é.

Youtuberzy prowadzg ze swoimi widzami gre, w ktdrej raz spetniajg
zyczenia swoich odbiorcéw, innym razem zdajg sie droczy¢ z widzami.
Jednym z zabiegéw umozliwiajacych prowadzenie tej gry jest zastosowanie
figury sustentatio polegajacej na ,,celowym odwlekaniu chwili ostatecznego
wyjasnienia sprawy, przedstawionej wstepnie w sposob budzacy zacieka-
wienie, intrygujacy stuchaczy”*°. Youtuberzy budujg te figure zaréwno za
pomocg stow, jak i wplatanych fragmentéw zwiastundw, ktére dodatkowo
odwlekaja moment wyrazenia opinii o dziele. Recenzenci z omawianych
kanaléw sg jednak $wiadomi swoich ograniczenr w prowadzonej grze —

127D, Adamek i in., Faworyta — Recenzja #457, dz. cyt.

128 B, Szczesniak, Masochista 60 — , Akademia pana Kleksa”, https://www.youtube.
com/watch?v=-emUVcpy7lo&list=PLWmYLpIwdrjEyRe4qfrNyk0 1A9dUTgE S&index
=5&t=0s [dostep: 2 sierpnia 2019].

129 K. Szymanek, Pytanie retoryczne [hasto w:] tenze, dz. cyt., s. 264-265.

130 Tenze, Sustentatio [hasto w:] tegoz, dz. cyt., s. 301.



4. Wymiar kompozycyjno-stylistyczny 277

nie chcg niecierpliwi¢ widzow, dlatego po pewnym czasie odwlekania
wyrazenia oceny, przedstawiaja ja, np.: ,No, dobra. Nie bede was trzymat
w niepewnosci. Wiem, ze jestescie tutaj przede wszystkim po to, zeby do-
wiedzie¢ sie, czy film dostarcza, czy Endgame daje rade. No i musze wam
powiedzieé, ze... naprawde bardzo, bardzo, bardzo mi sie podobalo”**!.
Sustentatio jest w wideorecenzjach jedng z figur mozliwych do wykorzy-
stania we wstepie przekazu, nie za$ w jego cato$ci.

Inng formg zabawy z widzami jest takze zastosowanie praetermissio,
1132

czyli oméwienie rzekomo pomijanej kwestii'*?, np.:

[...] wielokrotnie musiatam sie odgania¢ od takich bardzo natretnych mysli,
od takich totalnie czerstwych ponizej pasa dowcipdw, ktére przychodzity mi
do glowy na widok pomystodawcy serialu oraz odtwoércy gtéwnej roli —
Macieja Musiala. Wiem, to jest bardzo nie na miejscu. Nie wolno takich rzeczy
robié — §miad sie z cudzego nazwiska. Ale mysle, ze pytanie, czy Maciej Musiat?
bedzie sie przewijalo w kontekscie tego serialu wielokrotnie. I ja sama nawet
mam dwie odpowiedzi na to pytanie: ,Czy Maciej Musial? Moze i Musial,
ale wy nie musicie oglagda¢ 1983” albo ,Czy Maciej Musial? Moze i Musial,
ale nie powinien”. Ja wiem, Ze to strasznie nie na miejscu, totalnie ponizej pasa
i bardzo nieprofesjonalnie $miac sie z cudzego nazwiska, dlatego... przepraszam,
zostawmy to'*?

oraz wprowadzenie apostrofy, tj. zwrotu ,,do adresatow innych niz ustaleni
przez okolicznosci mowy”**. W wideorecenzjach ustalonym audytorium
sg widzowie, a innym niz ustalony sg m.in. tworcy recenzowanego dziela.
Cho¢ mozliwe jest, by osoby biorace udzial w tworzeniu recenzowanego
przez youtuberéw dzieta staly si¢ widzami danego przekazu, nie stano-
wig one grupy docelowej wideorecenzji. Zdaniem Kazimierza Wolnego-

-Zmorzynskiego i Andrzeja Kaliszewskiego recenzja moze by¢ kierowana

zaréwno do ,,zwyklych odbiorcow”, jak i specjalistow i tworcow dzieta',

131

L.. Stelmach, Czy Avengers: Koniec Gry to udany final? Pierwsze wrazenia (bez spoi-
leréw), https://www.youtube.com/watch?v=NsI60kwSol4&list=PLRk1unkTrrF Uo
GNvqgm47A1XCHyvIW8&index=3&t=0s [dostep: 2 czerwca 2019].

12 K. Szymanek, Praetermissio [hasto w:] tegoz, dz. cyt., s. 243.

133 J, Raczyniski, K. Szafrafiska, 1983: RECENZJA PIERWSZEGO POLSKIEGO
SERIALU NETFLIX | BEZ SPOILEROW, https://swww.youtube.com/watch?v=
Td9cIABFZrw&list=PLvy c44XbWEV4OE1PifdBB-Cbgl5rO4iU&index=15&t=0s
[dostep: 27 lipca 2019].

134 K. Szymanek, Apostrofa [hasto w:] tegoz, dz. cyt., s. 35.

135 K. Wolny-Zmorzyfski, A. Kaliszewski, dz. cyt., s. 98.
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wideorecenzja jest jednak kierowana przede wszystkim do pierwszej
z wymienionych grup. Youtuberom wydaje sie niezbyt prawdopodob-
ne, by ich przekazy docieraly do twoércow dzieta, dlatego apostrofy
do nich majg raczej na celu rozbawienie widzéw, np.: ,Panie Michale
[Milowiczu — Z. N.], jezeli pan to jakim$ cudem oglada, to... ja nic do
pana nie mam i mysle, ze jest pan bardzo sympatycznym czlowiekiem
na co dzien, tylko niech pan juz nie gra, prosze”"°.

Prowadzenie gry z widzami moze takze shuzy¢ budowaniu z nimi
wspolnoty postugujacej sie wlasnym jezykiem. W tym celu youtuberzy
wymyslajg wlasng terminologie — pseudonaukowe lub pelne ironii poje-
cia obrazujgce zjawiska zaobserwowane w filmach lub nazwy klasyfikujace
omawiane dziela. Sg to zwykle nazwy gatunkéw filmowych zawierajace
silne warto$ciowanie, np. pazdzierz"”’, paradoks Karolaka'®, chrzesci-
janiska pasza', blockbuster klasy B'*°. Wprowadzenie wlasnych poje¢

B¢ D. Adamek i in., Na wklady nie ma rady, czyli na luziku, fiku miku, f3 fg —
Recenzja #302, dz. cyt.

137 Okreslenie uzywane przez twoércéw kanatu Sfilmowani w stosunku do filméw
ocenianych przez youtuberéw jako bardzo zte. Tworcy kanatu przyznaja tez najgorszym
filmom ,nagrody” — Zlote Pazdzierze (odpowiednik Zlotych Malin na tym kanale),
por. ciz, 10 najgorszych filméw 2017 roku — ZEOTY PAZDZIERZ, https://www.youtube.
com/watch?v=Fuo9vlju8wc&list=PL4MQHdka xYJBEGGXPerXsq7w-WSptR8L&
index=8&t=0s [dostep: 27 lipca 2019].

138 Zjawisko zauwazone przez tworcoéw kanatu Sfilmowani: ,[...] film jest tak zly,
ze Karolak jest w nim najlepszy”, ciz, Porady na zdrady — Recenzja #259, dz. cyt.

3% Okreslenie stosowane przez Jakuba Debskiego. Mianem chrzescijariskies paszy
youtuber nazywa dwa rodzaje filméw: ,Nie spodziewacie sie tego pewnie zupelnie po
mnie, po tym, jak okres$lam filmy «chrzescijafiska pasza», ktérym to mianem okreslam
dwa rodzaje filméw. Jeden z nich to jest bardzo popularny, amerykanski, taki jak Bdg
nie umartl. Takie lopatologicznie malujace ludzi na czarno i biato historyjki moralizu-
jace. A drugi rodzaj to te, ktére zainteresujg po prostu wylacznie chrzescijan czy katoli-
kéw, takie jak... filmy o zyciu swietych albo przesladowaniach chrzescijan w Hiszpanii,
ktére tematycznie zawsze mogg by¢ dla kazdego, tylko rzecz w tym, zZe ich artystyczna
warto$¢ nie przekracza przecietnej telewizyjnej produkcji w Hallmarku. Do tej kategorii
wchodzg takze filmy dokumentalne o papiezach, gléwnie, naturalnie, o Janie Pawle I1”,
J. Debski, Lesbian Gay Pan Jezus — Kinowy Ekspres 02.09.2016, https://www.youtube.com/
watch?v=4AT77DIS8Cg&list=PL7k8nNYIB5Lx2vI§XFeqL3PBd01flpohB&index=
39&t=0s [dostep: 27 lipca 2019].

140 Okreslenie uzywane przez Lukasza Stelmacha. Wedlug youtubera blockbuste-
rami klasy B s3 filmy pod wzgledem fabuly przypominajgce filmy klasy B, ale wysoko-
budzetowe i wykonane w wysokiej jakosci. Dla Stelmacha jest to okreslenie pozytywne,
por. L. Stelmach, Jurassic World — blockbuster klasy B, dz. cyt.



4. Wymiar kompozycyjno-stylistyczny 279

do komunikacji z widzami jest jednym ze sposobéw budowania wspdl-
noty, gdyz ich znaczenie rozumiejg jedynie te osoby, ktére ogladaja
materialy tworcéw danego kanatu.

Youtuberzy budujg relacje z widzami takze przez liczne zwroty do nich
oraz iluzje dialogu. W tym celu méwcey wykorzystuja pytania retoryczne,
w szczegllnosci aitiologie, czyli postawienie pytania i podanie na nie odpo-
wiedzi'!) np.: ,Wracajgc do Dawida [Ogrodnika — Z. N.], to skad taki
0sad? A no stad, ze poza tym, ze jest niezwykle utalentowany, to jest to
chyba jeden z nielicznych, jesli nie jedyny polski aktor obecnie, ktory
w kazdym filmie proponuje kompletnie inng posta¢”**?, ;No i co whasci-
wie moglo sie nie udaé¢? Hm, duzo rzeczy moglo sie nie uda¢, ale powiem
wam, ze gdy obejrzalem nowego Blade Runnera, to rzadko sie zdarza,
zebym siedzial z otwartg szczekg po zobaczeniu napiséw, gdy juz napisy
sie pojawily”'*| | Czy kiedy bedziemy chcieli wréci¢ sobie do historii Krla
lwa, to bedziemy wraca¢ do tej nowej wersji? Pewnie nie. Ja to traktuje
bardziej w kategoriach takiego technologicznego eksperymentu [...]"**.

Styl w wideorecenzji stuzy takze dwom innym celom — wspieraniu
autorytetu méwcy jako recenzenta oraz budowaniu zaufania do niego jako
osoby. Oba cele s3 zwigzane z konstruowaniem etosu méwcey (por. Wymziar
spoteczno-antropologicziy). Budowaniu autorytetu recenzenta opartego na
kategorii phronesis shuzy postugiwanie sie oficjalng terminologia, np. niski
klucz'®, mastershot'*®, obiektyw szerokokatny'*’, blockbuster'*®, Youtube-
rzy starajg sie takze tlumaczy¢ niektdre pojecia, aby widzowie niezna-
jacy teorii filmoznawczej mogli zrozumied ich przekaz. Jest to tez jeden

1“1 K. Szymanek, Pytanie retoryczne, dz. cyt., s. 265.

B. Szczesniak, Dobre, a polskie 2 — ,,Cicha noc”, dz. cyt.

145 M. Lukanski, Blade Runner 2049 — arcydzielo?, https://www.youtube.com/watch
v=SUtrCQOTnmA&list=PLPZk1 XPNEKuMFq9stVZwlg1Vsa507ceh&index=56
[dostep: 1 sierpnia 2019].

144 D. Adamek i in., Krd! Lew, czyli przepickna walka z sentymenten: — Recenzja #493,
https://www.youtube.com/watch?v=3AveXsSMGSg&list=PL4MQHdka xYKci2qmk
PvLA4kiTI5SUAG2H&index=3&t=0s [dostep: 1 sierpnia 2019].

4 Por. M. Lukanski, Czy wielka bitwa z Gry o Tron zostata Zle nakrecona?, dz. cyt.

146 Por. J. Raczynski, K. Szafrafiska, Mr. Robot: omawiamy OSOBNO odcinki 5 1 6,
sezon 2 | NA SZYBKO + SPOILERY, https://www.youtube.com/watch?v=FZSGJ]7nw
Tho&list=PLvy_c44XbWEUrapvyjk9wUOTUaW2JetTG&index=10 [dostep: 2 czerwca
2019].

147 Por. D. Adamek i in., Faworyta — Recenzja #457, dz. cyt.

148 Por. Y. Stelmach, Jurassic World — blockbuster klasy B, dz. cyt.

142
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ze sposobow wypelniania waznego celu youtuberéw-recenzentdéw — eduko-
wania widzow i zachecania ich do $swiadomego odbioru ogladanych dziet.

Innym sposobem wspierania wlasnego autorytetu jest odpieranie
cudzych argumentéw. Tworcy wideorecenzji odwolujg sie do opinii
innych recenzentéw i krytykéw oraz do ocen ,zwyktych odbiorcow”
znalezionych np. na innych stronach internetowych, co moze postuzyc
do przedstawienia swojej oceny na tle przytoczonych wczes$niej cudzych
opinii. Youtuberzy stosujg w tym celu figure conciliatio, ktéra polega

na zestawieniu argumentéw whasnych z argumentami przeciwnika i obrdce-

niu argumentéw przeciwnika na wlasng korzy$é'*, np.:

Wiele zarzutéw wzgledem nowej wersji dotyczy wlasnie tego, ze bohaterowie
nie majg takiej ekspresji, jak mieli bohaterowie klasycznie animowanej wersji
7’94 roku. No bo tam godzili§my sie na takg umowno$¢, ze mamy do czynienia
z takg nadekspresja. Ci bohaterowie wyrazajg swoje emocje poprzez wlasnie
mimike, poprzez gesty, ktore bardziej pasujg powiedzmy do ludzkich niz do
zwierzecych. Tymczasem tutaj tworcy poszli wlasnie w ten fotorealizm i starali
sie odda¢ jak najbardziej ruch zwierzat, animacje zwierzat, tak zeby wygladaly
realistycznie i przez to musieli tez zrezygnowaé z tej nadekspresji'™’.

Innym sposobem stuzacym odparciu argumentdéw przeciwnych do
prezentowanych przez méwce w wideorecenzji jest ubiegniecie przeciwni-

kow (np. tworcéw komentarzy) i odparcie ich argumentéw, zanim zdgza

je przestawi¢. W tym celu youtuberzy stosujg figure prolepsis™!, np.:

Mr. Robot jest najtrudniejszym, najbardziej skomplikowanym serialem, ktéry
w tej chwili powstaje. I nie wiem tez, czy ma konkurencje w tych, ktére powstaly
juz. Jest to absolutny majstersztyk i... wiem, na pewno odezws sie glosy, Ze:
,Nie! Tego géwna nie da si¢ juz oglada¢!”. Ale wlasnie o to w tym serialu chodzi.
On prawdopodobnie odsial juz, szczegdlnie po trzecim odcinku, wiekszo$é
widzow takich casualowych, takich przypadkowych, ktérzy sobie przyszli po
prostu poogladaé jaka$ fajng historyjke. Teraz zostajg juz same hardcory'>?.

149 Por. K. Szymanek, Conciliatio [hasto w:] tegoz, dz. cyt., s. 88.

10D, Adamek i in., Krdl Lew, cxyli przepigkna walka z sentymenten: — Recenzja #493,
dz. cyt.

51 Por, K. Szymanek, Prolepsis [hasto w:] tegoz, dz. cyt., s. 249; M. Korolko, dz. cyt.,
s. 120.

52 ], Raczynski, K. Szafrafiska, Mr. Robot: omawianry odcinki 3 i 4, sezon 2 | NA
SZYBKO + SPOILERY, https://www.youtube.com/watch?v=NdTbK8x09Ck&list=
PLvy c44XbWEUrapvyjk9wUOTUaW2Jet TG&index=10&t=0s [dostep: 27 lipca 2019].
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Prolepsis moze stuzy¢ youtuberom zaréwno do odpierania przewidy-
wanych zarzutéw dotyczacych kwestii merytorycznych, np.:

To jest teoretycznie komedia. I niech nikt mi nie méwi, ze: ,Nie, to nie miata
by¢ komedia, to miat by¢ film o zyciu!”. Chodzi o to, Ze absolutnie zaden

z dowcipéw rzucanych w tym filmie nie ma puenty! I nie mozna sie zasmia¢'>?,

jak i kwestii organizacyjnych, np.:

Nie taki byl plan, okej? Bo ja wiem, jak wy na mnie patrzycie, ze: ,,Zobacz,
jaki krotki Ekspres. Znowu. Drugi raz z rzedu”. Okej, mialo by¢ o Lozinskim.
Planowalem zrobi¢ o Tozifiskim ten Ekspres [...]. A nagle dostaje telefon:
»E, Debski, przyjezdzaj natychmiast do Warszawy. Masz by¢ w Warszawie — juz”
[...] teraz mam caly tydzief zawalony jednym wielkim wyjazdem. I kiedy ja
zrobie Ekspres? Teraz! To jest to, co sie dzieje™”.

Youtuberzy mogg takze zasugerowad swoja rozlegla wiedze za pomo-
cg poréwnan odnoszacych sie do innych niz kinematografia dziedzin
sztuki, np.:

Drugi plan jest takim wklejonym tekturowym obrazem, ktéry — nie wiem —
ma by¢ jak na jakim$ arcydziele holenderskich malarzy renesansowych, gdzie
wszystko jest realne, ale ma by¢ zatopione. I oni stojg wryci w ten kadr i tylko

nasza Katniss na pierwszym planie, ktora jest kolejng wadg tego filmu'”,

nauki, np.:

Czy jedli jakas zasada jest nagminnie tamana od lat i tamanie tej zasady dziata,
to czy nadal ta zasada powinna obowigzywac? Czy to nie jest troche tak,
jak na przyktad nowe stowo wpada do jezyka — na poczatku jest nieakcepto-
wane, ale przez lata, jak jest uzywane, to w koncu [...] staje sic akceptowane,
wchodzi do ogélnego uzycia'®

13 D. Adamek i in., Na wuklady nie ma rady, czyli na luziku, fiku miku, fg fg —
Recenzja #302, dz. cyt.

1541, Debski, Wymdwkowy Ekspres 2.06.2017, https://www.youtube.com/watch
?v=FET T3Vd8w&list=PL7k8nNYIB5Lx2vI8XFeqL3PBd01flpohB&index=2&t=0s
[dostep: 27 lipca 2019].

1 D. Adamek i in., Igrzyska smierci: Kosoglos. Czes¢ 2. Recenzja #154, https://www.
youtube.com/watch?v=aWakV4uFXWs&list=PL4MQHdka xYKci2qmkPvLA4kiTl5
UAG2H&index=339 [dostep: 27 lipca 2019].

156 M. Lukanski, Baby Driver — czy montaz filmu pod niuzyke ma sens?, dz. cyt.
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lub za pomocg cytatéw bedacych intertekstualnymi odniesieniami, np.:

Bohater ksigzki Stephena Kinga pod tytulem Szorn stulecia powiedziat
raz: ,Bo to wlasnie jest pieklo, ciggle powtarzanie”. I takim inferno jest dla
nas wlasnie Nowe oblicze Greya, gdyz film korzysta z zapetlonego wzorca,
wlasciwie zestawu scenek. Mamy sielankowe zycie, seks i okruchy dalszej
fabuty®’.

Budowaniu autorytetu stuzg takze dygresje zawierajgce wyjasnienie
pojec lub praktyczne porady dotyczace np. analizowania filméw. Tego typu
dygresje pojawiajg sie czesto na kanale Na Galezz, np. w wideorecenzji
filmu Baby Driver Lukanski méwi o zasadach filmowego montazu i ich
tamaniu w recenzowanym filmie, w co youtuber wplata dygresje o cha-
rakterze ciekawostki i porady dotyczacej sposobu sprawdzania montazu

w filmie — wedlug Lukanskiego, aby zobaczy¢, jak wyglada montaz
poszczegolnych scen, nalezy wylgczy¢ dzwiek w filmie'*®,

Budowaniu zaufania do youtuberéw stuzy natomiast uzycie licentii',
np. na kanale jakbyniepaczec Kaja Szafraniska zaznacza swdj odmienny
status od dziennikarzy i inne, bardziej bezkompromisowe podejscie do

recenzowanego dziela oraz jego tworcow:

23 listopada zeszlo embargo na recenzowanie serialu. I wiem, ze juz pewnie
czytalidcie jakie$ recenzje. Ja... tez czytalam i mam wrazenie, ze cze$¢ dzien-
nikarzy bardzo, ale to bardzo stara sie nie urazi¢ Netflixa. Ja nie bede sie
starala tego zrobi¢, dlatego ze uwazam, Ze za ten projekt Netflixowi nalezy sie

troche zltosliwosci'®.

157 G. Baranski i in., Nowe oblicze Greya — recenzya — TYLKO PREMIERY, dz. cyt.

158 Por. M. Lukanski, Baby Driver — czy montaz filnu pod muzyke ma sens?, dz. cyt.
Z kolei na kanale jakbyniepaczec dygresje czesto majg charakter reklamy innych wideo
youtuberéw, np. w materiale dotyczacym drugiego sezonu serialu Wielkie klamstewka
Kaja Szafranska porusza kwestie strony wizualnej serialu, po czym zacheca widzéw do
obejrzenia wideo z serii Sladami seriali — tworcy kanatu jakbyniepaczec zwiedzaja w nim
miejsca, w ktorych krecono serial, por. J. Raczyfski, K. Szafranska, BIG LITTLE LIES,
sezon 2: czy ten powrdt ma sens? | OCENIAMY BEZ SPOILEROW , https://www.youtube.
com/watch?v=_Saz-3r5HEa0&list=PLvy_c44XbWEV4OE1PifdBB-Cbgl5rO4iU&index
=5&t=0s [dostep: 2 sierpnia 2019].

159 Por. K. Szymanek, Licentia [hasto w:] tegoz, dz. cyt., s. 184; M. Korolko, dz. cyt.,
s. 119.

160 7, Raczyniski, K. Szafrafiska, 1983: RECENZJA PIERWSZEGO POLSKIEGO
SERIALU NETFLIX | BEZ SPOILEROW, dz. cyt.
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Szafranska podkresla swojg niezaleznos¢ i otwartos¢ w wyglaszaniu
s3d6w, co ma pokazac widzom, ze youtuberka nie przedstawi im falszywej
opinii i mogg uznaé jg za wiarygodng méwczynie.

Youtuberzy s3 $wiadomi mozliwosci, jakie stwarza wybrana przez nich
forma przekazu. Wiedzg tez, ze audytorium oczekuje od nich jasnosci
komunikatu oraz wyrazisto$ci opinii i kreatywnego sposobu jej wyrazenia.
Recenzenci w serwisie YouTube powinni zatem wyr6zniaé sie pod wzgle-
dem stylu, w jakim tworzg swoje wypowiedzi, a przekazywana tres¢ po-
winna by¢ ujeta w obrazowej, czesto zaskakujacej formie. Dzieki zasto-
sowaniu roznych technik méwcey mogg w pelni wyrazi¢ swoja opinie,
a jednoczesnie przedstawi¢ jg w taki sposob, by odbiorcy przekazu tatwiej
i czesciej ulegali perswazji youtuberéw zawartej w ich recenzjach. Tworcy
kanaléw stosujg roznorodne srodki jezykowe, by sprostac¢ oczekiwaniom
widzéw, a zarazem jak najlepiej oddaé¢ za pomocg stow ocene dzieta
i emocje towarzyszgce im podczas seansu.

Przekazy sg tworzone w potocznej odmianie jezyka, kontekst dzieta
jest zwykle przedstawiany w sposéb prosty, zalety i wady mogg zostaé
wymienione w postaci wyliczenia lub stanowi¢ rozbudowany wywod
pelen kreatywnych i wymagajacych skupienia srodkéw.

Youtuberzy traktujg jezyk jako jedno z narzedzi stuzacych wyrazaniu
oceny, ale nie jedyne. Réwnie wazne jest postugiwanie sie tonem glosu,
mimika, gestem czy samg formg wideo umozliwiajacg remiksowanie goto-
wych materialéw.

4.2.2. Srodki pozajezykowe — mowa ciala, rekwizyty i forma wideo

Do srodkéw pozajezykowych nalezg elementy komunikacji pozawerbalnej,
takie jak gesty, mimika i ton glosu, oraz elementy zwigzane z techniczng
warstwg wideo, tj. wszelkie ingerencje w nagrany przekaz — ciecia, zmiany
planéw, zmiany kolorystyki kadru, humorystyczne zabiegi przeksztalca-
jace nagranie, dodatkowe elementy wizualne naniesione na nagrany obraz
(np. napisy, plakaty, zdjecia), elementy wizualne zastepujace nagrany obraz
(np. animacje, kolaze, fragmenty zwiastunéw i wywiadow z tworcami filmu/
serialu) lub nagrany dzwiek oraz dodatkowe elementy wplecione miedzy
poszczegblne fragmenty nagranego przekazu (np. urywki zwiastunow
i wywiaddw z ich oryginalnym dzwiekiem, dodatkowe scenki nagrane przez
youtuberéw w innym miejscu i czasie niz zasadnicza czes$¢ recenzji).
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Wystepowanie konkretnego zabiegu w danej wideorecenzji nie jest
istotne z perspektywy analizy gatunkowej. Wazna jest natomiast mozli-
wos¢ ich zastosowania i wlasnie ta mozliwo$¢ wykorzystania konkretnego
zabiegu lub efektu jest cechg wideorecenzji jako gatunku. Poza tym cecha
gatunkows jest faczenie mozliwosci oferowanych przez forme wideo —
pod wzgledem technicznym i komunikacyjnym. Istotng cechg wideo-
recenzji jest polaczenie cech mowy (do ktorych naleza: wypowiadana
tres¢, gesty, mimika i ton glosu) z mozliwoscig technicznej i artystycznej
obrobki nagranego materiatu.

Na wszystkich analizowanych kanatach youtuberzy w petni wykorzystujg
forme przekazéw. Wszystkie stosowane przez nich zabiegi stuza w mniej-
szym lub wiekszym stopniu: uatrakcyjnieniu przekazu, uwypukleniu wyraza-
nego sadu oraz wzbudzeniu okreslonej emocji u widza (np. rozbawieniu
go lub zaskoczeniu) lub wywolaniu pozadanej reakji.

Recenzje w postaci mowy umozliwiajg zwickszenie sily perswazji przez
stworzenie iluzji bezposredniego kontaktu — rozmowy ze znajomymi.
Youtuberzy chcg zbudowaé wiarygodny (czyli wygladajacy na naturalny
i szczery) przekaz — pomaga im w tym wlasnie forma wideo, w ktorej
oprocz samej tresci wyrazonej stowami, mozna pokazac sposdb bycia
i swoje naturalne reakcje przejawiajgce sie w mimice, tonie glosu itp.
Wygladajace na naturalne (tj. niewyrezyserowane, nieprzemyslane wczes-
niej) gesty oraz czeste zmiany wyrazu twarzy i naturalny niemonotonny
ton glosu ukazujg charakter youtuberéw (co jest istotne w tworzeniu
»przyjacielskich” relacji z widzami) oraz wplywajg na dynamike przekazu.

W przypadku kanatu Sfzlmowani, gdzie wystepuje para prowadzacych,
mozliwe sg np. spontaniczne reakcje na wypowiedzi i zachowania roz-
mowcy, takie jak nagle wybuchniecie §miechem (Rysunek 139.).

Rysunek 139.
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Oprécz spontanicznych reakcji, naturalnej mimiki i gestykulacji
whasciwej kazdemu czlowiekowi youtuberzy wprowadzajg tez do prze-
kazu wyrezyserowane zachowania, ktore stuzg podkresleniu wypowiada-
nych tresci lub zastepujg je. Mozliwa jest np. ocena za pomocg gestu
(Rysunek 140-141.).

+!eu?n1]akhyn epaczec

Rysunek 140. Rysunek 141.

Inng funkcja, ktdrg pelnig gesty, jest wizualizacja istotnych merytorycz-
nie kwestii. Tego typu gesty stosujg czesto Marcin Lukanski z Na Galezi
oraz tworcy kanatu Sfilmowani.

Na pierwszym z wymienionych kanaléw taka sytuacja ma miejsce
m.in. w wideo dotyczgcym trzeciego odcinka 6smego sezonu Gry o Tron,
w ktorym Lukanski za pomocg gestéw tlumaczy, na czym polega roz-
ktad tonéw w kadrze — lewg reka pokazuje ciemne tony, a prawg tzw.
highlighty (Rysunek 142.), po czym wyjasnia, na czym polega rdznica
miedzy standardowym rozkladem tonéw a tym zastosowanym w odcinku
serialu. Wywod stanowi meritum recenzji youtubera, gdyz wlasnie takiego
wytlumaczenia oczekiwali od Lukanskiego jego widzowie.

Rysunek 142.
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Z kolei na kanale Sfilmowan: w recenzji filmu Porady na zdrady
Dawid Adamek pokazuje poziom kilku polskich produkeji. Na zdjeciu
(Rysunek 143.) widoczna jest ocena serialu Graczykowie, czyli Buta
7 spota. Wedhug youtubera film Poland]a znajduje sie przy gornej granicy
kadru, Kochaj przy dolnej, a recenzowane w wideo Porady na zdrady

ponizej dolnej granicy kadru'®'.

Rysunek 143.

Gesty stuzg tez youtuberom do wprowadzania nowej mysli lub dygres;i.
Lukasz Stelmach w recenzji filmu Ghostbusters: Pogrom:cy duchow za po-
mocg gestu podkresla che¢ odsuniecia na bok kwestii zwigzanych z plcig
i rasg poruszanych w dyskusjach dotyczacych tego filmu i przejscia do
omoéwienia samego dzieta (Rysunek 144.).

Natomiast na kanale Na Gafgzi w oméwieniu odcinka Gry o Tron
youtuber méwi o dobrej jakosci wyswietlanego obrazu w kinach, po czym
zastrzega, ze Quentin Tarantino narzekat na jakos¢ projektoréw w kinach,
przez co jego filmy nie wygladaly tak, jak powinny'*? (Rysunek 145.).

Rysunek 144. Rysunek 145.

161 Por. D. Adamek i in., Porady na zdrady — Recenzja #259, dz. cyt.
162 Por. M. Lukanski, Czy wielka bitwa z Gry o Tron zostata Zle nakrecona?, dz. cyt.
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Na kanele Sfilmowani wyrezyserowane gesty i mimika stuzg m.in. do
komentowania stéw wypowiadanych przez druga osobe. Na zdjeciach
(Rysunek 146—147.) Dawid Adamek za pomoca gestéw pokazuje ironicz-
ng ocene dialogéw w filmie Porady na zdrady, ktorag Agnieszka Pisarek
wyraza za pomocg stow.

Rysunek 146. Rysunek 147.

Youtuberzy korzystaja tez czasami z rekwizytow petnigcych w przeka-
zie rézne funkcje: moga by¢ jedynie ozdobg — gadzetem, ktory zwraca
uwage odbiorcéw i w ten sposdb uatrakeyjnia przekaz (Rysunek 148.) —
lub stuzy¢ jako pomoc merytoryczna — w tej roli wystepujg zwykle
smartfony lub tablety (Rysunek 149.). Youtuberzy siegaja po nie w trak-
cie recenzji, by przeczyta¢ komentarze widzow i odnie$¢ sie do nich lub
by sprawdzi¢ i przytoczyé¢ wlasne notatki sporzadzone podczas seansu
(np. cytaty z filmu).

Rysunek 148. Rysunek 149.

Rekwizyty mogg takze stluzy¢ do silnie ekspresywnego wyrazenia
swojej opinii o dziele, czego wyrazistym przykltadem jest rozdzieranie
koszulek z logo superbohateréw DC na poczatku wideorecenzji filmu
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Batman v Superman: Swit sprawiedliwosci na kanale Sfilmowani lub che¢
uderzenia sie w glowe patelnig jako reakcja na film Yyyreek!!! Kosmiczna
nominacja na kanale mzietczynski (Rysunek 150.).

Rysunek 150.

Niektére rekwizyty sg wykorzystywane przez youtuberéw jako zaskaku-
jace i zabawne pomoce podkreslajace sarkastyczny komentarz dotyczacy
sytuacji przedstawionej w filmie lub oceny okreslonego aspektu produkcji
(por. Wymiziar czasowo-przestrzenny).

W wideo dotyczacym Akademii pana Kleksa Mietczynski wyraza
poglad, zgodnie z ktérym uczniowie Akademii sg traktowani jak tania
sita robocza. W pewnym momencie youtuber siega po odkurzacz
(Rysunek 151.) i prezentuje kolejne zadanie dla bohatera filmu:

Dalej! Nalewaj zupe, tania sito robocza! Jak skoficzysz, mam dla ciebie kolejne
magiczne zadanie. Otdz, to jest magiczny wysysacz I on wysysa
zte moce.. ktére si¢ znajdujg... na poditodze. Wiec musisz tym catg
podloge w domu tak, zeby wyssalo zle moce, zeby nas zle moce czasem
nie dopadly'®.

Rysunek 151.

16 B, Szczes$niak, Masochista 60 — ,Akademia pana Kleksa”, dz. cyt.
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Z kolei na kanale Tylko Kino Dakann za pomocg rekwizytu przed-
stawia fabule filmu Nowe oblicze Greya. Youtuber najpierw pokazuje plik
kartek trzymany w lewej dloni, nastepnie karteczke trzymang w prawej
rece (Rysunek 152.). Na koniec zgina malg kartke na pol. Youtuber
jednoczesnie przedstawia swojg opinie za pomocg stow:

To dopiero poczatek niezwyklej, kryminalnej wrecz fabuly. A jest ona niebanal-
nie skomplikowana. Dla poréwnania: w tylu kartkach scenariusza zamkniemy
sceny seksu, pejzazy i szastania hajsem, w tylu natomiast dialogi i konkretng
historie. No, moze w polowie tego. Stary zdychajacy szczur z hollywoodzkiego
kanatu nie bylby w stanie pozywi¢ sie masg fabularng tego filmu — jest tak
szczatkowa'®*,

Rysunek 152.

Youtuberzy czesto podkreslajg pewne stowa przez ich silniejsze
zaakcentowanie, celowe wydtuzanie ich brzmienia lub za pomoca krzyku.
Zdarza sie tez, ze tworcy wideo odgrywaja scenke z omawianego filmu
lub udajg innych odbiorcéw dzieta — wykorzystuja do tego gesty, mimike
oraz zmieniajg barwe glosu. Na kanale Sfilmowani w drugiej wideo-
recenzji z serii jeden z prowadzacych udaje gléwnego bohatera filmu Doz
Jon odmawiajacego pokute na sitowni. Youtuber niskim glosem moéwi
fragment Oycze nasz i imituje podnoszenie hantli.

Z kolei Jakub Debski w recenzji filmu Mieso niskim glosem udaje
niezadowolonych widzéw wychodzacych z seansu:

[...] oczywiscie znalezli sie i tacy, co wychodzac, musieli tam wyjs¢ i tak pot
niezadowoleni, pét sie tak przechwalajac, Ze — eee, w ogdle nie jest to obrzydliwe,

164 G. Baraniski i in., Nowe oblicze Greya — recenzja — TYLKO PREMIERY,
dz. cyt.
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nie bylo jako$ tak duzo krwi, jako$ tak mato hardcorowo, co ty gadasz, w ogéle
nie ostre, Mati. No ale tacy zawsze beda. A mysle, ze dla normalnego widza
odgryzionych kawalkéw miesa bedzie wystarczajaco duzo, zeby przejsé przez
caly ten emocjonalny rollercoaster, jak kto§ nie wie — po angielsku kolejka
gorska — od rozbawienia przez niepokojaca nas samych fascynacje tym, co sie
dzieje po — no po prostu — obrzydzenie!'®.

W chwili, gdy Dem wyjasnia znaczenie stowa ,rollercoaster”, naste-
puje zblizenie na jego twarz (Rysunek 153.). Tego typu zabieg jest
zwigzany z wykorzystaniem technicznych mozliwosci, jakie oferuje
tworzenie przekazéw w formie wideo. Zblizenia na twarze youtube-
réw majace na celu podkreslenie stow wypowiadanych przez méwcow
lub zwrdcenie uwagi na ich reakcje naleza do najczestszych zabie-
géw stosowanych w zebranym w pracy materiale (por. Wymzzar czasowo-
-przestrzenny).

Rysunek 153.

Do innych czestych zabiegow wystepujacych w wideorecenzjach
nalezg naloZzone na obraz przekazu youtuberéw napisy (Rysunek 154.),
memy (Rysunek 155.), plakaty i zdjecia oraz fragmenty zwiastunéw —
wyswietlane w czesci ekranu lub zastepujace obraz z nagran youtuberéw
(por. Wymizar czasowo-przestrzenny). Fragmenty zwiastunéw moga tez
mie¢ charakter wstawek miedzy poszczegdlnymi zagadnieniami porusza-
nymi w wideorecenz;ji.

167, Debski, Migso (Grave) — Tycie Osgdy, https://www.youtube.com/watch?v
=VmHUw71AoNw&list=PL7k8nNY9B5LyRVJAEdmkEZf7Xznh3XV8 &index=17
[dostep: 25 lipca 2019].
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Rysunek 154. Rysunek 155.

Do elementéw nalozonych na obraz z nagran youtuberéw nalezy
réwniez zaliczy¢ graficzng ocene dziela — najczesciej w postaci gwiazdek
(Rysunek 156.).

Inna niz gwiazdkowa ocena ma charakter humorystyczny i prze-
$miewczy — pojawia sie tylko w filmach ocenianych przez youtuberéw-
-recenzentdw skrajnie negatywnie, np. ocena wyrazona w stolikach z Tkei
zastosowana przez tworcow kanatu Sfilmowani w recenzji Ciemmniejszes
stromy Greya (Rysunek 157.) — Dawid Adamek przyznat filmowi jeden
stolik z Ikei, Agnieszka Pisarek natomiast — ,,tylko blacik”!®.

Rysunek 156. Rysunek 157.

Z kolei zwiastuny filméw lub seriali pojawiajace sie w wideorecen-
zjach sg cytatami stuzacymi uatrakcyjnieniu formy przekazu. W niekto-
rych materialach zawarto$¢ zwiastunéw jest dopasowana w ten sposob,
by sceny z nich odpowiadaly tresci przekazu youtuberdw (np. fragmenty
zwiastundw filmu Faworyta zawierajace kadry z efektem rybiego oka

166 Por. D. Adamek i in., Cremmniejsza strona Greya — Recenzja #255, https://warw.
youtube.com/watch?v=rf haPXLDNc&list=PL4MQHdka xYKci2qmkPvLA4kiTI5U
AG2H&index=241&t=0s [dostep: 25 lipca 2019].
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pojawiajg sie, gdy youtuberzy mowig o niezerowym stylu, w ktorym
dzielo zostalo nakrecone)'®’. Czesciej jednak nie s3 one dopasowane,
czego przyczyng jest brak odpowiednich fragmentéw w zwiastunie na
poparcie oceny omawianego aspektu.

Czestym zabiegiem w wideorecenzjach jest zmiana kolorystyki kadru —
najczesciej z naturalnej na czarno-biatg (por. Wymziar czasowo-przestrzenny).
Zabieg ten stuzy zwykle odréznieniu dodatkowych fragmentéw mowy,
takich jak przejezyczenia czy nieprzewidziana reakcja (np. $miech),
od zasadniczej tresci recenzji. Zmiana kolorystyki kadru moze jednak
shuzy¢ takze do wizualnego podkreslenia tego, ze w danym momencie
youtuberzy odgrywaja scenke z filmu. Na kanale Denz3000 jest w tym celu
stosowana czarno-biata kolorystyka, na kanale Sfilnowani zas — nieco
przygaszona w stosunku do standardowej.

Z kolei na kanale f.ukasz Stelmach w wideorecenzjach dotyczacych
horroréw ukazujacych sie na przelomie pazdziernika i listopada w chwili,
gdy youtuber zapowiada tematyke wideo, obraz staje sie czerwony i poja-
wiajg sie dodatkowe efekty imitujace krew.

Pojawiaja sie tez zabiegi laczace rozny obraz i dzwiek, takie jak
podktadanie pod fragmenty zwiastunéw danego dzieta innego dzwicku,
np. muzyki niepasujgcej nastrojem do konwencji filmu, ale komentujacej
wydarzenia fabularne (np. w recenzji filmu Hobbit: Niexwykla podrdz
na kanale Dez3000 sceny, w ktorych bohaterowie filmu $wietuja — pija,
taficza i $piewajg — pojawia sie dyskotekowa muzyka'®®) lub odwrot-
nie — dzwiek z filmu zostaje polgczony z obrazem z innego dziela
(np. w wideorecenzji filmu Zamziana na kanale mzetczynski youtuber taczy
dzwiek ze sceny kiotni malzenskiej pary gléwnych postaci z obrazem
ktécacej sie pary z serialu House of Cards'®).

Zabiegi humorystyczne przeksztalcajace nagranie w inny sposob
niz oméwione powyzej zdarzajg sie w zgromadzonym materiale rzadko.
Ich gléwnym zadaniem jest zaskoczenie widzow i rozbawienie ich.
Jednym z takich zabiegdw jest np. znieksztalcenie obrazu zastosowane
przez Dema we fragmencie wideo poswieconym recenzji filmu Ghost

167 Por. ciz, Faworyta — Recenzja #457, dz. cyt.

168 Por. J. Debski, Hobbit: An Unexpected Journey — recenzja, dz. cyt.

16 Por. B. Szcze$niak, Masochista 56 — ,Zamiana”, https://www.youtube.com/
watch?v=40zhGhgowSQ&list=PLWmYLpIwdrjEyRe4qfrNyk0 1A9dUTgES&index
=9&t=0s [dostep: 25 lipca 2019].
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in the Shell (Rysunek 158.) — youtuber méwi w tym momencie: ,,Cze$¢,
jestem Scarlett Johansson”!”.

Rysunek 158. Rysunek 159.

Innym zabiegiem humorystycznym przeksztatcajagcym nagranie jest
zastosowane przez tworcow kanatu Sfilmowani przewiniecie fragmentu
nagrania (Rysunek 159.) — Agnieszka Pisarek chciata podkreslic to, ze
uzyla niewlasciwego stowa do wyrazenia swojej opinii. Przed przewinie-
ciem nagrania youtuberka méwi: ,Jezeli w filmie gra Michal Milowicz.
Gra”'"!, Natomiast po cofnieciu nagrania méwi: ,,Jezeli w filmie wystepuje
Michal Milowicz, to chyba méwi samo za siebie od jakiego$ czasu”'’%.
Jest to zaadaptowana do formy wideo figura correctio'”.

Oprécz przedstawionych do tej pory sposobdéw wykorzystywania
mozliwosci, jakie daje forma wideo, w zebranym materiale pojawiaja
sie takze dodatkowe scenki w postaci nagran z innego miejsca, kolazy
ztozonych ze zdjeé, grafik, giféw itp., ironiczne cytaty-komentarze
(np. fragmenty innych filméw/seriali lub wideomemy majace na celu
ob$miaé recenzowane dzielo) lub animacje stworzone przez tworcow
kanatu (por. Wymzzar czasowo-przestrzenny).

Najwiecej tego typu zabiegéw mozna znalez¢é w recenzjach Dema
i Mietczynskiego oraz w poczatkowych materiatach pochodzacych z kanatu
Na Galez.

1797, Debski, Ghost in the Shell, Power Rangers, Life i fotel — Kinowy Efkspres,
https://www.youtube.com/watch?v=Aha5M3ZIUQ8&list=PL7k8nNYIB5Lx2vI8XFeq
L3PBd01flpohB&index=9&t=0s [dostep: 25 lipca 2019].

' D. Adamek i in., Na uklady nie ma rady, czyli na luziku, fiku miku, fq fg —
Recenzja #302, dz. cyt.

172 Tamze.

173 Por. K. Szymanek, Correctio [hasto w:] tegoz, dz. cyt., s. 90.
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Tworca kanalu Denz3000 czesto wykorzystuje komiksowe animacje
swojego autorstwa, by przedstawi¢ sytuacje w filmie — w wideorecenzji filmu
Warcraft: Poczgtek Debski krytykuje scenariusz filmu za ,zte rozpisanie”
scen walki miedzy ludZmi a orkami'’* (Rysunek 160.) — lub anegdote zwia-
zang z ogladaniem dziela — w recenzji filmu Hobbit: Bitwa Pigciu Armii
youtuber opowiada o zabraniu do kina ,hetmu ignorancji”'” (Rysunek 161.).

Rysunek 160. Rysunek 161.

Oproécz tego na kanale prowadzonym przez Debskiego wystepuja
liczne dodatkowe scenki nagrywane w innym miejscu niz zasadnicza
recenzja. Jedng z takich wstawek jest poprzedzona planszg (Rysunek 162.)
scenka do filmu Wonder Woman, w ktorej youtuber dzwoni do Aresa
(gléwnego antagonisty filmu), by ten sie nie zjawit'’ (Rysunek 163.).

Rysunek 162. Rysunek 163.

174 Por. J. Debski, Uwzgzic orki — Kinowy Ekspres 17.06.2016, https://www.youtube.
com/watch?v=jp7_LAOFitw&list=PL7k8nNY9B5Lx2vI8XFeqL3PBd01flpohB&index
=49&t=0s [dostep: 25 lipca 2019].

17> Por. tenze, Hobbit: Bitwa Pigciu Armii — recenzja Demn3000, https://www.youtube.
com/watch?v=V3hT3iFcsZg&list=PL7k8nNY9B5LzaZq6wpx5BrixIVumYwqiP&index
=24&t=0s [dostep: 25 lipca 2019].

176 Por. tenze, Wonder Woman Spectacular — Den3000 recenzja, dz. cyt.
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Nawigzujace do filmu scenki pojawiajg sie tez w wideorecenzjach
Mietczynskiego z serii Masochista, np. w materiale dotyczacym filmu
Yuma youtuber uderza rekg w samochdd, tak jak postacie w jednej ze
scen w omawianym filmie'’” (Rysunek 164.).

Rysunek 164. Rysunek 165.

Na kanale Na Galezi bogactwo $rodkéw graficznych wystepuje
w poczatkowych wideorecenzjach (Rysunek 165.). Posta¢ youtubera jest
widoczna z boku kadru, tho jest jednolite (czarne). Lukanski pojawia sie
jednak dos¢ rzadko — przez wickszg czesé¢ wideo w kadrze widoczne sg
albo fragmenty zwiastun6w, albo humorystyczne grafiki, zdjecia, gify i ani-
macje odzwierciedlajgce to, o czym w danym momencie méwi Lukanski.
W tym czasie glos tworcy kanatu jest slyszany z offu. Tego typu wideo-
recenzje sg krotkie (trwajg zaledwie okoto 3 minut).

Kolejne wideorecenzje na kanale Na Galezi sg zdecydowanie dhuzsze
(trwajg okolo 15-20 minut) i wygladajg inaczej. Lukanski jest widoczny
przez wiekszg cze$¢ recenzji — youtuber znajduje sie w swoim prywat-
nym studiu nagran. Od czasu do czasu pojawiajg sie urywki zwiastu-
néw omawianego dzieta. Mozliwe s3 tez napisy informacyjne (np. dane
youtubera na poczatku recenzji) lub erraty.

Podobne zmiany mozna zaobserwowaé réwniez na pozostalych
kanatach, co mozna uznaé za przejaw standaryzacji formy gatunku wideo-
recenzji lub dowdd na dynamiczny charakter gatunku jako odpowiedzi
na podobne sytuacje.

W nowszych wideorecenzjach youtuberéw srodki wizualne sg stoso-
wane bardziej oszczednie niz w ich pierwszych materiatach. Najczesciej
pojawiajg sie fragmenty zwiastunéw oraz plakaty recenzowanego filmu,

77 Por. B. Szcze$niak, Masochista 37 — ,, Yuma”, dz. cyt.
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a na poczatku i na koncu wideo wyswietlajg si¢ plansze pelnigce funk-
cje intro oraz outro. Dynamiczne kolaze i inne silne efekty pojawiajg
sie sporadycznie, co zwieksza ich sile wyrazu w poszczegdlnych wideo-
recenzjach — sg one dla widzow niezwykle i niespodziewane.

4.2.3. Styl — podsumowanie

Styl wideorecenzji to zaréwno styl jezyka przekazu, jak i styl formy
wideo. Youtuberzy stosujg rozmaite §rodki wyrazu, zaréwno w jednym,
jak i w drugim przypadku. W jezykowej warstwie przekazu plynnie prze-
chodzg od prostego i jednoznacznego komunikatu do obrazowania za
pomocg takich figur retorycznych, jak poréwnania, metafory, alegorie itp.,
czesto stosujg ironi¢ i wprowadzajg w swoj wywod dygresje.

Przekaz youtuber6w jest przemyslang mowg stylizowang z jednej
strony na zrozumialy przekaz, z drugiej zas na popis méwcy, w ktorym
tworca przekazu zwraca uwage odbiorcéw przede wszystkim na to,
w jaki sposOb wyraza tres¢, nie za$, jakg tres¢ wyraza. Oryginalno$¢ stylu
wystepuje najczesciej, gdy opinia danego tworcy pokrywa sie z ocenami
innych oséb (tzn. w przypadku, gdy film lub serial jest powszechnie
oceniany catkowicie negatywnie lub pozytywnie). Wéwczas youtuberzy
starajg sie wyr6zni¢ sposrod konkurencji oryginalnym podejsciem do
przedstawienia podobnej lub takiej samej tresci.

W warstwie pozajezykowej mowcy urozmaicajg przekaz za pomoca
wyrezyserowanych gestéw, mimiki i tonu glosu oraz stosujg zabiegi
mozliwe jedynie w przekazach w formie wideo — bawig sie formg i nie-
jednokrotnie zwracajg na nig uwage widzéw. Mogg w tym celu zmieni¢
kolorystyke kadru, znieksztalci¢ obraz, porusza¢ kamerg lub wmontowaé
dodatkowe elementy.

Urozmaicona forma przekazu odréznia wideorecenzje zaréwno od
recenzji tekstowej, jak i viogow, w ktoérych dominuje przede wszystkim
jezykowy aspekt przekazu.



Podsumowanie i wnioski

Analiza wideorecenzji w czterech wymiarach zgodnie z retoryczng krytyka
gatunkowg zaproponowang przez Agnieszke Budzynska-Dace umozliwila
ustalenie zestawu cech wideorecenzji oraz poréwnanie badanych przeka-
zOw do recenzji tekstowych oraz innych typéw wideo w serwisie YouTube.

W wymiarze komunikacyjno-teleologicznym ustalono liste uczestnikdw
wideorecenzji, cele poszczegdlnych uczestnikéw oraz powody uczestni-
kow gtéwnych, dla ktorych biorg oni udziat w interakcji. Z perspektywy
audytorium powszechnego gléwnymi uczestnikami wideorecenzji s3 méw-
cy, czyli youtuberzy wystepujacy w wideo i przedstawiajacy ocene dzieta
oraz petnigcy funkcje moderatora w dyskusji pod wideo. Uczestnikami
towarzyszacymi sg natomiast tworcy komentarzy bioracy udziat w dyskusji
odbywajgcej sic w miejscu przewidzianym w tym celu juz przez twércow
serwisu YouTube — w sekcji komentarzy znajdujacej sie pod materiatem
wideo — oraz inni aktywni widzowie, ktorzy nie tworzg wlasnych tresci
w obrebie strony z danym wideo, ale korzystajg z innych funkcji wbudowa-
nych w serwis (takich jak: kciuk w gore, kciuk w dot, przycisk subskrypcii,
udostepnienie wideo lub zgloszenie jego niezgodnosci z regulaminem
serwisu) i umozliwiajacych ocene dziatalno$ci twércéw wideo oraz dotg-
czenie do spolecznosci zgromadzonej wokoét danego kanatu.

Mowecy, tworcy komentarzy i inni aktywni widzowie sg obligatoryj-
nymi uczestnikami wideorecenzji, bez ktorych komunikacja albo nie moze
zaistnie¢ (brak mdéwcow), albo nie jest wideorecenzjg (brak twdrcow
komentarzy i innych aktywnych widzéw), gdyz nie spelnia wymogu
dwustronnej komunikacji charakterystycznej dla srodowiska Web 2.0,
do ktérego nalezy serwis YouTube.

Oprocz tych trzech grup uczestnikéw mozliwe jest rowniez wskaza-
nie dodatkowych uczestnikéw towarzyszacych — operatoréw kamery
i montazystow, czyli tworcow wideo niewidocznych w kadrze. Jako osoby
sg oni uczestnikami nieobligatoryjnymi, gdyz czesto ich funkcje petnig
sami méwcy, ktorzy najpierw ustawiaja kamere przed sobg (lub trzymajg
ja w dfoni), nastepnie przedstawiajg tres¢ recenzji, a pdzniej zajmujg sie
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montazem wilasnych nagraf. Przypisane tym uczestnikom zadania sg jednak
niezbedne, aby wideorecenzja mogta zaistnieé.

Uczestnicy tego gatunku muszg miec okreslone predyspozycje, by wzigé
udzial w komunikacji w postaci wideorecenzji. Najwazniejsza cecha
potrzebng do wziecia udzialu w interakcji jest posiadanie tzw. kompe-
tencji cyfrowych (digital literacy)', ktére umozliwiajg swobodne porusza-
nie sie w internecie i korzystanie z réznych jego mozliwosci, choc istotne
s3 rOwniez wewnetrzne potrzeby uczestnikéw — ich che¢ uczestniczenia
w komunikacji za posrednictwem internetu umozliwiajacej otwarcie sie
na kontakt z innymi osobami dzieki zachowaniu wzglednej anonimowosci
(w przypadku twércéw komentarzy) lub zyskanie pewnosci siebie i stanie
sie osobg medialng dzieki ujawnieniu swojej tozsamosci i wystepowaniu
przed kamerg (w przypadku méwcow).

Czynnikiem, ktory wywotuje do dziatania uczestnikéw towarzysza-
cych wideorecenzji, jest wideo stworzone przez youtuberéw — komen-
tarze i ocena w postaci kciuka w gore lub w dot s3 bowiem odpowiedzig
na dziatanie twércow kanatu. Bardziej ztozone s3 natomiast przyczyny
wziecia udzialu w komunikacji samych twércéw wideo, a w szczegdlnosci
moéwcow, nalezy bowiem rozrézni¢ czynniki wplywajace na powstanie
pojedynczego materiatu oraz na powstanie kanatu. W przypadku poje-
dynczego wideo zawierajgcego recenzje danego filmu lub serialu czynni-
kiem inicjujgcym dzialanie méwcow jest kontakt z dzietem i odczucia
youtuberdw towarzyszgce seansowi (tak samo jak w recenzji tekstowej)
oraz wewnetrzna potrzeba zabrania glosu na temat tego dzieta lub wypo-
wiedzenie sie w danej kwestii na prosbe widzow?.

Przyczyng zalozenia kanalu jest najczesciej cheé¢ przebywania we
wspolnocie, czesto jest to rowniez cheé zdobycia popularnosci i uznania
srodowiska internetowego, a takze poczucie misji edukacyjnej. Z kolei
prowadzenie dziatalnoci recenzenckiej w formie przekazéw wideo wigze
si¢ ze Swiadomoscig rosnacej roli obrazu we wspolczesnej kulturze i checig
dotarcia do jak najszerszego grona odbiorcow.

Cele youtuberéw bedgcych gléwnymi uczestnikami wideorecenzji
sg zwigzane zaréwno z pojedynczym przekazem, jak i calg serig wideo

! Por. K. Maciejak, YouTube w edukacyi. Strategie nadawcze wideoblogercw, Krakow
2018, s. 67.
2 Por. tamze, s. 97-98.
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oraz prowadzeniem kanatu w ogole. Celem pojedynczego przekazu jest,
podobnie jak w recenzji tekstowej, poinformowanie audytorium o istnieniu
danego dzieta, przedstawienie wlasnej oceny dziela oraz zwigzane z tym
wplyniecie na postrzeganie danego filmu/serialu przez odbiorcéw przekazu
(cel perswazyjny), przekazanie widzom wiedzy zwigzanej z omawianym
dzielem (realizowane przez podanie informacji o dotychczasowych dzietach
tworcow filmu/serialu, okreslonym gatunku filmowanym itp.) oraz — charak-
terystyczne dla wideorecenzji — wyjasnienie kontekstu oceny (realizowane
przez odniesienie sie np. do filméw ogladanych w dziecinstwie).

Celami dotyczacymi calej serii sa: stworzenie spdjnego zbioru mate-
rialéw, ktéry odzwierciedla subiektywny obraz wspolczesnej kultury
zwigzanej z filmem/serialem, systematyczne ksztaltowanie gustu odbior-
cOw oraz zebranie gromadzonej wspdlnie wiedzy w jednym miejscu.
Z kolei z prowadzeniem kanatu wigze sie realizowanie takich cel6w, jak:
zgromadzenie jak najwiekszej spolecznosci wokét kanatu, wykreowanie
siebie na osobe medialng, stworzenie wlasnej marki.

Celem twdrcow komentarzy jest przede wszystkim zaistnienie w dysku-
sji, na ktore sklada sie kilka pomniejszych celéw mozliwych do realizaciji:
wyrazenie oceny omawianego dziela (zgodzenie sie z oceng youtuberéw
lub polemika z tworcami kanatu), wyrazenie oceny wideo, zdobycie uzna-
nia lub poparcia innych komentujacych, zwrdcenie na siebie uwagi twor-
coéw wideo, zainicjowanie dyskusji lub kt6tni (w przypadku tzw. trolli).
Inni zalogowani uzytkownicy bedacy aktywnymi widzami chcg przede
wszystkim w jednoznaczny i niewymagajacy wysitku sposob oceni¢ wideo
tworcow i dolgezy¢ do grupy subskrybentéw lub zrezygnowaé z dalszej
przynaleznosci do niej. Celem ewentualnych operatoréw kamery jest zareje-
strowanie przekazu méwcow, celem montazystow natomiast — zmonto-
wanie wszystkich elementéw w taki sposob, by byly one satysfakcjonujace
dla méwcdw oraz atrakcyjne dla odbiorcow.

W wymiarze czasowo-przestrzennym wyrdzniono za Agnieszka Budzyn-
skg-Dacg pie¢ porzadkéw czasowych: czas zewnetrzny wobec przekazu,
czas tworzenia przekazu, czas prezentacji przekazu, czas odbioru i czas
w przekazie’ oraz cztery typy przestrzeni: przestrzen spotkania (wybrang),

> A. Budzyfiska-Daca, Retoryka debaty. Polskie wielkie debaty przedwyborcze
1995-2010, Warszawa 2015, s. 345-347, 351-356; taz, Gatunki rywalizacyjne z per-
spektywy krytyki retoryczne; [w:] Retoryka i wartosci, red. A. Budzyfiska-Daca,
E. Modrzejewska, Warszawa 2019, s. 229.
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przestrzen interakcji (uksztaltowang), przestrzen obrazu (stransformowang)
i przestrzen odbioru (percypowang)?.

Czas zewnetrzny wobec przekazu to w wideorecenzji — tak jak
w recenzji tekstowej — moment premiery i czas kontaktu youtuberdw-
-recenzentdw z dzielem. Kontakt z nowym filmem/serialem jest najczest-
szym, cho¢ nie jedynym, czynnikiem wywotujagcym méwcdw do dziatania
i pojawiajacym si¢ w czasie zewnetrznym wobec przekazu. Innym zdarze-
niem zachodzgcym w czasie zewnetrznym wobec przekazu jest komuni-
kacja youtuberéw z ich odbiorcami za pomocg portali spolecznoscio-
wych — w wyniku tej interakcji moze dojs¢ do zaproponowania tworcom
kanatu tematu kolejnego wideo. Czas zewnetrzny wobec przekazu w przy-
padku wideorecenzji wigze sie zatem z nawigzywaniem relacji z widzami
poza przekazem wideo, podjeciem decyzji o tym, czego ma dotyczy¢ prze-
kaz, oraz kontaktem youtuberéw z dzielem, ktére zamierzajg omowic.

Czas tworzenia przekazu wigze sie z podjeciem przez tworcéw wideo
szeregu dziatan majacych na celu stworzenie pojedynczej wideorecenzji.
W tym czasie zachodzg takie czynnosci, jak: zbieranie informacji o dziele
i jego kontekscie, robienie notatek podczas seansu, pisanie scenariusza
wideorecenzji, wygloszenie i nagranie tresci przekazu, stworzenie dodat-
kowych materiatéw (np. humorystycznych scenek, rysunkéw lub animacji)
i zgromadzenie gotowych materialéw (np. zwiastundw, plakatow, zdjec),
zmontowanie wszystkich elementéw w spdjng catosé. Tworzenie wideo-
recenzji przypomina nieco przygotowywanie odcinka programu telewi-
zyjnego, z tg roznicg, ze youtuberzy nie krecg tzw. dubli, a ewentualne
pomytki méwcéw lub zmiany ostro$ci obrazu zostajg umieszczone
w ostatecznej wersji materialu z uwagami youtuberéw na ten temat
(np. erratg w formie wySwietlajacego sie napisu lub przeprosinami za
stabg jako$¢ zamieszczonymi w opisie pod opublikowanym materiatem).
Najlepszy czas tworzenia (kairos) zalezy od zalozen tworcoéw dotyczacych
charakteru przekazu — wideorecenzje ,na gorgco” najlepiej jest nagry-
wac tuz po obejrzeniu dziela, wideorecenzje zawierajacg rzetelng ocene
najlepiej tworzy¢ po uprzednim przygotowaniu i przyswojeniu niezbed-
nych informacji.

4 Tamze; taz, Retoryka debaty..., dz. cyt., s. 312; taz, Retoryka i jej narzedzia —
refleksja genologiczna [w:] Powinowactwa retoryki, red. nauk. B. Sobczak, Poznah
2017, s. 53.
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Czas prezentacji przekazu to moment publikacji wideo w serwisie
YouTube oraz czas trwania wideo. Moment publikacji wideorecenz;ji
jest najczesciej zblizony do czasu powszechnej premiery omawianego
dzieta. Réwniez w przypadku dostepu youtuberéw do pokazéw specjal-
nych (przedpremierowych, festiwalowych, prasowych) czas prezentacji
stworzonego przekazu jest dostosowywany do premiery dostepnej dla
widzéw. Moze to by¢ od kilku dni przed premierg filmu lub serialu do
kilku dni po premierze dziela. Z kolei czas trwania wideo to w zaleznosci
od serii §rednio od kilku do kilkunastu minut, przy czym, jezeli czas trwa-
nia materiatu danej serii nie jest od poczatku okre§lony przez tworce,
kolejne wideo z serii stajg sie dtuzsze — z kilkuminutowych stajg sie kilku-
nastominutowe lub dtuzsze. Tendencja wzrostowa czasu trwania wideo
wigze si¢ z poczuciem swobody tworczej, jaka oferuje serwis YouTube
po zniesieniu limitéw czasowych trwania wideo’ oraz wypracowaniem
przez youtuberéw wiasnej koncepcji dotyczacej sposobu moéwienia
o filmach i serialach w kontekscie ich jakosci i znaczenia dla kultury.
Czas prezentacji w wideorecenzji, w przeciwiefistwie do recenzji teksto-
wej, nie jest ustalony z gory — zalezy od decyzji tworcéw przekazu.

Wewnatrz przekazu bedacego wideorecenzjg mozna odnalez¢ wszyst-
kie trzy czasy, a kazdy z nich pelni inne funkcje. Dominuje odnoszenie
sie do czasu przeszlego (ktory stuzy do umieszczenia recenzowanego
dzieta w szerszym kontekscie, opisania odczué¢ youtuberéw podczas
seansu oraz nawigzania do wydarzen z ich przeszlosci) oraz czasu teraz-
niejszego, ktory odnosi sie do dziela (stuzy do opisania, jakie je st dzielo)
i biezacej oceny filmu lub serialu przez youtuberéw. Czas przyszly stuzy
jedynie do podawania ogloszen oraz prognozowania rozwoju filméw,
seriali czy kariery aktoréw lub rezyseréw. Oprocz tych trzech czaséw
w wideorecenzji wystepuje réwniez czas fabularny (czas opowiesci), ktdry
jest obecny w dodatkowych materiatach (np. zwiastunach) wplecionych
w zasadniczg tres¢ recenzji. Charakterystyczna cecha wideorecenzji jest
polaczenie wszystkich wymienionych czaséw w jeden spdjny przekaz.

Czas odbioru wideorecenzji jest niemalze nieograniczony — obej-
rzenie przekazu jest mozliwe w dowolnie wybranym przez audytorium
momencie, od chwili publikacji materiatu przez youtuberéw. Widz moze

> Por. K. Maciejak, dz. cyt., s. 52; M. Majorek, Kod YouTube. Od kultury party-
cypacji do kultury kreatywnosci, Krakéw 2015, s. 24.
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zapoznac sie z trescig wideo tuz po jego ukazaniu sie (co jest najlepszym
czasem na obejrzenie materialu) lub po kilku latach od jego publikacji,
jednokrotnie lub wielokrotnie, w catosci lub we fragmencie. Moze zatrzy-
ma¢ wideo w dowolnym momencie, przejs¢ do wybranego fragmentu
przez przesuniecie suwaka czasu, klikniecie w okreslonym jego punkcie
lub klikniecie w tzw. czasdwke, czyli link do konkretnego momentu wideo.
Widz moze tez obejrzec przekaz w domyslnej predkosci albo przyspie-
szy¢ lub spowolni¢ tempo wy$wietlania sie wideo. Jedyne ograniczenie
czasu odbioru wigze sie z zablokowaniem wideo lub jego usunieciem
z powodu niezgodnosci z prawami autorskimi.

Przestrzef spotkania w wideorecenzji jest wybierana przez tworcoéw
wideo. Moze to by¢ przestrzen prywatna, publiczna lub nieokreslona
(studyjna). Kazda z nich konotuje inne znaczenie, a wybor okreslone-
go typu przestrzeni spotkania wplywa na sposob postrzegania méwcow
(co wigze sie z konstruowaniem etosu youtuberéw-recenzentdéw) oraz spo-
s6b odbierania tresci przekazu. Mozliwos¢ wybrania dowolnej przestrzeni
jest cechg przekazow nieoficjalnych, ktorych miejsce nie jest wyznaczone
odgornie. Jest to zatem przejaw swobody twoérczej youtuberdw.

Swoboda tworcza jest cechg odgrywajacg istotng role réwniez w przy-
padku przestrzeni interakcji (uksztaltowanej) i przestrzeni obrazu (strans-
formowanej). Przestrzen interakcji to w przypadku wideorecenzji kon-
kretne miejsce w przestrzeni rzeczywistej, w ktorej youtuberzy nagrywaja
tres¢ recenzji. Przestrzen ta jest pézniej widoczna w kadrze. Znajduja
sie w niej mowey, ktorzy za pomocg srodkéw jezykowych, komunikacji
pozawerbalnej oraz z zastosowaniem rekwizytow przedstawiajg ocene
danego dziela. Istotny jest tez sposdb rozmieszczenia méwcow wobec
urzadzen rejestrujgcych przekaz — youtuberzy znajduja sie na wprost
kamery i dos¢ blisko niej, co pokazuje otwarto$¢ méwcéw na kontakt
z widzami. Przestrzen interakcji jest przez youtuberdéw aranzowana tak,
by mogli komfortowo stworzy¢ nagranie oraz przekaza¢ widzom jak naj-
wiecej dodatkowych komunikatéw. W aranzacji przestrzeni wystepuje wiec
element rozrywkowy — przedmioty nawigzujagce do omawianego dziela
lub innych dziet (easter eggi) oraz rekwizyty majg zwrdci¢ uwage widza
i zaskoczy¢ go lub rozbawic. Przestrzen interakcji ma oddawaé charakter
mowcow (ich zainteresowania i stosunek do rzeczywisto$ci), pokazywac
otwarto$¢ na komunikacje (ustawienie méwcow wobec kamery) i aktywi-
zowaé uwage widza.



Podsumowanie i wnioski 303

Przestrzefr obrazu, podobnie jak czas w przekazie, wigze sie z mozli-
woscig polgczenia w spdjng calosé roznych elementéw. Fragmenty zwiastu-
néw, kolaze, animacje czy dodatkowe scenki krecone przez youtuberéw
stanowig integralng czes¢ przekazu, co jest mozliwe jedynie w materia-
tach w formie wideo. Spdjnos¢ polaczonych elementéw oraz bogactwo
srodkéw mozliwych do wykorzystania to charakterystyczna cecha wideo-
recenzji. Ostateczny ksztalt przekazu zalezy od tworcow kanalu, mozna
jednak wskaza¢ kilka stosowanych powszechnie zabiegéw, np. przedsta-
wianie méwcoéw w planie §rednim, stosowanie zblizef, dodawanie prze-
bitek na zwiastuny filméw i seriali, wkomponowywanie w kadr napiséw
informacyjnych i napiséw petnigcych funkcje erraty, dodawanie intro
i/lub outro, wykorzystywanie roéznych elementéw wizualnych i audial-
nych znalezionych w internecie jako ready-made i wkomponowanie ich
w przekaz zgodnie z zasadami kultury remiksu.

Z kolei przestrzen odbioru w przypadku wideorecenzji jest zwigza-
na z przestrzenig serwisu YouTube jako wirtualnym miejscem odbioru.
To zar6éwno przestrzen strony zawierajacej konkretng wideorecenzje,
jak i przestrzen danego kanalu lub calego serwisu jako srodowiska,
w ktorym przekaz jest zakorzeniony. W serwisie YouTube istnieje wiele
mozliwych sposobéw dotarcia do konkretnego wideo, a funkcje wbudo-
wane w serwis umozliwiajg pewne przeksztalcenia przestrzeni, np. zmiane
trybu wyswietlania czy zmiane jakosci oglagdanego wideo®. Odbiér wideo-
recenzji zalezy od woli audytorium, miejsca w przestrzeni fizycznej, w ktorej
widz oglada przekaz, oraz urzadzenia, na ktérym odbiorca wyswietla
wideo (np. na smartfonie, komputerze osobistym, telewizorze).

W wymiarze spoteczno-antropologicznym okreslono etos youtuberow-
-recenzentdw oraz relacje miedzy tworcami kanatéw a ich widzami. Etos
youtuberdw-recenzentéw jest budowany na réznych poziomach komuni-
kacji — zaréwno w warstwie jezykowej przekazu, jak i warstwie wizualnej;
zaréwno w pojedynczym wideo lub serii, gdzie youtuberzy kreujg sie na
zwyklych ekspertéw’, jak i na calym kanale, gdzie starajg sie wykreowac
wlasng marke za pomocg elementéw identyfikacji wizualnej.

Etos zwykltego eksperta jest zwigzany z checig przekazywania wie-
dzy, ksztaltowania gustow odbiorcéw i stworzenia grupy swiadomych

¢ Por. K. Maciejak, dz. cyt., s. 52.
" Por. tamze, s. 288—289.
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uczestnikow kultury. Etos ten wystepuje w wideorecenzjach, wideowykla-
dach popularnonaukowych i tutorialach, cho¢ w kazdej z tych form jest
konstruowany nieco inaczej. Nie wystepuje natomiast w innych formach
obecnych w serwisie YouTube, np. wideoblogach czy Q&A, gdzie etos
youtubera jako méwcy jest raczej etosem ,zwyklego celebryty”.

Najistotniejszym elementem konstruowania etosu w wideorecenzji jest
werbalny przekaz méwcéw — pod tym wzgledem etos youtuberéw-recen-
zentOw opiera sie w duzej mierze na osobistych cechach charakteru danego
mowcy (arete). Tworcy wideorecenzji kreujg sie przede wszystkim na cha-
rakterystyczne osobowosci, jednak tres¢ ich przekazu, w ktdrej zawarte sg
np. odniesienia do innych filméw czy sytuacji zwigzanej z powstawaniem
dziela, pokazuje takze zdobytg przez youtuberéw wiedze, ktorg cheg sie
podzieli¢ ze swoimi widzami. Jest to etos oparty na kategorii phronesis, ktory
mowcy starajg sie zréwnowazy¢ np. przez podkreslanie swojego podobien-
stwa do zwyklego odbiorcy (czyli odwolanie sie wprost do kategorii exnoia).

W warstwie pozawerbalnej zwigzanej np. z wyglagdem youtuberdw,
przestrzenig widoczng w kadrze oraz wykorzystywanymi rekwizytami etos
jest kreowany przez polaczenie kategorii eunoia i arete — youtuberzy kreuja
swoj wyglad na ,zwyklych ludzi” (eunoia), a jednoczesnie na charakte-
rystyczne osobowosci medialne (arete).

W przypadku wszystkich materialéw w serwisie YouTube pojedynczy
przekaz jest integralng czescig kanatu, kanal natomiast jest pewnego
rodzaju marka, ktérg youtuberzy staraja sie wypromowaé. Najwazniej-
szymi elementami konstruowania kanatu jako marki s3: nazwa kanatu
oraz logo i panel kanatu.

Typowa nazwa kanatu, na ktérym zamieszczane sg wideorecenzje,
jest zwigzana z kategorig arete — zwraca uwage na oryginalnos¢ i indywi-
dualnosé tworcow kanatu. Oryginalnosé nazwy stuzy tez wyrdznieniu
kanatu sposrdd innych znajdujacych sie w serwisie YouTube, co jest
naturalng funkcjg nazwy. Kategoria arete jest tez podstawg etosu marki
zawartego w logo kanalu i panelu na stronie gléwnej kanatu. Réwniez
tutaj wazna jest oryginalnosé, a takze kreatywno$¢.

Wszystkie elementy identyfikacji wizualnej wspierajg etos youtuberéw-
-recenzentéw — stuzg zobrazowaniu lub zasygnalizowaniu indywidual-
nego charakteru méwcy (lub méwcédw). Etos youtuberéw-recenzentow
jest oparty przede wszystkim na kategorii arete — to charakter méwcy jest
podstawg konstruowanego przez youtuberdw-recenzentéw etosu.



Podsumowanie i wnioski 305

Youtuberzy wyrazaja w wideorecenzji przede wszystkim wiasng ocene
recenzowanego dzieta wynikajacg z indywidualnego podejscia do tematu.
Natomiast podkreslanie swojego podobiefistwa do innych uczestnikdow
kultury (,,zwyklych odbiorcéw”) lub odwolywanie sie do wiedzy i doswiad-
czenia jest dodatkowym elementem konstruowania etosu, nie za$ pod-
stawowym czy dominujgcym.

Relacje miedzy tworcami wideorecenzji a ich widzami znacznie r6znig
sie od relacji przewidzianych w recenzji tekstowej. Wideorecenzja jest
przede wszystkim bardziej otwarta na kontakt z odbiorcami i polemike
z zawartymi w przekazie ocenami czy informacjami. Otwarto$¢ twércow
na kontakt z widzami przejawia sie w licznych zwrotach do audytorium
oraz zachecaniu do wyrazenia przez odbiorcéw wlasnej opinii o recenzo-
wanym dziele w postaci komentarza pod wideo.

Widzowie mogg oceni¢ dany material tworcéw kanatu, dotaczy¢ do
spotecznosci zgromadzonej wokot kanatu, poinformowad youtuberdw
i innych widzéw o ewentualnych bledach pojawiajacych sie w wideo,
zaproponowaé temat kolejnej wideorecenzji oraz wyrazi¢ inne uwagi
i oczekiwania zwigzane z tworczoscig youtuberdw.

Tworcy kanatu szanujg zdanie widzow i czesto spelniaja wyrazone
przez audytorium oczekiwania oraz ustosunkowujg sie do uwag doty-
czacych np. jakosci wideo. Youtuberzy sg swiadomi znaczenia widzéw
w komunikacji w postaci wideorecenzji — to wilasnie dzieki uznaniu
audytorium youtuberzy stajg sie osobowosciami medialnymi i opinio-
tworczymi osobami.

Wideorecenzja jest zatem dwustronng formg komunikacji, w ktorej
m.in. dzieki obecnosci komentarzy mozliwy jest dialog miedzy twor-
cami wideo a widzami. Wplyw odbiorcéw na tres¢ oraz forme prze-
kazu odréznia wideorecenzje od recenzji tekstowej, w ktérej kierunek
komunikacji jest z reguly jednostronny (recenzent kieruje swdj tekst
do czytelnikéw). Dwustronna wymiana mysli w wideorecenzji jest zwig-
zana z nastawieniem moéwcow, ich otwartoscig na polemike i bra-
kiem przeswiadczenia o wlasnej nieomylnosci oraz charakterem samego
serwisu, w ktorym odbywa sie komunikacja — YouTube jest bowiem
platformg Web 2.0, w ktérej granice miedzy tworcami a odbiorcami
sie zacierajg®.

8 Por. tamze, s. 49—69.
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W wymiarze kompozycyjno-stylistycznym istotnymi elementami kom-
pozycji wideorecenzji sg tytuly i opisy wideo stanowigce rame meta-
tekstowg materialu wideo oraz trzy podstawowe elementy kompozycyjne
przekazu, czyli jego rozpoczecie, cze$¢ zasadnicza (zawierajgca narra-
cje i argumentacje) i zakonczenie. Z kolei styl wideorecenzji stanowig
zaroéwno elementy jezykowe, jak i pozajezykowe, takie jak gesty, mimika
oraz zabiegi zwigzane z wykorzystaniem formy wideo.

Standardowy tytul wideorecenzji zawiera tytul omawianego filmu
lub serialu oraz elementy autoreklamowe (nazwe kanatu lub nazwe serii,
do ktérej nalezy dane wideo). Mozna jednak zauwazy¢ tendencje do roz-
budowywania tytutéw wideorecenzji o elementy oceniajace, co pokazuje
pewng ewolucje form zgodng z retorycznym podejsciem do artefaktow
bedgcych odpowiedziami na podobne sytuacje.

Opis zamieszczany przez tworcow przekazu pod konkretnym wideo
pelni przede wszystkim funkcje autoreklamowe — jest miejscem, w kto-
rym youtuberzy podaja swoje dane kontaktowe w réznych mediach
spotecznosciowych, polecajg swoje blogi, sklepy z gadzetami lub inne
materialy opublikowane na kanale. Opis moze réwniez peti¢ funkcje
lidu — wowczas zawiera tez wprowadzenie do recenzji znajdujacej sie
w wideo. Jednak ta funkcja opisu jest znacznie ostabiona przez uklad
serwisu YouTube — wideo znajduje sie nad opisem i wyswietla sie automa-
tycznie, natomiast opis nalezy rozwinaé, by zobaczy¢ jego pethg zawartosé.
Powoduje to, ze odbiorca wideorecenzji zwykle zapoznaje sie z opisem
po obejrzeniu wideo, w trakcie oglagdania lub wecale.

Rozpoczecia i zakonczenia wideorecenzji taczg elementy wiasciwe
recenzji, takie jak przedstawienie przedmiotu recenzji czy podanie wstep-
nej oceny (na poczatku) oraz podsumowanie i ocena koncowa, czasami
wyrazona réwniez w formie graficznej (na koncu), z cechami charakte-
rystycznymi dla przemowy lub rozmowy (np. przywitanie sie, pozegna-
nie, zwroty do widzow) oraz elementami wzorowanymi na programach
telewizyjnych, takimi jak intro czy outro. W tych strategicznych miejscach
mozliwe s3 tez dodatkowe ogloszenia oraz charakterystyczne dla komu-
nikacji w serwisie YouTube prosby o lajki, subskrypcje i komentarze.
Youtuberzy stosujg rdzne sposoby zachowania spdjnosci przekazéw
w danej serii lub na kanale — wykorzystanie elementéw programu telewi-
zyjnego czy charakterystyczne powitanie s3 najczesciej stosowanymi przez
nich metodami w tym celu. Powtarzajace sie elementy audiowizualne
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wspierajg tez wizerunek kanatu jako marki (etos marki). Rowniez w tym
przypadku widoczne sg pewne przemiany zwigzane z ograniczaniem duzej
ilosci rozbudowanych srodkéw. Intro i outro stajg sie krotsze lub bar-
dziej artystyczne, co jest jednym z przejawéw profesjonalizacji tworcow
wideorecenzji.

W zasadniczej czesci przekazu znajduja sie elementy whasciwe recen-
zji, tj. informowanie o dziele (jego tworcach i fabule), ocena rdéznych
aspektow dzieta, umieszczenie dzieta w szerszym kontekscie (np. na tle
dotychczasowego dorobku rezysera, przemian gatunkowych czy historii
odbioru podobnych dziel), oraz dodatkowe elementy charakterystyczne
dla wideorecenzji, takie jak kontekst oceny dziela, czyli wyjasnienie
przyczyn postrzegania recenzowanego filmu lub serialu w taki, a nie inny
sposob. W tym celu youtuberzy zwykle odnosza sie do wtasnych do-
$wiadczen z przeszlosci, np. wspomnien z dziecifistwa lub ogladanych
wezesniej filmow i seriali. Zarysowanie fabuly omawianego dzieta i przed-
stawienie jego szerszego kontekstu miesci sie w zakresie retorycznej
narracji i poprzedza cze$¢ argumentacyjna, ktora w przypadku wideo-
recenzji jest zwigzana z oceng poszczegdlnych aspektéw dzieta. Argumenty
konfirmatywne i refutacyjne stuzg przedstawieniu ogdlnej oceny dzieta
stanowigcej gléwng teze danego przekazu. Skrajna ocena dziela (jedno-
znacznie pozytywna lub negatywna) wigze sie z dominacjg argumentacji
konfirmatywnej oraz zastosowaniem pojedynczych argumentéw refuta-
cyjnych, ocena umiarkowana wymaga za$ przedstawienia zaréwno zalet,
jak i wad dzieta jako wlasnych argumentéw popierajacych zaprezen-
towang teze. Innym sposobem argumentowania stosowanym w wideo-
recenzjach jest przedstawianie na przemian argumentéw konfirmatyw-
nych i refutacyjnych. Poszczegdlne argumenty w wideorecenzji sg zwykle
zbudowane z kilku zdan, z ktorych pierwsze wprowadza nowe zagad-
nienie, kolejne dookreslajg przedmiot oceny (aspekt dzieta) i jego ocene
oraz zawierajg przyklady z filmu/serialu, na konficu za$ nastepuje pod-
sumowanie danego argumentu. Ocena aspektu dziela przedstawiona
w argumencie jest zazwyczaj powtdrzona trzy razy, zgodnie z zasadg

yzlotej trojki”™.

° K. Szymanek, Kompozycja [hasto w:] tegoz, Sztuka argumentacyi. Stownik termi-
nologiczny, wyd. 2, Warszawa 2012, s. 173-174.
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Charakterystycznym elementem kompozycji wideorecenzji sg tez prze-
bitki na fragmenty zwiastundéw dzieta pelnigce funkcje przerywnika miedzy
poszczegdlnymi fragmentami wywodu, stanowigce przyklad potwierdzajacy
wyrazang ocene danego elementu dziela lub bedace po prostu formg gra-
ficznego urozmaicenia przekazu. W kazdym z tych przypadkéw fragmenty
te sg integralng czescig warstwy kompozycyjnej wideorecenzji, a momenty,
w ktorych pojawiajg sie na ekranie, s3 w pelni przemyslane przez twércow.

Podobnie jak w recenzji tekstowej, kolejnos¢ wystepowania poszcze-
gblnych elementéw lub ich przeplatanie sie jest indywidualng decyzja
tworcy (lub tworcow) przekazu. W wideorecenzji typowa jest kompo-
zycja swobodna, w ktdrej youtuberzy plynnie przechodza od oméwienia
jednego zagadnienia do drugiego oraz przeplatajg elementy informacyjne
z oceniajgcymi, choé mozliwa jest tez kompozycja segmentowa, w ktorej
omowienie poszczegdlnych aspektéw dzieta ma postaé fragmentéw od-
dzielonych od siebie elementami graficznymi (np. planszami z nazwg
segmentu). Widoczna jest tez spojnosé¢ kompozycyjna poszczegdlnych
wideorecenzji nalezacych do danej serii — materialy wideo mogg mied
takg samg kompozycje niezaleznie od charakteru recenzowanego dzieta
(kompozycja ustandaryzowana) lub kompozycje luzng — ksztalt pojedyn-
czego wideo zalezy od omawianego dzieta.

Tres¢ wideorecenzji, czyli omawianie i ocenianie danych aspektow
dzieta oraz sposob ich postrzegania, zalezy od zatozen formatu danej serii,
indywidualnego podejscia tworcdw przekazu oraz stylu odbioru dzieta'.
Najczestsze style odbioru widoczne w wideorecenzjach to styl estetyzu-
jacy — oceniajgcy filmy i seriale pod wzgledem artystycznym (traktujacy
przedmiot recenzji jako dzielo) — oraz styl mimetyczny poréwnujgcy
dzielo z rzeczywistoscia.

Pod wzgledem stylu cechg wideorecenzji jest postugiwanie sie przez
moéwcOw potoczng odmiang jezyka charakterystyczng dla nieoficjalnych
kontaktow za pomocg mowy. Oprocz tego w wideorecenzjach czesto poja-
wiajg sie terminy specjalistyczne, zwykle ttumaczone przez youtuberdéw,
Lterminy” stworzone przez tworcéw danego kanatu oraz wulgaryzmy.

W warstwie jezykowej przekazu istotng cechg wideorecenzji jest
taczenie przez méwcdw jasnego, jednoznacznego przekazu z obrazowym

10 Por, M. Glowitiski, Swiadectwa i style odbioru, , Teksty: teoria literatury, krytyka,
interpretacja” 1975, nr 3 (21), s. 21-26.
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i oryginalnym przedstawianiem tresci za pomocg licznych figur retorycz-
nych. Charakterystyczng cechg wideorecenzji jest zmiana tonu przekazu
i stylu wypowiedzi w zaleznosci od oceny filmu lub serialu — zwykle im
gorzej oceniany jest film, tym bardziej kreatywny i obrazowy jest przekaz
(mozliwe jest takze bogactwo figur retorycznych w przypadku skrajnie
pozytywnej oceny, ale wystepuje zdecydowanie rzadziej). Youtuberzy chca
w ten sposob niejako zastapi¢ widzom kontakt z recenzowanym dzielem.
W przypadku recenzji dzieta ocenianego pozytywnie, twoércy przeka-
z6w z reguly unikajg zdradzania zbyt wielu szczegdtéw, a styl przekazu
jest bardziej oszczedny w $rodkach, zyskuje natomiast wiekszg jasnosc
i merytoryczng podbudowe w postaci rzetelnego przedstawienia warstwy
technicznej dzieta, dorobku twércow itp.

W wideorecenzjach z reguly najpierw zostaje przedstawiony omawia-
ny aspekt dziela, po czym youtuberzy starajg sie poprzeé swojg ocene
argumentami wyrazonymi za pomocg obrazowych i ekspresywnych
srodkéw jezykowych. Najczesciej stosowanymi figurami retorycznymi
przez youtuberéw-recenzentéw sg: ironia, dygresja, poréwnanie, metafora
i alegoria. Mowcy stosujg tez wiele innych $rodkéw, by zwiekszy¢ suge-
stywnos¢ przekazu, zwrdcié na co$ uwage widzow lub rozbawié ich.

Za ceche wideorecenzji pod wzgledem stylu warstwy jezykowej nalezy
uzna¢ plynne przechodzenie od stylu prostego do stylu kwiecistego
przepelionego obrazowymi poréwnaniami, metaforami i wieloma innymi
srodkami wyrazu.

Moéwcy podkreslajg wyrazang za pomocg jezyka tre$é¢ naturalng
mimikg, gestem i zmiennos$cig tonu glosu, co dodaje dynamicznosci
wyrazanym za pomocg jezyka tresciom. Oprocz tego youtuberzy sto-
sujg tez celowe zabiegi, takie jak zmiana barwy glosu, przerysowana
mimika czy wykorzystanie rekwizytow lub obrazowych gestéw, by wy-
razi¢ dodatkowe sensy lub zobrazowaé¢ widzom sytuacje w omawia-
nym dziele.

Charakterystyczng cecha wideorecenzji jest tez mozliwos¢ zastoso-
wania licznych zabiegéw technicznych stuzacych w duzej mierze uatrak-
cyjnieniu przekazu. Mogg to by¢ zmiany kolorystyki kadru, zmiany ujecia
oraz dodatkowe elementy wmontowane w przekaz — zdjecia, plakaty,
ilustracje, memy, kolaze, plansze, fragmenty wideo i inne materialy typu
ready-made oraz materialy stworzone przez youtuberéw, np. dodatkowe
scenki czy komiksowe animacje.
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Wybdr konkretnych zabiegéw zalezy od zalozen twércéw kanatu
dotyczacych pojedynczego przekazu lub calej serii, istotna jest jednak
przede wszystkim mozliwos¢ zastosowania tego typu zabiegéw. W tym
przypadku mozna zaobserwowaé pewng zmiane podejscia tworcow do
wygladu ich przekazéw — w starszych materiatach youtuberéw widoczna
jest tendencja do zawarcia jak najwiekszej liczby dodatkowych elemen-
tow audiowizualnych, gléwnie o charakterze ironicznym (np. memy),
natomiast w nowszych przekazach dodatkowe elementy s3 stosowane
z umiarem i zwykle s3 to materialy promocyjne omawianego dzieta
lub pokrewnych mu dziel (np. poprzednich filméw rezysera, innych
dziel z serii filmowej lub gatunku). W nowszych przekazach widoczna
jest rbwnowaga miedzy elementami charakterystycznymi dla mowy jako
przekazu (np. przemowy) a dodatkowymi elementami audiowizualnymi
lub dominacja mowy jako przekazu.

Jest to zwigzane z pewng standaryzacja wideorecenzji w $wiadomo-
$ci tworcéw (i odbiorcéw) jako sposobu oceniania filméw i seriali.
W pierwszych przekazach youtuberzy dopiero odkrywali mozliwosci,
jakie stwarza forma wideo — silnie akcentowali cechy zwigzane z wyko-
rzystaniem warstwy technicznej, a pod wzgledem tresci mocno wzoro-
wali sie na recenzjach tekstowych, co jest widoczne w sposobie mowienia
(przypominajgcym czytanie), dtugo$ci przekazu (kilka minut odpowiada
mniej wiecej jednej stronie tekstu) oraz tresci (mniej osobistego komen-
tarza, utarte sposoby jezykowego wyrazania oceny). W nowszych prze-
kazach youtuberzy méwig bardziej swobodnie, ich wywdd przypomina
mowe, nie za$ odczytywany tekst, wideo sg dluzsze, a warstwa audio-
wizualna wspélgra ze stownym przekazem youtuberéw. Wideorecenzja
stala sie naturalnym sposobem wyrazania oceny dzieta w srodowisku
internetowym, w ktérym jest obecna juz od okoto dziesieciu lat.

Zardéwno wideorecenzja, jak i tradycyjna recenzja tekstowa stanowig
odpowiedz na podobne sytuacje — w jednym i w drugim przypadku jest
to z reguly zaistnienie nowego dzieta w kulturze. Jednak s3 to odpowiedzi
znacznie sie od siebie roznigce.

W tradycyjnym, tekstologicznym ujeciu wideorecenzje nalezatoby uwa-
za¢ za odmiane gatunku recenzji dostosowang do nowej, audiowizualnej
formy przekazu — z powodu jej podobienstwa do recenzji pod wzgle-
dem zawartosci tresciowej (informacje o dziele, ocena, szerszy kontekst)
czy podobiefistwa czasu zewnetrznego w obu formach przekazu.
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Analiza wideorecenzji w czterech wymiarach umozliwita jednak ukaza-
nie znacznych réznic miedzy wideorecenzjg a tradycyjng recenzjg w kazdym
z badanych wymiaréw. Réznice miedzy recenzjg tekstows a wideorecenzjg
przedstawia tabela ponizej (Tabela 9.):

Tabela 9. Réznice miedzy recenzja tekstows a wideorecenzjg

RECENZJA TEKSTOWA WIDEORECENZJA

komunikacja jednostronna komunikacja dwustronna

recenzent jako uczestnik komunikacji recenzent jako gléwny uczestnik komuni-
kacji

czytelnicy jako odbiorcy aktywni widzowie (w tym tworcy komen-
tarzy) jako uczestnicy towarzyszacy

cel recenzenta: informowanie o dziele cel youtubera-recenzenta: ocena dziela,

i ocena dziela informowanie o dziele, budowanie spotecz-

nosci, kreowanie wtasnej marki
rozne cele poszczegdlnych uczestnikow

etos recenzenta oparty na fachowosci, etos youtubera-recenzenta oparty na 0so-
wiedzy i oficjalnym charakterze przekazu | bistych cechach méwcy oraz fachowosci
zwigzanej ze zdobytg wiedza

materialy promocyjne omawianego dzieta | materialy promocyjne omawianego dzieta
jako dodatkowe elementy jako integralna cze$¢ przekazu

jezyk charakterystyczny dla wypowiedzi | jezyk wlasciwy dla wypowiedzi ustnych,
pisemnych, jezyk oficjalny (wzorcowo)  |jezyk potoczny

jezyk jako najwazniejsza forma przekazu | jezyk jako jedna z form przekazu obok
komunikacji pozawerbalnej i zabiegéw
audiowizualnych

Zrédlo: opracowanie whasne.

Tradycyjna recenzja jest gatunkiem jednostronnym, w ktérym poje-
dynczy tworca (recenzent) kieruje komunikat do odbiorcéw, w wideo-
recenzji komunikacja jest dwustronna i bardziej rozbudowana — recenzent
jest gtownym uczestnikiem komunikacji, w ktérej aktywny udzial biorg
tez tworcy komentarzy, inni zalogowani uzytkownicy serwisu YouTube
i inni twércy wideo niz recenzenci.
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Cele uczestnikdw, oprocz elementéw zapozyczonych z wzorca recenzji,
sg silnie zwigzane z budowaniem spotecznosci oraz autoprezentacja.
Réwniez wymiar czasowy i przestrzenny wideorecenzji sg znacznie bardziej
rozbudowane niz w recenzji tekstowej, co wplywa zaréwno na odbiér
przekazu, jak i sposob jego tworzenia i publikowania przez twércow.

Etos recenzenta w tradycyjnej recenzji opiera sie¢ na fachowosci
i wiedzy, a takze na oficjalnym charakterze przekazu, w wideorecenzji
za$ etos youtubera-recenzenta opiera sie zaréwno na fachowosci zwigza-
nej z wlasng wiedza, jak i na osobistych cechach méwcy, przy czym
indywidualne cechy youtuberéw nalezy uznaé¢ za dominujacy czynnik
ksztaltowania etosu youtubera-recenzenta.

Forma wideorecenzji umozliwia tez swobodne wyrazanie mysli w po-
staci mowy, wykorzystanie gestéw i mimiki w argumentacji oraz wkom-
ponowanie w przekaz materialéw promocyjnych omawianego dzieta tak,
by wszystkie elementy stanowily spojng catos¢. W wideorecenzji wyste-
puja tez elementy, ktorych brak w recenzjach tekstowych — zwigzane
z kreowaniem kanatu jako marki.

Miedzy wideorecenzjg a recenzjg tekstowsg wystepuje wiele réznic.
Pytanie jednak brzmi, jak wiele z nich jest zwigzanych ze specyfika komu-
nikacji w serwisie YouTube. Wiele cech taczy bowiem wideorecenzje
z innego typu materiatami wideo zamieszczanymi w serwisie, np. rozbudo-
wana lista uczestnikdw oraz dwustronna komunikacja zwigzana z Web 2.0.
Jednak wiele tez dzieli poszczegllne typy przekazéw wystepujacych
w serwisie YouTube. Inny jest etos méwcoéw zawarty w wideorecenzji,
a inny we vlogu. Inna jest tez zawarto$¢ treSciowa — zaréwno w warstwie
jezykowej, jak i audiowizualnej. Inne sg czynniki warunkujgce czas prezen-
tacji materiatéw. W wideorecenzji istotna jest tez mozliwo$¢ naglego
zablokowania lub usuniecia wideo z powodu tamania praw autorskich,
co ogranicza czas odbioru tego typu przekazow i nie wystepuje w przy-
padku vlogéw, Q&A czy tutoriali.

W celu jednoznacznego rozstrzygniecia kwestii tozsamosci gatun-
kowej wideorecenzji, czyli okreslenia, czy jest ona odrebnym gatunkiem,
czy hybryda gatunkows, nalezy odwotac sie ponownie do retorycznej
definicji gatunku oraz hybrydy.

Gatunek w ujeciu retorycznym jest dziataniem spotecznym bedacym
odpowiedzig na powtarzajace sie sytuacje i ograniczenia zwigzane z wybo-
rem odpowiednich srodkdw przekazu dostosowanych zaréwno do sytuadji,



Podsumowanie i wnioski 313

jak i odbiorcéw!'!, z kolei hybryda gatunkowa powstaje w wyniku prze-
ksztalcenia zakorzenionego w kulturze gatunku lub gatunkéw w wyniku
zaisthienia nowej sytuacji retorycznej'?.

Wideorecenzja powstala w wyniku proby dostosowania gatunku
recenzji do nowego srodowiska, jakim jest serwis umozliwiajacy publi-
kacje materialéw wideo. W chwili powstania byta czym$ nowym i stano-
wila hybryde gatunkowsa. W ciaggu dziesieciu lat istnienia w internecie
wideorecenzja ulegla jednak pewnej naturalizacji — stala sie typowg odpo-
wiedzig na okreslone sytuacje, dostosowang do konkretnego audyto-
rium oraz Srodowiska. Wideorecenzja' caly czas rozwija sie i ewoluuje,
mozna jednak uznac jg za jeden z charakterystycznych gatunkéw inter-
netowych powstaly na bazie tradycyjnego gatunku (podobnie jak blog),
ktory w nowym srodowisku ulegt licznym przeksztalceniom i stat sie
nowg typowa formg odpowiedzi na okreslone powtarzajgce sie sytuacje.
Wideorecenzja jest zatem gatunkiem internetowym zwigzanym z komu-
nikacjg Web 2.0 charakterystycznym dla §rodowiska umozliwiajacego

publikowanie materialéw w formie audiowizualnej, takiego jak serwis
YouTube.

1 C. R Miller, Genre as Social Action, ,Quartetly Journal of Speech” 1984, Vol. 70,
No. 2, s. 163; A. Budzyniska-Daca, Retoryka i jej narzedzia..., dz. cyt., s. 42; taz, Gatunki
rywalizacysne..., dz. cyt., s. 223-224.

12 Taz, Wideo-CV jako gatunek hybrydyczny (z warsztatow retorycznych), ,Rhes
Rhetorica” 2015, nr 3, s. 43.

1> Mozna zaproponowac inng nazwe tego gatunku, np. internetowa recenzja audio-
wizualna, jednak okreslenie wideorecenzja nawigzuje do nazw innych gatunkéw obec-
nych w serwisie YouTube — wideorecenzja jest nazwg analogiczng do takich okreslen
jak wideoblog czy wideomem.
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Abstract

The objective of this work is to identify features of film and series video reviews posted
on YouTube and to establish the genre identity of the artefacts under study. As a result,
the relationship between video and written reviews and other YouTube video genres
can be determined.

The subject matter of this book lies within the area of research on online genres
and the presence and transformation of journalistic genres on the Internet.

Research material was taken from the seven most popular Polish YouTube film
and series channels: Denz3000, Lukasz Stelmach, Na Galezi, mietczynski, Sfilmowani,
Tylko Kino, jakbyniepaczec.

In the case of audio visual materials, the identification of genre-significant features
requires considering the analysed artefacts from many perspectives. Therefore, rhetorical
genre criticism is used as a research method in this study. According to this approach,
four aspects of material are analysed: communicative and teleological; temporal and
spatial; social and anthropological; compositional and stylistic. When it comes to the
dynamically developing online genres, it is also important to adopt the rhetorical
perception of genre as a social action.

The theoretical part of the work describes the research method employed in the
study, outlines features of the review as a genre, describes its contemporary forms in
the press and on the Internet, and provides details of the material under investigation.
In the analytical part, features of the video review are classified according to the four
aspects of rhetorical genre criticism.

The analysis of the communicative and teleological aspect focuses on determining
the list of genre participants and their goals. In temporal and spatial terms, actions
of the genre participants are analysed in time, starting from the occurrence of
a work under review up to the posting of the video review on YouTube and thus
making it available to the audience, and the significance of space and its elements
is examined. As for the socio-anthropological aspect, elements of the ethos of YouTube
reviewers are defined, and the relationships between YouTube content creators and
their audience are determined. The analysis of composition and style involves the
determination of specific elements of the message and the order in which they appear,
the use of both linguistic and non-linguistic means, as well as the application of post-
production procedures.

Like its written counterpart, the video review is a response to the occurrence
of a new cultural production; nevertheless, the two differ with respect to a number of
features that can be observed in each of the considered dimensions. For instance,
the video review is based on two-way communication, it has a more comprehensive
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list of participants and their goals, and its ethos construction method differs from
that employed in the written review, and — last but not least — it involves the use
of many forms of communication (language, body language, audio visual procedures).
Also, in terms of ethos and message content, the video review differs from other
YouTube genres.

Given its difference from the traditional journalistic and online audio visual genres
in combination with its naturalization since the launch of YouTube, the video review
can be perceived as a discrete genre.
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Szymanska Joanna (pseud. Revv) 185

Szymborska Wistawa 43

S

Slawska Magdalena 45—-46

T

Taboada Maite 52-53, 106, 231
Tarantino Quentin 243, 286
Thibault Paul John 16
Thompson Kristin 30, 154
Topman Lawrence 174, 244

U
Ubu 88
Urbanski Michat 66, 75-76, 86

Urbanski Piotr 17

A\

Van Damme Jean-Claude 176

van Leeuwen Theo zob. Leeuwen Theo
van

w

Walker Doug 73, 103, 271

Watesa Lech 252

Wan James 228-229, 260-261

Weisz Rachel 257

Wendland Michat 31, 222

Wichelns Herbert August 17

Wieckiewicz Marta 10-12, 34, 37,58

Wiklik Malgorzata zob. Koszembar-Wiklik
Matgorzata

Wilczek Piotr 30, 270

Willis Bruce 176

Wojnach Andrzej 33

Wojtak Maria 12—13, 31-32, 42

Wolaniska Ewa 31-32

Wollmer Martin 54

Wolny-Hamkalo Agnieszka 58

Wolny-Zmorzynski Kazimierz 8, 31, 41,
43,105,117, 166, 207-208, 233, 277

Wozniak Wiestawa 31

Wrona Katarzyna 30, 182

Wauls Anna 7-8, 35, 40, 60, 195

Z

Zasko-Zielinska Monika 43, 50-51, 122,
140, 208

Zhu Xiao-Yan 54

Zhuang Li 54

Zielifiska Monika zob. Zasko-Zielinska
Monika

Zmorzytski Kazimierz zob. Wolny-Zmo-
rzyfiski Kazimierz

Z
_Zelewa Monika 14
Zmigrodzki Piotr 44





