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Wstep

Gloéwnym celem badawczym mojej pracy magisterskiej jest analiza roli medium
fotografii we wspotczesnym ruchu archiwistyki spotecznej. Fotografia jak wiele
dziedzin sztuki czy rzemiosta zyskata wlasne tematy i pola dziatania. Interesujacym
mnie zjawiskiem sg fotografie amatorskie — domowe zbiory zdje¢, ktore moga by¢
zrodlem wiedzy o kulturze i tozsamosci - nie tylko jej indywidualnych posiadaczy, ale
1 spolecznosci. Przekonanie powyzsze przy$wieca dzialaniu placéwek zajmujacych si¢
gromadzeniem i udostgpnianiem materiatow wizualnych. W ich gronie znalazt si¢
Osrodek ,,Karta” dzialajacy na terenie catej Polski. Jego dynamiczny rozwdj stal si¢
dla mnie interesujacy jako zjawisko spoteczne i kulturowe. Osrodek ,Karta” —
przeksztatlcony w 2020 r. w Centrum Archiwistyki Spotecznej petni istotne funkcje -
organizacja zrzesza bowiem archiwistow spotecznych z catego kraju. Wspoélnie tworza
oni internetowa baze danych, do ktorej kazdy moze mie¢ wglad. CAS wykorzystuje
wspotczesne nosniki 1 metody archiwizacji, by ocali¢ spuscizne regionu i pami¢¢ o niej
zapisang w fotografii — petni funkcje straznika tradycji. Moje zainteresowania obejmuja
rozw6j kultury wizualnej i reprodukcyjne mozliwo$ci, jakimi dysponuja kolejne
generacje przekaznikow, w tym cyfryzacja. Dlatego tez w swojej pracy tacze dwie
perspektywy — spojrzenie na fotografi¢ jako medium rejestracji zycia i istnienia
wspolnoty i spojrzenie na wspolczesne archiwa jako medium jej pamigci.

Praca sktada si¢ z trzech rozdziatow. Pierwszy, to wyjasnienie kluczowych pojec,
zwigzanych z fotografig i jej interpretacja w roli samoopisu kultury. Perspektywy
merytoryczne mego myslenia okreslity prace naukowe Stanistawy Pankow
1 kontynuatoréw jej koncepcji archiwum 1 akt (ktore opisywata 1 ktérych typologie
tworzyta od roku 1975. Literatura przedmiotu pozwolita mi rowniez zdefiniowaé na
uzytek pracy pojecia, ktérymi operuje dzi§ wiedza archiwistyczna. Dla przyktadu,
fragment pierwszego rozdziatu dotyczy archiwum domowego. By analizowa¢ zjawisko
wybratam pojecie tradycja, wskazatam jej wyznaczniki za Andrzejem Waligdrskim,
Ewa Kosowska, Jerzym Szackim i w oparciu o nie poddatam analizie eksperymenty

artystyczne Joana Fontcuberty. Kolejnym waznym dla podjetego tematu pojeciem



pozostaje tozsamos¢. Poddaje za jej sprawg analizie tym razem nie tylko obraz, ale
I refleksje o obrazach fotograficznych. Opis poszukiwania tozsamosci w fotografii
zmarlej matki uprawiany przez Rolanda Barthes’a w jednej z jego ikonicznych prac
Swiatlo obrazu daje mi punkt wyj$cia do rozwazan na temat etycznej strony fotografii.
Uktad obrazéw i ich konceptualizacja stal si¢ moja wlasng metoda tematyzacji
fotografii jako straznika pamigci kulturowej. Wiekszo$¢ podrozdziatu poswigcam
fotografii wernakularnej w pracy Clementa Cherouxa, ktory opisat rozwoj tego zjawiska
oraz innych artystow — fotografow, ktorzy czerpali z estetyki reprodukcji i fotografii
wernakularnej. Wyjasnienie terminu straznik pamigci, ktory funkcjonuje jako czes$¢
tematu mojej pracy opisuj¢ za Johnem Holdenem autorem Ekologii kultury. Rownie
waznym podrozdziatem rozprawy sa rozwazania o o zjawisku ,,zbieractwa”, ktore
bezposrednio taczy si¢ z gromadzeniem fotografii we wspotczesnym $swiecie. Drugi
rozdziat w cato$ci poswiecony jest osrodkom archiwistyki spotecznej funkcjonujacym
w Polsce. Podaj¢ charakterystyczne cechy tego ruchu i opisuj¢ status prawny na
przyktadzie ogolnopolskiego Centrum Archiwistyki Spotecznej (CAS) oraz
zrealizowane projekty tej organizacji. Wigkszo$¢ ze znanych archiwow spotecznych
prowadzonych przez organizacje pozarzadowe nalezy do systemu bazy danych
Otwartego Systemu Archiwizacji (OSA). Przedstawiam wybrane przedsiewzigcia
z catej Polski, ktore w szczegdlnosci skupiaja si¢ na gromadzeniu, zabezpieczaniu
1 udostegpnianiu lokalnych fotografii archiwalnych, np. Muranoteka, Archiwum
Spoteczne Sulejowka. Ostatnig cze$¢ pracy wypetnia analiza wynikéw mojej ankiety —
proby badawczej, ktora podjetam w moim rodzinnym mikroregionie tj. w powiecie
tarnogérskim, ze szczegdlnym uwzglednieniem miasta Tarnowskie Gory w
wojewodztwie $laskim. Za pomoca internetowej ankiety zadatam mieszkancom tej
okolicy pytania dotyczace samego medium fotografii i sposobow, W jaki jest ona przez
nich postrzegana i wykorzystywana. To, co interesowalo mnie najbardziej, to podejscie
lokalnej spotecznos$ci do starych fotografii rodzinnych. Byto dla mnie istotne czy w
odczuciu jej cztonkéw zdjecia moga ksztattowaé tozsamosé cztowieka i by¢ narracja 0
tradycji i historii. Badatam takze o wiedz¢ na temat organizacji zajmujacych si¢ dzi§ w
regionie zbieraniem, konserwacja i digitalizacja archiwalnych zdje¢. W mojej ankiecie
znalazty si¢ rowniez pytania o sens funkcjonowania placowek archiwistycznych i oceng
ich dzialania. Cato$¢ rozwazan pozwolita mi wraz z ankieta formutowac¢ wnioski na
temat spotecznej i kulturowej funkcji archiwizowanych fotografii pochodzacych ze

zbiorow prywatnych.



Wprowadzenie

Podjety w pracy magisterskiej problem fotografii w kontekscie strategii
»zbieractwa” 1  archiwizacji  jest naturalnym wynikiem moich prywatnych
zainteresowan, a takze pracy zawodowej. Archiwa byly dla mnie droga do rozwoju
fotograficznego hobby, a z czasem namystu nad funkcjonowaniem zdje¢ w roéznych
srodowiskach spotecznych i kulturze . Nie sposob zrozumie¢ pewnych proceséw
zachodzacych w ciemni bez ogladania starych fotografii. Jednakze to, co stanowi
podstawe mojej refleksji nie dotyka ani spraw samego procesu obrobki foto-chemicznej
i techniki, ani tworczego wykorzystania archiwéow w pracach fotografow
profesjonalnych i amatoré6w. Pomimo to rozpoczynam swoje myslenie o trwaniu
fotografii w zyciu nas wspotczesnych, wtasnie w przestrzeni fotograficznej ciemni.
Moje obserwacje rozpoczely si¢ dziesie¢ lat temu, podczas uczestnictwa w zajeciach
kotach fotograficznego, w moim rejonowym gimnazjum w Tarnowskich Gorach, ktore
prowadzit magister fotografii i lokalny animator kultury — Krzysztof Witkowski.
Whasnie amatorskie fotografie wykonywane przez mieszkancow matych dzielnic i wsi
byly kotem napgdowym dla jego dziatalnosci i wielu jemu podobnych pasjonatow
sztuki fotograficznej. Oprocz samodzielnego wykonywania fotografii jedna z
aktywnosci cztonkow szkolnej grupy zainteresowan bylo wyszukiwanie starych zdje¢
przedstawiajacych nasza dzielnicg. Interesowata nas takze ich warto$¢ historyczna —
ustalanie  miejsca, w ktorym kazde z nich zostalo wykonane, a czesto takze
odnajdywanie wtascicieli fotografii i 0oso6b uwiecznionych w formacie 9 na 16 czy 9 na
14. Pamigtam, ze kiedy$ w ramach zaje¢, my adepci sztuki obiektywu ttumaczylismy
stare, niemieckie listy odnalezione na strychu pustostanu na obrzezach miasta.
Szukali$my miejsc z fotografii w obecnym stanie, a nastgpnie zwrdcilismy fotografie i
dokumenty rodzinie, do ktorej niegdy$ nalezaty. Towarzyszyto nam wtedy uczucie
ekscytacji i przeswiadczenie, ze uczestniczymy w jakiej$ przygodzie i mozemy poczué
si¢ jak detektywi. Grupa lokalnych aktywistow i animatorow Stowarzyszenia Projekt
Strzybnica stworzyta tez forum internetowe, na stronach ktoérego sami mieszkancy
mogli umieszcza¢ zdigitalizowane zdjgcia z wlasnych zbiorow. Stworzono katalogi

zdje¢ gromadzonych w cyfrowej przestrzeni forum- byly one nie do konca opisane i
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usystematyzowane- nie spetnialy wymogéw stawianych archiwizacji przez instytucje
profesjonalnie parajace si¢ tworzeniem zbioréw. Jako uczennica pamigtam, ze dla mnie,
a takze moich kolegow i kolezanek zbieranie historii zapisanych na papierze
fotograficznym byto wrecz obsesjg, ktora prowadzita w przeszto$¢ dzielnicy i
zagadywania o nig starszych pan na targu. One natomiast z nieskrywang przyjemnoscia,
chetnie pokazywaty swoje rodzinne albumy. Ten ,,partyzancki" sposéb pozyskiwania
zbiorow byt motywowany poczuciem silnej powinno$ci odnalezienia i zatrzymania
starzejagcego sie¢ kawatka papieru zawierajgcego S$wiadectwo historii konkretnego
miejsca - matej ojczyzny. Nie sposéb poming¢ tego, jak bardzo paradetyktywistyczne
akcje i wywiady ze starszymi ludzmi integrowaly mieszkancami dzielnicy, rozbudzaty
wsrdd nich i nas samych poczucie przynaleznosci do miejsca zamieszkania i lokalny
patriotyzm. Byly to dziatania oddolne, wykonywane przez cztonkow stowarzyszenia
Projekt Strzybnica, dla ktorych byta to praca pro bono, podejmowana z wlasnej
inicjatywy, za wiasne $rodki finansowe i z poswigceniem czasu. O tym jak wiele godzin
trzeba przeznaczy¢ na odnalezienie nowych zrodet informacji, takze wizualnych,
przekonatam si¢ na wtasnej skorze, gdy podjetam prébe realizacji pierwszego projektu
fotograficznego na studia w Instytucie Tworczej Fotografii w Opawie. Doktadniej,
podczas realizacji projektu fotograficznego Silesiana o zakladowym o$rodku
wypoczynkowym bytomskiego Przedsi¢biorstwa Budowy Szybow w Kokotku, z
ktorego dokumentacja postanowitam potaczy¢ wiasne fotografie z tymi archiwalnymi,
w jedna spdjna narracje historyczng.? Potrzebowatam jednak fotografii wykonanych w
konkretnym czasie, w konkretnym miejscu i utrwalajacych specyficzne aktywnosci
obrazujace role osrodka, sposoby spedzania wolnego czasu wczasowiczow.
Gromadzenie materiatdbw do mojej opowiesci wizualnej zajgto mi ponad pét roku, a ich
poszukiwania rozpoczg¢tam udajac si¢ do instytucji takich jak muzea, archiwa
panstwowe, organizacje harcerskie, biblioteki, urzedy miejskie. Jednak najbardziej
warto$ciowy 1 interesujgcy materiat udalo mi si¢ zebra¢ od prywatnych osob.
Wymagato to jednak uruchomienia i poszerzenia sieci kontaktow, a takze samotnych
wycieczek po miejscowosci Kokotek i prowadzenia wywiadu wsrod jej mieszkancow.
Kolejnym krokiem bylo wzbudzenie zaufania obcych mi ludzi —potencjalnych
posiadaczy fotografii zwigzanych z o$rodkiem oraz zmotywowanie ich do przejrzenia

domowych zbioréw i bezinteresownego podzielenia si¢ ze mna wspomnieniami i

2 Centrum Kultury Slaskiej w Nakle Slaskim. Silesiana — wernisaz. http://cekus.pl/silesiana-wernisaz/.
Dostep: 07.03.2021



materiatem. Wiasnie te doswiadczenia podsungly mi pytania na temat duzych instytucji
w roli archiwoéw, ktorych najwazniejszym zadaniem wydaje si¢ pozyskiwanie jak
najwiekszej ilo$ci fotografii, ich restaurowanie i popularyzacja, a od lat 90. XX stulecia
réwniez ich digitalizacja. Zastanowila mnie dostepnos¢ tych instytucji dla uczestnikow
kultury oraz sposob, w jaki dzialaja by promowaé swoje zbiory, a takze swoja
dziatalno$¢ na rzecz dokumentacji dobr kultury np. lokalnej. Gdy pracowatam przy
projekcie Silesiana, zwracatam si¢ wielokro¢ do instytucji z prosbg o informacje na
temat prowadzonych przez nie dziatan archiwizacyjnych i materiatdéw, zwykle
otrzymywatam negatywng wiadomo$¢ zwrotng lub link kierujacy mnie do Kkolejnej
instytucji potencjalnie zdolnej mi pomdc. By¢ moze nie da si¢ w inny sposob zwigkszy¢
zasobow lokalnych muzebéw, bibliotek itp., jak siegajac do zbiorow duzych
wyspecjalizowanych w zakresie archiwizacji placowek panstwowych. Z pewnoscia
rzecza utopijng byloby zatrudnienie pracownikow zajmujacych si¢ pozyskiwaniem
archiwalnych zbioréw od lokalnych mieszkancow. Ucieszyta mnie jednak wiadomo$¢ o
utworzeniu Centrum Archiwistyki Spotecznej. Stanowi ono dla mnie §wiadectwo faktu,
ze temat dokumentacji kultur lokalnych zostal zauwazony i Zze male inicjatywy
archiwistyczne spoza Polski centralnej oceniane sg jako wazne. Wraz z CAS pojawia
si¢ zatem nadzieja na sprawniejsze gromadzenie —opracowywanie, udost¢pnianie,

popularyzacje- materiatow np. wizualnych i funkcjonowanie archiwistyki w Polsce.



1. Fotografia: wernakularyzm i archiwa domowe

1.1. Wyjas$nienie poje¢

1.1.1. Archiwa, archiwum, archiwistyka — definicja

Stanistawa Pankéw w publikacji ,,Archiwa” (1975) jako pierwsza definicje¢
w rozdziale poswigconym terminologii badawczej podaje rozumienie terminu archiwum
—archeion to stowo pochodzace z greki i oznaczajace siedzibe wiadzy.®> Autorka
przedstawia takze, jak na przestrzeni wiekoOw zmienialo si¢ pole sematyczne wskazujace
na natur¢ archiwum i jego role w spoteczenstwie i kulturze. Od wiekow wigzano je
z konkretnym miejscem —budynkiem, ktory stuzy do przechowywania konkretnych
dokumentdw, fotografii, nagran, akt, przedmiotow, zasobow zwigzanych z przesztoscia
— materiatow archiwalnych. Przestrzen archiwum obecnie petni rézne funkcje, ktorych
celem jest kolekcjonowanie, zabezpieczanie, digitalizacja, udostepnianie zbiorow.
Moga w tej roli dziata¢ specjalnie powotane w celach ,zbierania” doébr kultury

instytucje, muzea, biblioteki, zespoty i fundacje przy zaktadach pracy, firmach.

Stworzonych zostalo wiele rodzajow archiwum, ktore roznig si¢ od siebie
rodzajem skladowanych materialdow, a takze terytorium, ktorego te artefakty
I dokumenty dotycza. Pankow zwraca uwage na okreSlenia, ktorych uzywa si¢ na
potrzeby omawiania problematyki zapisu dziedzictwa, wsrod nich pojawiaja si¢ np.
archiwa panstwowe, archiwa urzedu wojewodzkiego.* Placowki te petnig wiele funkcji
na poziomie instytucjonalnym - od gromadzenia i segregowania materiatbw w celach
naukowych 1 urzedowych, po udostgpnianie mieszkancom aktow, zaswiadczen

i odpisow w celach administracyjnych i prawnych.

Stanistawa Pankow w 1975 r. opisywala wspolczesne sobie sposoby
postrzegania archiwum 1 skladowania dokumentéw. Blisko pigédziesiagt lat pdzniej,

uzytkownicy mediow cyfrowych sg $wiadkami dynamicznego rozwoju dziatan

3 Pankow Stanistawa. Archiwa. Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe. Oddziat w Lodzi, 1975, s. 11.
4 Tamze (s.12)



zwigzanych z archiwistyks. Rozszerzyt si¢ proces pracy z dokumentami — etap
digitalizacji jest niezbednym krokiem w przedtuzeniu zywota akt, artefaktéw, fotografii,
filmow, nagran. Nadal jednak nie wszystkie dokumenty w zbiorach instytucji posiadajg
forme cyfrowg. Zalezy od tego ilo$¢ archiwow oraz czynnik ludzki. Nacisk ktadziony
jest na cyfryzacje, a co za tym idzie - coraz tatwiejszy dostgp do archiwizowanych
zbiorow dla zainteresowanych nimi obywateli. Skraca to ilo§¢ czasu, ktory trzeba
poswieci¢ na szukanie dokumentow w konkretnych dziatach urzedu czy biblioteki.
Mozna po prostu operowa¢ konkretnymi tagami, kierowa¢ si¢ indeksami, filtrami aby
znalez¢ interesujgce akta. Ponadto dzigki sieci mozliwe jest przeszukiwanie zrodet
w wielu archiwach jednoczesnie za posrednictwem komputera biblioteki muzealnej,
wlasnego domu, wys$wietlacza smartfona. Oprocz tak szerokiego i ogdlnego namystu
nad bogactwem typow archiwum np. na poziomie instytucjonalnym, mozna wyr6znic¢
réwniez archiwum, ktore zwigzane jest z jednostka, z indywidualnym uczestnikiem
kultury. Cztowiek bowiem na co dzien nie dostrzega, ze posiadanie w domu aktu
urodzenia, §lubu, $wiadectwa szkolnego jest rownoznaczne z posiadaniem dokumentu
archiwalnego.

Terminu ,,archiwum” uzywamy na okreslenie akt zwigzanych z zZyciem i dziafalnosciqg osoby

fizycznej lub prawnej. [...] W zwigzku z Zyciem i dziatalnoscig cztowieka powstaje wiec pewna
ilos¢ aktow i dokumentéw, najscislej z tym cztowiekiem zwigzanych, czyli powstaje archiwum. °

Oddalamy si¢ od gmachow i1 budynkow instytucji, ktére dysponujg aktami
osobowymi, $wiadectwami mieszkancow i fotografiami i nadal sa placowkami, ktore
sktaduja-tysigce dokumentow z ich krotkimi historycznymi opisami i operuja analizami
danych. Archiwa Panstwowe W swoim Stowniku archiwalnym wyrdzniajg wiele pojeé
zwigzanych z dokumentacja, jej zbieraniem, sktadowaniem, opracowywaniem, a takze
zasadami jej udostgpniania. Na drodze od zinstytucjonalnej przez panstwo formuty
archiwum do cztowieka przejmujacego funkcje instytucji-straznika dziedzictwa wtasne;j
dzielnicy, rodziny, grupy wiekowej czy zawodowej. Przytocze jeszcze jedng z definicj¢
archiwum: ,,Zesp6t, grupa zespolow lub zbior archiwalny powstaly na skutek
dziatalno$ci urzedu, instytucji, organizacji, a zwlaszcza rodu, rodziny lub osoby

fizycznej. Por. archiwum podworskie, archiwum prywatne, spuscizna.®”

5 Tamze, s.14
® Archiwa Panstwowe. Stownik archiwalny. https://www.archiwa.gov.pl/pl/62-materia%C5%82y-
pomocnicze/757-s%C5%82ownik-archiwalny?showall=. [Dostep: 25.02.2021]
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Wymienione zostaly powyzej trzy rodzaje archiwum, ktére podmiot gromadzacy
materiaty 1 podmiot identyfikowany poprzez te materialy lokuja w osobie fizyczne;j.
Pierwsze z wymienionych — archiwum podworskie to baza, ktora tworzona byta przez
rody, rodziny szlacheckie dysponujace majatkiem i dokumentujgce sposob zarzgdzania
nim. Archiwum prywatne to typ drugi, jego materiaty dotycza zarowno osob fizycznych
jak 1 instytucji prywatnych. Dom, siedziba fundacji etc. jako miejsce przechowywania
aktow nie zmieniajg faktu, iz placowka gromadzaca i przechowujgca materiaty
pozostaje archiwum. Przedmiotem jej troski i dziatan jest Spuscizna rozumiana przeze
mnie na uzytek podjetego problemu badawczego jako grupa dokumentow, ktore sg ze
soba powiazane, np. przez wspdlng tematyke 1 zainteresowania tworcy tego zbioru.
Stowniczek opublikowany przez Archiwa Panstwowe zawiera wiele profesjonalnych
poj¢¢ z dziedziny archiwistyki. Nie sg one jednak uzywane, a nawet nie koniecznie sa
potrzebne, by charakteryzowaé ,zbieranie” dorobku kulturowego poza murami
instytucji zajmujacych si¢ archiwizowaniem. Nieadekwatno$¢ proponowanych przez
stownik AP wida¢ szczegdlnie wyraznie, kiedy spojrzy si¢ na zjawisko archiwum
domowego. Przeciez poszukujac zdje¢ dziadka z pudle z fotografiami, nikt nie

deklaruje, ze dokonuje wtasnie kwerendy archiwalnej.

1.1.2. Rodzina

Archiwa prywatne prowadza do kolejnego pojecia, ktére ma bezposredni
zwigzek z archiwistyka spoteczng —jest przedmiotem jej dziatania. Nie ma doktadnej
definicji archiwum domowego, wiadomo jednak, ze jego dziatalno$¢ wychodzi poza
instytucje panstwowe i kumuluje wokot matej grupy np. rodziny. Wspotczesnie chetnie
uzywa si¢ okreslenia archiwum rodzinne, aby podkresli¢ wielkos¢ i cechy grupy, ktora
posiada, zbiera materiaty zwigzane z genologia i zyciem krewnych i powinowatych, a te
potencjalnie moga by¢ cenne dla archiwistyki 1 dziedzictwa. W kontekscie
socjologicznym rodzina postrzegana jest jako grupa nuklearna, natomiast rodzina
W Ujeciu kulturowym jest podstawowym wzorem organizacji spoleczefstwa i jego
pokolen: ,,Rodzina, wspdlnota narodowa, réznorodno$¢ plemienna, stopnie rangi,

stosunki pomiedzy plciami, pomiedzy starym i mtodym pokoleniem, organizacja
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polityczna i religijna -wszystko to nalezy do wielkiej grupy stosunkow

miedzyludzkich.”’

Bronistaw Malinowski wyodregbnit elementy sktadowe kultury i jako jeden z jej
podstawowych czynnikoéw integrujacych wpisat rodzing.: ,,Badanie rodziny uczy nas, ze
cywilizacja, ktora by zniszczyla rodzine, zniszczylaby takze ciaglosé¢ tradycji [...]"8
Mozna wigc powiedzieé, ze rodzina jest odbiciem wspdlnoty, spotecznosci, etni, narodu
— ich historii i tresci. Tradycja winna by¢ traktowana jako uniwersum kodow
aksjologicznych kazdej grupy kulturowej. Gdy zatem problemem badawczym staje sie
wspotczesne archiwum rodzinne czy lokalne, uwaga winna by¢ kierowana na tradycje.
To wlasnie ona dyktuje porzadek wartos$ci i tresci (zachowania, przedmioty, idee), ktore
przechowuje i1 otacza opieka jako  dziedzictwo istotne dla dalszego trwania
spoteczno$ci. Uznana za dziedzictwo i1 sankcjonowana tradycja spuscizna danej
spotecznosci jest wazka dla jednostki, z niej buduje ona wlasna tozsamo$¢ familijna,

a takze narodowa, szerzej kulturowa. Procesy tozsamosciowe w konteks$cie archiwum

beda takze tematem rozwazan mojej pracy.

1.1.3. Tradycja

Pojecie tradycji powigzywane jest juz z ludami plemiennymi, z czCzeniem
bogéw oraz podporzadkowywania si¢ regutom grupy.® Andrzej Waligorski pisze, ze
tradycja to potaczenie mitu i gloryfikacji wlasnej przesztosci przez grupe, ktora stawia

warto$¢ swojego pochodzenia wyzej od pozostatych spotecznosci.
Tradycja wg Waligorskiego to:

Praktyka, idea lub przedmiot, ktére cechuje (tak sie przynajmniej wierzy) ciggtosé lub zwigzek z
., przeszioscig” . Konkretna tradycja moze by¢ bardzo starodawna albo bardzo niedawna, jednak
ze wzgledow ideologicznych czesto glosi sig, Ze jest ona czyms waznym, autentycznym, a nawet
, wyzszym” 0d nietradycyjnych (zwfaszcza obcych) praktyk, idei i przedmiozéw.*©

7 Olszewska-Dyoniziak Barbara, Czlowiek, kultura, osobowosé¢: wstep do klasycznej antropologii
kulturowej. Alta 2, Wroctaw, 2001, s.23

8 Malinowski Bronistaw, Seks i sttumienie w spotecznosci dzikich oraz inne studia o pici, rodzinie

i stosunkach pokrewienstwa. PWN, Warszawa 1987, s. 334

® Waligorski Andrzej, Antropologiczna koncepcja cztowieka. PWN, Warszawa, 1973, s. 27

10 Jack David Eller, Antropologia kulturowa: globalne sity, lokalne swiat. Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow, 2012, s. 367.
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W rozdziale ,,Kultura Europy. Wspolczesnos¢ wobec tradycji”, Ewa Kosowska oraz
Eugeniusz Jaworski stwierdzaja za Michelem Foucault i kompletujg najistotniejsze
porzadki kultury utrwalane i przekazywane na drodze przekazu migdzypokoleniowego.
Najistotniejszym z nich jest mowa: ,[...] dostrzezono w niej siedlisko tradycji,
bezgtosnych nawykéw myslowych, mrocznego ducha narodéw, gdzie narasta pamigé

dziejowa, nie§wiadoma swych wiasnych zasobow.”

Autorzy zajmuja si¢ terminem tradycja i przytaczaja badaczy, Ktorzy starali si¢
uporzadkowac¢ jego definicje i znaczenia. Jednym z nich pozostaje Jerzy Szacki (1929-
2016), polski socjolog, profesor nauk humanistycznych. Szacki skupit si¢ na trzech
znaczeniach terminu tradycja. Podkreslal, ze zdefiniowanie jej wcale nie jest takie
proste, poniewaz wielu naukowcoOw podejmuje si¢ tej proby. Jako przyktad stuzacy
omoéwieniu tego terminu podaje badanie Edwarda Shilsa, ktore opiera si¢ na teologii
chrzescijanskiej. Doktadniej chodzi o to, ze podstawg wiary chrzescijanskiej jest Pismo
Swiete — nie zawsze jest ono jednak jedynym kodeksem, ksiega pierwsza w nauce
i zyciu wiernych. Wazne dla wspolnoty objawienia zazwyczaj sg bowiem przekazywane
droga ustng z pokolenia na pokolenie. Szacki zauwaza roznice definiowania tradycji
w ujeciu antropologii filozoficznej, ktéra traktuje ja jako madros¢ zbiorowa, common
sens i pojmowaniem tradycji na poziomie jednostki, ktora samodzielnie decyduje,
ktore jej tresci uwaza za wartosciowe i przydatne dla wiasnej egzystencji i bycia, w tym
np. przesady, zabobony, reguly magiczne. Wazna jest jednak $wiadomosé, ze tradycja
pomimo wyjatkow laczona jest zwykle ze wspolnota ludzi, a doktadniej z jej
pokoleniami. W zakresie mojej pracy magisterskiej przydatne bedzie omowienie tego
terminu pod katem transmisji miedzypokoleniowej. Przekaz mig¢dzypokoleniowy
i pami¢¢ s3 nierozerwalne bowiem zwigzane ze zjawiskiem fotografii rodzinnej

i archiwum.

Ciekawe jest spojrzenie na tradycje i medium fotografii w konteks$cie analizy
Szackiego. Wspomina on, o historycznym pojmowaniu tradycji jako dokumentu
przekazywanego z pokolenia na pokolenie drogg oralng, spisanego dopiero pdzniej.
Szacki krotko akcentuje réznice miedzy spoteczenstwami piSmiennymi, a tymi, ktoérych
podstawa jest komunikacja i przekazywanie dziedzictwa droga ustng. Te ostatnie
oczywiscie narazane sg na reinterpretacje, nadawanie nowych znaczen i ich nowe
odczytanie za kazdym razem, @dy nastepuje powtarzanie wielkich narracji

wspoélnotowych. Te dwa sposoby przekazywania historii prowokujag we mnie pytania
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jak posrod mediow miedzypokoleniowej komunikacji trzeba postrzegac fotografig i jej
funkcjonalnosci w zakresie przenoszenia tradycji. Fotografia moze nosi¢ w sobie te dwa
porzadki. Dziata na odbiorce jako pismo, §wiat zapisany $wiatlem i jako przekaz ustny
lub obraz pamieci, ktore prawie zawsze towarzyszy przegladaniu fotografii. Obraz jest
dowodem obecnosci i wspotistnieje z opisem zdarzenia czy opowiescia, potwierdza ich
wiarygodno$¢ czy istnienia. Nie wyklucza to jednak mozliwosci falszerstwa czy

konfabulacji.

Oderwe si¢ na chwile od pojecia tradycji, aby udowodni¢ jak tatwo jest,
szczegblnie wspolczesnie manipulowaé za pomocg obrazu fakty, pamie¢¢ zbiorowa
i indywidualng, opinie. Joan Fontcuberta to artysta korzystajacy z technik
fotograficznych i fotomontazu, ktory cala swojg tworczo$¢ opart na fikcji, ktoéra
widzowi na pierwszy rzut oka wydaje si¢ by¢ prawdg. Prace te pozoruja badania
naukowe z zakresu biologii, astronomii, anatomii. W swojej popularnej pracy Fauna
z 1989 roku —wydanej jako ksigzka wspoétautorstwa Fontcuberta i fotografa—Perre
Formiguera-  stworzyli notatnik biologa. Wykreowali katalog ewolucji bedacy
opracowaniem zaginionego doktora Ameisenhaufena, ktory odkrywat i zapisywat
nieznane i nieodkryte weczesniej gatunki zwierzat: skrzydlate stonie, dlugowtose zotwie,
dinozaury o posturze jamnika. Artysci oprocz fotografii zwierzat zaprezentowanych
zarowno w srodowisku naturalnym, jak i laboratoryjnym, stworzyli wiarygodne szkice,
notatki, zdjecia rentgenowskie i rejestracje wideo przedstawiajace relikty fauny. Nie
pominieto fikcyjnego biologa Ameisenhaufena i jego asystenta. Wystawy pracy Fauna
dostosowane byty przez Fontcuberta i Formiguera do miejsc, w ktorych sie odbywaty.
Aby urealni¢ swojg narracje, tworcy korzystali z lokalnych przesagdow, informacji
o0 tradycji danego miejsca, gdzie goscili z projektem. Do$¢ podobnie artysta dziatat,
tworzac seri¢ Flora, tworzac katalogi nieznanych roslin. Fontcuberta podwaza prawde
plynaca z obrazu, z fotografii, mediow. W serii Sputnik wykreowat historie rosyjskiego
astronauty, uczestnika pierwszej wyprawy kosmicznej, ktory zginat w niewyjasnionych
okolicznosciach.. Informacje te poparte s3 sfabrykowanymi dokumentami
historycznymi oraz fotografiami w estetyce dokumentu. W projekcie Syreny artysta
czerpie z mitologii, tworzac falszywe szkielety wymarlych syren. Jako okazy
archaicznych istot rozmiescit je na wybrzezach Francji i w ramach artystycznej
prowokacji ogtosit odkrycie syren za pomocg filmu dokumentujacego naukowe

odkrycie. Fontcuberta igra z widzem i sprawdza granice naszej wiary we wspolczesne
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srodki przekazu, w moc fotograficznej i filmowej rejestracji, w moc wiadzy oka i
naocznos$ci. Eksperymenty Fontcuberty pozwalaja powrdci¢ do tez na temat transmisji
pokoleniowej, tradycji i jej nosnikow z innej perspektywy —pyta¢ o wernakularyzm

i strategie urealniania obrazu.

Szacki wskazal trzy podejscia do tradycji. 1 tak, tradycja jako transmisja
spoteczna definiowana jest w kluczu przekazywania informacji i elementow kultury
zbiorowos$ci z pokolenia na pokolenie. Tradycja a kultura odnosi si¢ do tego co jest
przekazywane — mowa tutaj o tre$ciach: elementach kultury, zycia spolecznego et.
Najistotniejsza wlasnoscig tradycji w tym modelu jest jej dziedziczenie. Tradycja jako
problem filozoficzny przywotuje podejscie podmiotowe. Nie chodzi tutaj
0 przekazywanie, ale o stosunek jednostki do dziedziczonego przez zbiorowo$é
porzadku. Szacki przytacza tutaj przyktad empiryzmu i racjonalizmu jako podejs¢, ktore
odrzucaly wiedzg juz ,,gotowa”. Pokazuje takze odmienng szkote¢ filozoficzng i zmiang

XX w., kiedy czerpanie z historii i tradycji uwazano za szans¢ na rozwdj.

Ewa Kosowska i Jaworski w Kulturze Europy. Wspéiczesnos¢ wobec tradycji
pisza o rozumieniu tradycji opartej na warto§ciach uniwersalnych. Autorzy tekstu
sugeruja rewizj¢ pojecia tradycji ze wzgledu na zmiany wspotczesnej metodologii.
Pisza o tradycji jako o: ,[...] okresleniu =zbioru wartosci powszechnych
przekazywanych z czasoéw wcze$niejszych w pozniejsze w ciggu dziejow. 1 Autorzy
przechodza do analizy kultury europejskiej, aby wytlumaczy¢ co kryje si¢ pod hastem
,wartosci”. Przytaczaja dwa wazne dla Europejczykow dokumenty: , Traktat
Wersalski” (1919) oraz ,,Deklaracj¢ Praw Czlowicka” (1948). Te pisma dzieli prawie
trzydziesci lat i roznice w pojmowaniu wartosci sa w nich widoczne. Ich cechg wspolna
jest jednak cel — majg one pogodzi¢ roznice kulturowe panstw kontynentu . Autorzy
zauwazajg patriarchalny wymiar Traktatu Wersalskiego i konczg analize ewolucji
i transmisji wartosci przywolywanych z ,traktatu Wersalskiego” na Akcie Koncowym
Konferencji Helsinskiej, gdzie wida¢ wyraznie wykorzystanie idei czlowieka

uniwersalnego dla konstrukcji pokoju w skali globu.

Jaworski Eugeniusz, Kosowska Ewa. Kultura polska. Tradycja jako uniwersum kodéw aksjologicznych
Kultura Europy. Wspoiczesnos¢ wobec tradycji. Slask, Katowice. 1992, 5.18
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1.1.4. Pamigc i tozsamos¢

Marianna Michatowska w Obrazie utajonym. Szkice o pamigci 1 fotografii
analizuje fotografie i aloumy rodzinne oraz przypisuje ich znaczenie dla cztowieka.
Ogladanie zdje¢ 1 opowiadanie historii rodzinnych nazywa rytuatami, ktore pozwalaja
pozna¢ i umiejscowi¢ cztonkoéw rodziny w swoich korzeniach i skonstruowa¢ drzewo
genealogiczne. Zwraca uwage takze na opowie$¢ i mit, ktory bedzie kontynuowany
wraz z kazda nowo wltozong fotografig do albumu rodzinnego. Rzecz tak samo ma si¢
z zapisywaniem oraz usuwaniem bliskich z historii rodziny. Albumy fotograficzne po
czesci odpowiadajg na pytania kim jesteSmy lub poddaja to pod watpliwos$¢. Tozsamo$¢
to kluczowy temat w rozwazaniach o fotografiach rodzinnych. My ludzie przegladamy

si¢ w nich, szukajac podobienstwa w utrwalonych na zdj¢ciu przodkach.

Charles Taylor w rozdziale Zrédla wspéiczesnej tozsamosci wyrdznia trzy rozne
konteksty, w ktorych stowo tozsamos$é jest powszechnie uzywane. 2 Tozsamosé
w ujeciu psychologicznym wg Erika Eriksona jest to samookreslenie, ktére musimy
rozwing¢ i przeformutlowaé w procesie dorastania. W tym konteksécie niestabilnosé¢
tozsamosci jest dla zaburzeniem, wigze si¢ z kryzysem, np. dojrzewania. W tym ujgciu
tozsamos$¢ zakresla horyzont mojego $wiata moralnego; znane sg priorytety cztowieka
i to co jest niewazne. W zaburzeniach tozsamosci te punkty odniesienia znikaja.
Tozsamos¢ jako horyzont moralny umozliwia zidentyfikowanie tego co wazne. Moze
gwarantowac integralnos¢ osoby i1 zdrowie psychiczne. ,,Horyzont moralny” oznacza,

ze kazda istota ludzka posiada wlasny ostateczny horyzont moralny i sposob istnienia.

Tozsamos$¢ jako co$ osobistego, ekscentrycznego, oryginalnego to czgsé, ktora
jest przez cztowieka wybrana lub wymys$lona w pewnym stopniu. Wskazuje zwigzek
migdzy tozsamoscig a wspotczesnos$cig. Wspodlczesna tozsamos¢ jest rozumiana jako
rezultat indywidualnego wyboru. Jednostka moze przyja¢ horyzont zaproponowany
przez otoczenie lub zapoznaé si¢, dyskutowal ze swoja historig, otoczeniem,
srodowiskiem tak aby zaakceptowac swoja tozsamos$¢. Zadaniem jednostki jest decyzja

w obraniu sobie tozsamosci i kierunku jej rozwoju.

12 Charles Taylor. Zrédla wspélczesnej tozsamosci. Rozmowy w Castel Gandolfo,red. K. Michalski, W.
Bonowicz . Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak. Warszawa.
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Cechag kultury wspotczesnej jest idea wyzwolenia podmiotu spod wiadzy
spoteczenstwa. Jednak jednostka negocjuje swoja tozsamos$¢ z otoczeniem. Jest takze
tym, co osobiste, co jednostka sama wybiera. Domaga si¢ uznania, poniewaz hie jest
w stanie okresli¢ si¢ sama- potrzebuje znaczacych innych. To sprawia, ze nie jest do
konca niezalezna. Tozsamo$¢ grupowa cechuje si¢ tym, ze nardd posiada swojego
ducha, lezacego u podstaw kultury. Jednostka i Volk —jako ludzie, wspolnota np. nardéd
- maja rozwija¢ ducha tkwigcego w jezyku, kulturze, nie nasladowa¢ innych krajow.
Muszg siebie jednak nawzajem uznawac bo sg komplementarne. Grupa moze zachowaé
tozsamos$¢ tak dlugo jak jej czlonkowie si¢ do niej odnosza. Zaré6wno tozsamos$¢
grupows i indywidualng trzeba sobie obrac, a jednostki bardzo czgsto odnoszg si¢ do
grupy spotecznej. Grupa i jednostka oddziatujg na siebie. Wspotczesna tozsamos¢ jawi
si¢ jako to, co wyrdznia jednostke sposrod bliznich. Potrzeba wyodrgbnienia wiaze si¢
z utozsamieniem z inng grupg. Aby przetrwaé, panstwa muszg wytworzy¢
w obywatelach poczucie silnej przynaleznosci. Budowa panstwa wymaga od
spoteczenstwa okreslenia tozsamos$ci zbiorowej — horyzontu moralnego otwartego na
korekty, uznania ze strony innych i zaangazowania jednostki we wspdlnotg. Nie ma
ograniczen CO do oceny w epoce egalitarnej. Uznanie moze pochodzi¢ od kazdego, ale
mozna nie liczy¢ si¢ z opinig stabszych. Nasze standardy moga by¢ nie uznawane przez
innych. Manuel Castells w Sile tozsamosci pisze, ze owszem, tozsamosci s3
konstruowane, ale elementem ktory interesuje badaczy najbardziej jest tego sens — jak,
co, po co i przez kogo.’®* Proponuje on trzy modele budowanej przez podmiot
tozsamosci. Legitymizujaca pochodzi od instytucji spotecznych, ktore dominujg nad
aktorami spotecznymi i w pewien sposob maja nad nimi wtadzg. Wynikiem tozsamosci
legitymizujacej, ktora z pozoru moze mie¢ negatywny wydzwigk w swojej definicji, jest
spoteczenstwo obywatelskie. Jest ono organizowane wtasnie przez liczne organizacje,
ale takze przez ludzi, ktorzy wiaczaja wartosci dyskursu dominujacego do wilasnego

autoobrazu.

Tozsamos$¢ oporu polega na funkcjonowaniu w buncie wobec narzucanych zasad
instytucji spolecznych. Zwigzana jest czgsto z jednostkami wykluczonymi przez grupy
dominujace z racji przynaleznosci do podrzednej grupy etnicznej, preferencji
seksualnych itd.. Pozwala ona na tworzenie si¢ spoltecznosci opartych na wspdlnocie.

Jej podstawag moze by¢ niezadowolenie z sytuacji spolecznej, nieréwnosci,

13 Castells Manuel, Sita tozsamosci. PWN, Warszawa, 2008.
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niesprawiedliwosci. Tozsamo$¢ projektu pozwala na samodzielne uksztaltowanie
swojej tozsamosci za pomoca wlasnej podrzednej tradycji kulturowej oraz
transformacje innych dziedzin spolecznych. Castells zwraca uwage na wzajemne
oddzialywanie typoéw tozsamosci i rezultaty tego procesu w postaci tozsamosci

hybrydowych.

Anthony Giddens w ksigzce NowoczesnoS¢ i tozsamosé, okre§la pojecie
tozsamosci jako samookre$lenie jednostki w kategoriach biograficznych.}* Stabilnos¢
tozsamosci okresla on wtedy, gdy jednostka jest w stanie zrelacjonowaé przebieg
wlasnego zycia i zachowuje tzw. cigglo$¢ biograficzng. Posiada réwniez system
obronny, ktory chroni go przed naruszeniem tozsamos$ci. Giddens pisze takze o
zdolnosci jednostki do podtrzymywania ciagglosci narracji i realnosSci swojego

Zyciorysu.

Roland Barthes w Swiefle Obrazu szczegdlowo analizuje fotografie
przedstawiajace matke z roéznych okresow jej zycia. W zdjeciach poszukuje jej
tozsamosci. Jednoczesnie probuje rozpozna¢ osobeg, ktora zna i potrafi dzieki jej
rozpoznaniu utwierdzié¢ si¢ w wiedzy o swoim pochodzeniu. Barthes opisuje fotografie i
taczy pozy fotografowanych osob z faktami z ich zycia: ,,Brat i siostra, bliscy sobie, jak
wiedziatem, z powodu braku blisko$ci migdzy rodzicami, ktérzy niedlugo potem mieli
si¢ rozwies$é, pozowali jedno koto drugiego.”*® Ogladajac fotografie matki z zakresu
dziecinstwa dopisuje jej cechy, ktore poznal znacznie pozniej jako jej syn. Na tej
twarzy, dziewczynki, widziatem dobro¢, ktora uformowata natychmiast i na zawsze jej
istote. Barthes pisze o fotografii z Cieplarni, tak jakby byta ona odwzorowaniem jego
oczekiwan czy wspomnien na temat matki.l® W dalszej czg$ci mistrz ,,trzeciego sensu”
utrwalonego przez techniczny obraz poréwnuje medium fotografii do pomnika, ktory
byl uzywany w przesztosci jako swiadectwo pamieci o historii.

Czynigc jednak ze Smiertelnej Fotografii generalnego i jakby naturalnego swiadka ,, tego,co

bylo", nowoczesne spoteczenstwo wyrzeklo si¢ pomnika. Paradoks: ten sam wiek wynalazi

Historig i Fotografie. Historia wszakze jest pamigciq sfabrykowang wedlug przepisow

pozytywnych, czystq wypowiedzig intelektualng, obalajgcq Czas mityczny. Fotografia zas jest

Swiadectwem zupetnie pewnym, lecz ulotnym. Tak wigc dzisiaj wszystko przygotowuje nasz

rodzaj ludzki do tej niemoznosci: zZe juz wkrétce nie bedziemy mogli, uczuciowo ani
symbolicznie, pojgé trwania.r’

14 Giddens Anthony. Nowoczesnosé i tozsamosé. PWN, 2010, s. 58

15 Roland Barthes. Swiatlo obrazu. Wydawnictwo Aletheia, Warszawa, 2015, s. 128.
16 Tamze, s. 123

" Tamze, s. 166.
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W kwestii prywatnych fotografii, z ktorymi autor byt zwigzany emocjonalnie,
wyroznia on ich pola— proponuje studium zdje¢cia o charakterze kulturowym. Zmienia
jednak ceche punctum technicznie pozyskanego przedstawienia z przykuwajgcego
wzrok szczegotu na udziat w nim czasu, znaki przemijania. Barthes jak i Christian Metz
w studium Fotografia i fetysz '® s zgodni co do istoty medium fotograficznego —
fotografia ma nierozerwalny zwigzek ze $miercig. Wciskajac migawke niczym spust
pistoletu, obiekt fotografowany przenoszony jest na ,,inny $wiat”. Przechowujgc zdjecia
osob zmarlych na fotografiach, my, ich bliscy obcujemy bezposrednio ze $miercia.
Barthes pisze nawet o fotografach jako agentach $mierci. Nie sposob nie przyzna¢ mu
racji — agencje fotograficzne na caltym $wiecie wysylaja fotoreporterow w miejsca
wojen, glodu, suszy, aby zdawali relacj¢ o postgpie biedy i degradacji. W tym
momencie postuze si¢ tytulem albumu z pracami fotografa wojennego Krzysztofa
Millera — ,Fotografie , ktore nie zmienily $wiata”.!® Na oktadce widaé grupe
fotoreporterow pochylonych nad ciatem zwolennika Nelsona Mandeli zabitego w RPA.

Agenci $mierci fotografujacy Smierc.

FOTOGRAIEIE

ORE NIE ZMIEN

KRZYSZTOF MILLER

Il. 1 Oktadka albumu fotograficznego Krzysztofa Millera 2°

18 Metz Christian, Fotografia i fetysz. Kwartalnik Filmowy, Tom 28, Numer 54-55 (114-115) (2006) s.
246-254.

19 Miller Krzysztof, Fotografie, ktére nie zmienity swiata. Agora, Warszawa, 2017.

20 https://lubimyczytac.pl/ksiazka/4804522/fotografie-ktore-nie-zmienily-swiata [dostep 22.09.2021r.]
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Miller fotografowatl zmiany ustrojowe w Polsce w latach 90. XX w., zamach stanu
w Gruzji, wojny w Czeczenii, Iraku, walki w Ugandzie, zycie w Afganistanie.
Fotografowal ngdz¢, wychudzone ciata dzieci, miasta wyniszczone wojng, zakrwawione
ciata obywateli i trupy. Smier¢ i trauma nie opuscily go takze poza praca zawodowa,
ujawnity si¢ pod postacig depresji i zespotu stresu pourazowego. Dlatego tez przy
temacie agentow $mierci — fotoreporteréw, czgsto towarzyszy mi pytanie o moralng
ocene tego zawodu i fotografii zta. Rownie—mieszane odczucia co zdjecia Millera
wzbudza film biograficzny ,,S6l ziemi” o brazylijskim fotografie Sebastido Salgado.
Zarzuca mu si¢ estetyzacje wojen, przemocy i niewolnictwa. Konkluzjg filmu jest
prezentacja picknej, zielonej farmy, na ktorej zyje emerytowany fotograf. Stanowi ona
kontrapunkt z obrazami ludobdjstwa w Rwandzie, ktore do dzi§ wystawiane sg na
sprzedaz 1 stuzg dostatniej egzystencji ich tworcy. W temacie XXI wiek nie zmienit
podejécia do tematu ludzkiego cierpienia, nadal staje si¢ ono tematem tworczosci
fotografow $mierci. Magnum Photos, najstarsza i najbardziej znana agencja
fotograficzna zatrudniajgca najlepszych fotoreporterow z catego §wiata wystawia na
sprzedaz fotografie przedstawiajace prostytucje dzieci w Tajlandii czy dzieci, ktore
padty ofiarg gwaltu. Sg to oczywiscie skrajne przyktady braku standardow etycznych w
zawodzie reporterskim czy moralnie watpliwych zachowan fotoreporterskich. We
wspotczesnym zalewie fotografii cyfrowych cigzko jest si¢ wyr6zni¢ materiatem, ktory
pozwolithy zastyna¢ w zawodzie. By¢ moze kontrowersyjny temat i/lub forma ma by¢
sposobem na pokonanie nadmiaru zdje¢ i na dotarcie do widza i krytykow. Sa to jednak
przyktady na wspotczesne powigzanie fotografii ze $miercia, ktore dostrzegli teoretycy
wizualnosci. Smier¢é wigze sie nie tylko z obrazem, ale takze z technologicznymi
wlasnosciami fotografii. Medium to zalezne jest od wielu czynnikow. Materialna forma
zdjecia pod postacig papierowej odbitki nie jest nie$miertelne ze wzgledu na
wlasciwosci 1 zachowanie papieru pod wplywem $wiatta, temperatury, otoczenia.
Cyfrowa forma fotograficzna wydaje si¢ jeszcze bardziej nietrwata — nosniki cyfrowe
zmieniajg si¢, pliki ulegaja uszkodzeniu, fotografie znikaja w zalewie cyfrowych

obrazow.
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1.1.5. Straznik pamieci, kultury

John Holden w swojej stynnej ksiazce Ekologia kultury zastanawia si¢ nad
definicja stowa kultura, ktore zarazem w jezyku ojczystym badacza jak 1 w jezyku
polskim, posiada wiele znaczen i1 odnosi si¢ do réznych zjawisk. Pojawia si¢
poréwnanie kultury do ekosystemu — srodowiska, w ktorym znajduje si¢ cztowiek, ale
jednocze$nie go tworzy, utozsamia si¢ z nim i jest przez nie ksztaltowany. Autor
analizuje pojecie ekologii kultury i dzieli ja na kilka rodzajow, ktore przytocze,
poniewaz wpisujg si¢ one czes¢ deskryptywna mojej pracy w zakresie dziatania réznych
srodowisk na rzecz archiwow. Podzial polega przede wszystkim na sposobach
finansowania kultury. Jest ona wspierana ze $rodkdéw publicznych —panstwowych,
komercyjnie przez sponsoréw oraz w sektorze amatorskim, tzw. domowym. To na co
Holden zwraca uwage to wplyw wspolczesnej technologii na tworzenie kultury i relacje
migdzy tworcami a odbiorcami, a takze mieszanie si¢ wyzej wymienionych sektorow
finansowania i wspolpracy, ich migracji na réznych poziomach omawianego
ekosystemu. Potwierdza to tez¢ o organicznos$ci kultury, ktéra ma by¢ przeciwienstwem
mechanicznosdci 1 sztywnych struktur. Podkresla si¢ rowniez ceche wspodlzaleznosci
systemow kultury oraz to, ze opiera ona swe trwanie przede wszystkim na na
wspolnocie. Holden na etapie analizy kultury jako ekosystemu wprowadza termin
,,straznika”. Material powstaty w akcie tworzenia jest selekcjonowany jako ten, ktory
,hadaje si¢” i moze zosta¢ rozprzestrzeniony, upowszechniony. Kolejnym etapem jest
kolekcjonowanie i ochrona dobr kultury, a nastgpnie ich ponowne przetwarzanie.
Ekologia kultury jest takze postrzegana jako zbidor r6l — w nim wlasnie obok
Lacznikéw, Nomadoéw 1 Platform miesci si¢ posta¢ nazwana Straznikiem. Straznicy
petnia swoja rolg nie tylko w sektorze publicznym, ale takze w komercyjnym
1 prywatnym. Przez to specyfika ich pracy rézni si¢, cho¢ zawsze chodzi o zajmowanie
si¢ szeroko pojetym dostepem do kultury: ,,Straznicy opiekujg si¢ materialnymi
I niematerialnymi dobrami kultury. Do paradygmatycznych przyktadow zaliczaja si¢
muzea, biblioteki, archiwa, instytucje dziedzictwa kulturowego, a takze naukowcy

i konserwatorzy.” 21

21 Holden John. Ekologia kultury. http://www.kulturairozwoj.msap.pl/doki/spis/KIR-0/kir_0-03.pdf, s.7,
[dostep 22.09.2021r.]
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W Polsce przyznawana jest nagroda ,,Straznicy pamigci”, ktdra organizuje
tygodnik ,,Do rzeczy”. Laureaci s nominowani w trzech kategoriach: tworca, instytucja
1 mecenat. Celem konkursu jest wylonienie osoby fizycznej, instytucji, organizacji czy
firmy, ktore przyczyniaja si¢ do podtrzymania, pielggnacji i odnowy pamigci
narodowej. Wéréd wyréznionych dziatajacych na polu sztuk wizualnych sa tworcy
serialu Czas honoru, filmu Wolyn czy sponsorzy filmu Jack Strong. Na liscie
nominowanych nie znalazt si¢ nikt z dziedziny fotografii. Konkurs organizowany jest
przez gazete, ktora reprezentuje konserwatywne tresci wiec mozna zaobserwowac

pewna ograniczong tendencje w doborze cztonkéw jury i laureatow. 22

1.2. Wernakularyzm i fotografia wernakularna

Myslac o poczatkach fotografii, mozna powiedzie¢, ze pierwsze byto §wiatto.
Bez niego zaden z fotochemicznych obrazéw nie miatoby racji bytu, a negatyw i tasma
filmowa nie miatyby sensu. Dzigki tym narzedziom artysci, fotografowie, filmowcy,
naukowcy mieli i nadal maja material do tworzenia, rozwijania mysli w wizualng
opowies¢. Nie bez powodu pochodzace z greki stowo fotografia oznacza rysowanie
swiattem. Techniczne aspekty fotografii nie miaty jednak swojego poczatku w XIX w. —
rozwijane bylty przez wieki - przez naukowcoéOw wielu dziedzin symbolem jej prehistorii
pozostaje camera obscura. Wspotczesne badania odnoszg obraz fotochemiczny do
wykorzystywania odwroconego obrazu na $cianie juz przez starozytne ludy okresu
paleolitu w jaskiniach.2 Wykorzystanie $wiatta zajmowato wielu filozofow, artystow
i badacz. Interesowali si¢ jego mocami Euklides, Arystoteles, Leonardo da Vinci,
Giambatista della Porta,.?* Robert Grosseteste (1168-1253) oraz Roger Bacon (1220-
1292) pochylali si¢ nad aspektami optyki —soczewka i powigkszeniem. Umozliwito to
ulepszenie w innych urzadzeniach znieksztalconego obrazu pochodzacego z camera
obscura. Dalsze znaczace odkrycia nalezaty do naukowcoéw zajmujacych si¢ chemig
i fizyka, a ich celem bylo utrwalenie obrazu na podtozu. Dziewigtnastowieczna Francja,

bedzie coraz czeSciej pojawia¢ si¢ w kontek$cie badan, a takze refleksji nad istotg

22 Straznik Pamigci. Tygodnik W Sieci. https://dorzeczy.pl/straznik-pamieci [dostep 22.09.2021r.]

2 Gatton Matt, http://paleo-camera.com/paleolithic, dostep:23.01.2021
24 Hannavy John, Encyclopedia of Nineteenth-Century Photography, New York; London 2008, 244- 253
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fotografii. Odkrycie heliografii przez Nicéphore Niépce (1765-1833) rozpoczyna
intensywne zainteresowanie $wiata fotografig. 1839 rok to opublikowanie metody
dagerotypii przez Louisa Jacquesa Daguerre (1787- 1851), a odkrycie kalotypii przez
Williama Henry’ego Talbota (1800-1877) daje poczatek prac nad negatywem. Ta
wiedza wykorzystana zostaje przy produkcji tasmy filmowej, gdzie wktad w prace nad
klisza filmowa miat Hannibal Goodwin (1822-1900).

W Fotografii i fetysz?°, Christian Metz przytacza réznice migdzy fotografia
i filmem, aby kontynuowaé rozwazania na temat walorow fetyszu przypisywanych
fotografii i procesow jej fetyszyzacji. Pojawia si¢ definicja lexis Louisa Hjelmsleva,
gdzie lexis jest jednostka odbioru: ma swojg powierzchnie, czas trwania, odbiorcg.
Fotografia nie ma ustalonego poczatku i konca, nad dtugoscia jej odczytu panuje widz,
nie jest poszerzana o dzwigk, ruch, dialogi. Jak pisze Metz, jest to niemy kawatek
papieru. W dobie Internetu i kulturze uczestnictwa lexis fotografii i filmu w sensie
fizycznym otrzymato jedng form¢ — ekran, cyfryzacja dodata don monitory
1 wyswietlacze. Uzytkownicy komputeréw 1 smartfondw moga wpltywacé na czas
projekcji filmu, wréci¢ do wybranego fragmentu. Fotografia moze zyska¢ dzieki
nowym urzadzeniom forme prezentacji, fotokastu, zosta¢ rozszerzona o dzwigk czy
animacje. Moze by¢ internctowa wystawa, ktorej ksztalt wyznacza juz tworca, a nie
kawatek papieru fotograficznego.

Zastosowanie fotografii w konteks$cie spotecznym, to aspekt na ktoéry w swoim
tek$cie Metz rowniez zwraca uwage i ktory analizuje. Fotografia natomiast sprawdza
si¢ w zyciu prywatnym i potaczona jest z rzeczywistoscig, petni role pamigtki. You
Press the Button, We Do the Rest to hasto reklamowe firmy Kodak z 1888 roku, ktore
zrewolucjonizowato rynek fotograficzny. Wynalazek technologii fotograficznych, ktory
wczesniej dedykowany byl dla niewielkiej 1 uprzywilejowanej grupy, trafil ,,pod
strzechy”, a procesem wywotania zdje¢ zajety sie specjalne firmy.

Clement Cheroux, jeden z teoretykow fotografii rozbit stowo wernakularny na
pochodzace z taciny verne —powigzane z osobami urodzonymi w niewoli- i kular.
Zaskakujaco, w odniesieniu do fotografii, wernakularno$§¢ oznacza domowos$¢, co$
bliskiego, stworzonego na wlasne potrzeby, a zatem rowniez fotografie amatorskg
I rodzinng. Nie bez przyczyny hasto Kodaka okazato si¢ chwytliwe marketingowo, a ja

cytuje je w tej pracy jako znak rozkwitu fotografii tworzonej nieprofesjonalnie. A co

25 Metz Christian. Fotografia i Fetysz. Kwartalnik Filmowy. nr 54/55 (2006), s. 246-254
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byto przed rozpowszechnieniem automatyzacji w typie Kodaka? Przeciez poczatek
fotografii datuje si¢ na rok 1839. Agnieszka Pajaczkowska W Wedrownym Zakiadzie
Fotograficznym pisze o fotografach we¢drownych, ktorzy chodzili ze swoim studiem
fotograficznym od wsi do wsi, raz na jaki§ czas fotografujac mieszkancow.?® Tego
rodzaju fotografow mobilnych juz nie ma, mozna wigc przyjac, ze strategia firmy
Kodak powiodta si¢. Owo ,,wciskanie przycisku” wigzato si¢ z niepokojem fotografow
w XIX w., a niektorzy z nich protestowali przeciwko bezmyslnemu fotografowaniu
posiadaczy aparatow Kodaka. By¢ moze obok braku btedow w sztuce fotograficznej, to
wlasnie ,,robienie reszty” rozrdznialo amatorow od profesjonalnych fotografow.
Wspotczesnie kazdy posiada aparat cyfrowy w telefonie, jednak zdjecia do dowodu
osobistego czy fotografie okoliczno$ciowe z najwazniejszych wydarzen w zyciu zlecane
sg do wykonania profesjonalistom.

Nie zawsze jednak fotografie rodzinne beda rownoznaczne z obrazami
wernakularnymi. Umiejetnosci techniczne i postgpujgca automatyzacja urzadzen czgsto
daja efekty uchylajace myslenie o fotografii rodzinnej w kategoriach twoérczosci
amatorskiej.  Nieprofesjonalne czesto okazuje si¢ natomiast uzytkowanie
I przechowywane zdjg¢ w archiwach domowych—zdjecia sg $ladem historii
i $wiadectwem istenienia, jednak czesto jest tak, ze dopiero uplyw czasu odstania role
i oddzialywanie fotografii na ogladajacych. Moc fotograficznego obrazu S$cisle
powigzana jest z intymnoscig i wiezami, ktore sprawiaja, ze wilasnie ta fotografia bedzie
wazna. O swoim afekcie, o swoim emocjonalnym odczuwaniu zdjecia opowiada
Barthes przy okazji zdjecia swej matki. Dopiero opowiedziana przez niego historia
objasnia, jak wazne dla niego byly fotografie matki oraz jaki stosunek do osoby
fotografowanej zyskat z perspektywy czasu. Sens fotografii rodzinnych bazuje wigc na
$cistym potaczeniu i po czeSci pokrywaniu si¢ biografii osoéb fotografowanych
1 ogladajacych je. Anna Mazela w Kolekcjonujgc cudze wspomienia. Granice
wernakularnosci fotografii rodzinnych ', pisze 0 momencie, kiedy fotografie rodzinne
wychodza ze swojego kontekstu. Fascynacja antykami i staro$cia, sprawia, ze W rece
kolekcjonerow trafiajg na fotografie, z ktorymi nie maja nic wspdlnego, jesli chodzi
0 wiezy czy personalne odniesienie. Fotografie rodzinne, ktore z szuflady trafiajg do

wyceny, nie majg juz takiego samego wydzwigku, ich interpretacja bedzie inna.

% Agnieszka Pajaczkowska, Wedrowny Zaktad Fotograficzny. Wydawnictwo Czarne, Wolowiec, 2019.
27 Anna Mazela, Kolekcjonujgc cudze wspomienia. Granice wernakularnosci fotografii
rodzinnych.https://www.nck.pl/upload/archiwum_kw_files/artykuly/12._anna_mazela_-
_kolekcjonujac_cudze_wspomnienia.pdf, dostep: 26.02.2021
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Poddawane s3 przemianie, jak pisze Mazela. Mozna sobie wyobrazi¢ rdznic¢ ktora
wyniknie pomigdzy komentowaniem fotografii w gronie rodzinnym, nazywaniem
fotografowanych i opisywaniem ich cech, a muzealnym stownictwem dotyczacym
datowania czy profesjonalng rozmowg kolekcjonerow o wycenie. Autorka pisze
o przemianie i przeksztalcaniu si¢ znaczen fotografii prywatne;.
Cheroux wymienia trzy cechy fotografii wernakularnej.?® Pierwsza z nich jest
uzytecznos¢, a dokladnie uzywa okreslenia ,,sluzebnos¢” w kontekscie uzycia: na
przyktad w branzy naukowej, medycznej wojskowe;j, ale takze jako fotografia domowa-
piszac fotografic domowa. Kolejng je] wybrakowanie jakoSciowe, brak zamystu
artystycznego i przeci¢tno$¢ zwigzana z jej masowa w produkcja oraz brak w jej
tworzeniu.

Trzeba tez podkreslic, ze fotografia uzytkowa staje si¢ w petni wernakularna dopiero w chwili,

gdy traci pierwotng wartosé, to znaczy, gdy nie stuzy juz temu, po co powstata. Fotografia
wernakularna odpowiada nieuzyciu, koniec koncow - nie dziata.

To stwierdzenie Cherouxa sprawia, ze granice migdzy fotografig artystyczng
a uzytkowg stajg si¢ ptynne. Doktadna definicja fotografii wernakularnej w konteks$cie
fotografii rodzinnej moze wigc przysporzy¢ probleméw. Jak rozumie¢ utrate
pierwotnego przeznaczenia fotografii rodzinnej, gdzie sa granice jej wykorzystania
I umiejscowienia? Czy musi umrzeé ostatnia osoba z albumu rodzinnego, czy musimy
przeklei¢ fotografiec w inne miejsce aby zyskata miano wernakularnej, porzuconej,
z utraconym sensem? Autor ksigzki opisuje historie fotografii, ktore byly tworzone
z konkretnym, uzytkowym, technicznym przeznaczeniem, fotografie amatorskie, ale
takze tworzone przez profesjonalistow, ktore mozemy okresli¢ ~mianem
wernakularnych. Historia najblizsza w latach wynalezienia fotografii, czyli w XIX
wieku nalezy do fotografii spirytualistycznej, ktorej swietno$¢ przypadala na lata 60.
Opierata si¢ ona wylacznie na mistyfikacji tworzonej poprzez naktadanie na siebie
obrazow w procesiec wywotywania klisz. Dzigki temu jedna z warstw fotograficznej
emulsji ujawniata ,,zjawe¢”, w onirycznym rozmyciu i po$wiacie. Techniki tej zaczgto
uzywa¢ w fotografii coraz czeSciej, gdy zainteresowanie i wiara w kontakty z duchami
wzrosto. Uzycie tego medium w ruchu spirytystycznym doprowadzito nawet kilku
fotograféw przed sad, gdzie odpowiadali za oszustwa dokonywane w atelier

fotograficznym.

28 Clement Cheroux. Wernakularne. Eseje z historii fotografii. Fundacja Archeologia Fotografii,
Warszawa, 2014.
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Kolejnym zjawiskiem zwigzanym z faczeniem fotografii 1 zjawisk
paranormalnych byto wykorzystanie wynalazku aparatu rentgenowskiego oraz
radiografu. Zdjecia medyczne powstate w celu diagnostyki, interpretowane byly czesto
jako zapis blizej nicokreSlonej aury i fluidow cztowieka. Fluidy roztaczane przez
organizmy zywe porownywane byte do pola magnetycznego, a teori¢ t¢ wysnut
osiemnastowieczny, niemiecki medyk Franz Mesmer. Odkrycie promieni X przez
Roentgena bylo przetomem, jednak nie od poczatku odczytywano to zjawisko przydatne
w medycynie, a raczej jako magiczne moce czy dowody w seansach okultystycznych.
W wyniku poszukiwan rozwigzania jak utrwali¢ ludzkie fluidy ukryte w ciele,
wynaleziono radiograf (Baraduc, Darget). Uzywano go takze w formie przenosnej —
pudetko z ukryta w $rodku ptyta fotograficzng, umieszczone na czole mialo utrwalaé
ludzkie mysli — fotografowaé je. Teorie fluidystow zostaly w pozniejszym czasie
obalone i zdemaskowane w badaniach i artykutach naukowych przez fizykow
i chemikéw. Jednak w wyniku zainteresowania spirytualizmem powstato wiele
abstrakcyjnych fotografii interpretowanych jako zdjecia aury, odczytywano w nich

fizyczne podobienstwa do przedmiotdéw, szukano ukrytego przekazu.

Cheroux analizuje sylwetke fotografa amatora, ktora w tej pracy magisterskiej
odgrywa jedng z czolowych rol, ale takze sama histori¢ fotografii amatorskiej. Stuzy to
lepszemu zrozumieniu tego terminu poniewaz nie jest on do konca oczywisty.
Znaczenie slowa amator zmienialo si¢ wraz z biegiem lat, dominujacych aktywnosci,
hobby. Stowo to nie tylko oznaczalo kogo§ zafascynowanego fotografia,
praktykujacego ja z pasja bez wynagrodzenia, ale z czasem nabrato takze negatywnego

wydzwigku, ktory rowniez dzisiaj jest uzywany pod hastem ,,amatorszczyzna”.

Fotografia sama w sobie nie zostala nigdy opatentowana, a wiec moze do dzi$
stuzy¢ kazdemu. By¢ moze w XIX wieku wiara Daguerre i Arago w to, ze celem tego
medium jest powszechno$¢ 1 dostepnos¢ dla kazdego byta fantastyczng wizja. Jednak
dzisiaj mozna potwierdzi¢ te przewidywania siedzagc z przeno$nym telefonem
w Kieszeni, ktory daje mozliwos¢ codziennego wykonywania zdjec¢ i udost¢pniania ich
dzigki aplikacjom internetowym. Cheroux jako punkt zwrotny XIX wiecznego dostepu
do fotografii podaje wynalezienie emulsji zelatynowo-srebrowej w latach 70. Dzigki
niej proces wytwarzania zdje¢ stal si¢ bardziej efektywny, prosty, otwierajac si¢ na
szerszg publicznos$¢ 1 wieksze mozliwosci. Aparat wyszedl z atelier pozostawiajac za

sobg statyw 1 dlugi czas pozowania bez ruchu. Materiat celulozowy pozwolil na
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uzywanie aparatéw o mniejszych gabarytach, a takze pchnat przemyst i1 ustugi
fotograficzne do przodu dajac szanse¢ na dostep do fotografii wigkszej liczbie osob. Tym
samym zwi¢ksza si¢ szansa na rozwoj fotografow amatoréw, czego rezultatem jest
coraz wigksza ilo§¢ tworzacych sie stowarzyszen fotograficznych.?® Cheroux opisuje
amatoréw z przetomu wiekow jako tych, ktorzy w pozytywnym znaczeniu tego stowa
- sa ekspertami w tej dziedzinie. Zglgbiaja wiedz¢ na temat techniki, optyki, chemii
zwigzanej z uzytkowaniem aparatu, klisz. Kolejnym ,,rodzajem” pasjonatow fotografii
z nastepnych dziesigcioleci sg Ci, ktorzy nie zglebiajg specjalistycznie wiedzy o tym
medium, nie zwazaja na jako$¢ i technike. Nastagpita demokratyzacja fotografii dzigki
masowej produkcji firmy Kodak Eastman — pojawily si¢ narzedzia, dla ktoérych
niepotrzebne byto dodatkowe wyksztatcenie, a jedynie ch¢é zabawy i zatrzymania
chwili na materiale $watloczutym. Wraz z rozwojem produkcji materiatow
fotograficznych 1 zwickszeniem ich dostgpnosci zaczyna rozwija¢ si¢ fotografia
rodzinna. Aparat fotograficzny przestaje by¢ zarezerwowany dla specjalistow
zamknietych w atelier, ale wychodzi na zewnatrz towarzyszac ludziom w ich
aktywnosciach. Intencja fotografowania nie staje si¢ kunszt techniczny i idealne ujgcie,
ale tre$¢ samej fotografii. Aparat staje si¢ narzedziem, ktore ma shuzy¢ uwiecznianiu
wybranych okolicznos$ci, a fotografujacy — uzytkownikiem sprzetu, zleceniodawcg w
firmach zajmujacych si¢ obrobka materiatu fotograficznego. Cheroux proponuje méwic

w przypadku fotografii o-amatorze ekspercie i amatorze uzytkowniku.

Rozréznienie na eksperta i uzytkownika przebiega tu na dwéch poziomach: strukturalnym i
historycznym. Rozrdznienie strukturalne polegal bedzie na zaobserwowaniu miedzy obiema
kategoriami takich rozbieznosci, jak réznice Srodowiskowe czy odmienne podejscie do fotografii,
a co za tym idzie -do ikonografii. Rozroznienie historyczne opiera¢ si¢ bedzie na wykazaniu, Ze
podziatu takiego dokonywali w tamtych czasach sami amatorzy i ze nie pozostato ono bez

wphwu na ewolucje fotografii pod koniec XIX wieku. %

29 Clement Cheroux. Wernakularne. Eseje z historii fotografii. Fundacja Archeologia Fotografii,
Warszawa, 2014, s.90
%0 Tamze, 5.96.
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55 Anonimowy fotograf jarmarczny, Portret na malowanej planszy, ok, 1930

Il. 2 Przyklad fotografii jarmarcznej®!

Te dwa typy fotografujgcych miaty wptyw na rozwoj i pojmowanie fotografii, ktora jest
obserwowana dzisiaj. Wspolczesnie jednak roznica migdzy profesjonalistami
I amatorami czgsto si¢ zaciera —WSszyscy jestesmy fotografami, jak obwieszcza tytut
projektu  Katarzyny  Sagatowskiej, Moniki Szewczyk-Wittek i  Grzegorza
Lewandowskiego. Tworcy organizuja spotkania z osobami ze $wiata sztuki,
zwigzanymi z fotografig. Jednym z gléwnych tematow rozméw z twoércami jest
atrakcyjna edukacja kulturalna, poznawanie techniki pracy fotografow, podejscia do
fotografii, a kazdy wyktad dawatl szans¢ do poznania innego nurtu tej sztuki. W ramach
projektu oprocz wyktadow organizowano pokazy filmowe, warsztaty, rezydencje
artystyczne, wydano takze ksigzki. Nie jest to jednak ,,sucha” teoria na temat
mechanizmow aparatu czy chemii wywotlywacza, a raczej spotkania z o0sobami
z doswiadczeniem i warsztatem pracy. ldea projektu Wszyscy jestesmy fotografami
zdaje si¢ analogiczna do dziatalnosci XIX-wiecznej grupy ekspertow, ktorzy pragneli
edukowa¢ amatorow-uzytkownikow 1 w ktorych niewinnej i nieswiadomej pasji

fotograficznej niewazne byly umiejetnosci techniczne, a jedynie przedmiot na zdjeciu.

31 Wernakularne. Eseje z historii fotografii. Fundacja Archeologia Fotografii, Warszawa 2014
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Kontynuujac temat fotografii wernakularnej, Cheroux opisuje rodzaj fotografii
wykorzystujacej techniki iluzjonistyczne lub same zabawy fotograficznymi
narzedziami. Ten rozrywkowy nurt rozwijat si¢ juz od poczatkow istnienia fotografii,
czyli lat 40. XIX wieku. Zabiegi te polegaly na wykorzystywaniu zwielokrotnionej
ekspozycji, fotomontazu — naktadaniu na siebie zdje¢é; znieksztalcaniu obrazu
ogniskowg obiektywu, zabawa w technikach ciemniowych takg jak fotogramy. W tej
samej kategorii odnajduje si¢ takze fotografia zwana jarmarczng. Stoiska fotografow
byly czescig atrakcji parkow rozrywki obok wrézek, poskramiaczy ognia, gabinetow
luster. Autor zauwaza, ze nie istnieje zbyt wiele analiz tego rodzaju zjawiska, jednak
mozna zaobserwowa¢ zmiany tego, jaki byl klimat tych fotografii na przestrzeni lat.
Fotografie takie sprzedawane byly klientom jarmarkoéw jako pamiatki z pobytu w
miejscowosci 1 nie stanowily obiektu zainteresowania znawcow kultury czy sztuki.
Cheroux analizuje, ze pozujacy na zdjgciach zmieniali si¢ od powaznych po coraz
bardziej zrelaksowanych. Byly to gtownie zdjgcia portretowe, w zaaranzowanych
sytuacjach, a p6zniej nawet strzelnice fotograficzne, ktoére wyzwalaly migawke po
trafieniu w cel. Z biegiem czasu jarmarczne fotografie przestaty by¢ atrakcja ze
wzgledu na jako$¢ zdje¢é, powtarzalno$¢, a takze nieuczciwosé fotografujacych.
Wspotezesnie ten typ zdje¢ moglibySmy poréwnaé do tych, ktére wykonuja maszyny
podczas uczestnictwa w przejazdzce karuzela w parku rozrywki, uwieczniajac chwilg

strachu lub ekscytacji przy ekstremalnym zjezdzie krzesetka.

Kolejnym nurtem fotografii wernakularnej bylo uwiecznianie witryn

sklepowych. Stato si¢ tak z powodu rewolucji na poczatku XX wieku, dotyczacej

1. 3 Wspotczesny przyklad fotografii jarmarcznej. Zrodto prywatne.
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architektury miejskiej, ktora dotkneta ekspozycje sklepowe. Przestaly one mie¢ forme
straganowa a ich miejsce zajety eleganckie projekty wystaw. Z tego tez powodu
wiasciciele sklepow w ramach promocji pragneli uwiecznia¢ na fotografiach swoje
witryny, dodatkowo zdjecia umieszczano w gazetach jako reklamy, a nawet
wykonywano takie fotografie jako dokumentacje na potrzeby towarzystw
fotograficznych. Tego typu zlecenia byly bardzo popularne w tamtym okresie i nawet
stynny francuski fotograf Eugéne Atget (1857-1927) ma w swojej kolekcji tego typu
zdjecia, a jego kolekcja rozszerzona jest takze o produkty z witryn, szyldy, zdobienia,
kamienice. Po czasie ten rzemieSlniczy temat zaczal interesowal takze artystow —
zafascynowanych odbiciami ulicy i przechodniow w powierzchniach szklanych. Te
cechy, ktore dla fotografoéw uzytkowych byly btedami, zaczety by¢ natchnieniem dla
innych. Dlatego tez Cheroux spory fragment po§wigca Atgetowi, ktory migrowat swymi
pracami migdzy polami dzialan rzemieSlniczych po artystyczne. Cheroux konczy
ksigzke Wernakularne... krotka analiza tworczo$ci Atgeta, a wlasciwie podsumowuje
proby opisania jego strategii warsztatowych przez innych badaczy. Susan Sontag-pisata,
ze nie tylko zdj¢cie wykonane z woli artystycznej moze by¢ wartosciowe 1 wysokiej
jakosci, ale takze te stworzone z zamystem rzemie$lniczym. To stwierdzenie wienczy
zbioér esejow o historii fotografii wernakularnej. Podczas czytania ksigzki Cheroux’a
czesto zadawatam sobie pytanie o réznice migdzy fotografia amatorska, ekspercka czy
artystyczng w kontek$cie dzisiejszych czasow. Z pewnoS$cig nadal istnieje ten podziat
wynikajacy z wiedzy, doswiadczenia, celow uzytkowania aparatu fotograficznego.
Oprécz tego, ze mozna poszukiwaé przykltadow poszczegolnych klas zawodowego
przygotowania we wspoétczesnych realizacjach fotograficznych, mozna obserwowac tez
wytworzony przez kazdg =z nich charakterystyczny styl, nurt, przedmioty
zainteresowania. Przyktad witryn fotografowanych zaréwno przez rzemieslnikow, jak
i artystow to dobry przyczynek do opisania wykorzystania fotografii wernakularnej czy

amatorskiej we wspotczesnych strategiach artystycznych.

W latach 60. XX wieku, Robert Frank — amerykanski fotograf wyroznit termin
snapshot aesthetics, co w niezbyt doktadnym tlumaczeniu mozna przettumaczy¢ jako
estetyke migawki. ,,Niezbyt doktadne” to takze okreslenie estetyki tego typu fotografii.
Robert Frank znany ze swojego obszernego cyklu The Americans, w ktorym
przedstawil Ameryke z perspektywy swojej tysigemilowej podrozy przez kontynent.

Specjalizowat si¢ w fotografii ulicznej, czesto utrwalal Swiat spontanicznie czesto
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w niezaplanowanych kadrach, w dynamicznym klimacie. Dokumentowat codziennos¢,
w  sposOb  réznigcy si¢  od  piktorialistycznego, romantycznego, idealne
skomponowanego spojrzenia. Z czasem Estetyka migawki zaczeta by¢ nowym nurtem
w sztuce, a fotografowie starali si¢ otrzymaé estetyke przypadkowego zdjecia,

symulujacego (lub nie) codzienne, niepozowane sytuacje.

I1.4 Weegee. Body with "Dead on Arrival" © International Center of Photography 2

Fotografem, ktoérego styl jak i temat nawigzywat do zastanych sytuacji byt Weegee —
Arthur Fellig (1899-1968). Dokumentowat sceny ulicznego zycia — cz¢sto byt szybciej
od policji na miejscu zbrodni, a wykonane zdjgcia sprzedawal gazetom.
Charakterystyczna estetyka naturalistycznych zdje¢ kryminalnych z lampg blyskowa
stata si¢ znakiem rozpoznawczym Weegee. Fotografie uliczne wyrdzniajace si¢
rzemie$lniczym stylem awansowaly na miano sztuki, gdy zostaly kupione przez
Muzeum Sztuki Nowoczesnej] w Nowym Yorku w 1943 roku, a posta¢ fotografa stalg

si¢ symbolem kulturowym epoki.

Brytyjski fotograf Martin Parr czerpie z estetyki fotografii wernakularnej
w projekcie Autoportrait sktadajagcym si¢ z fotografii autora, ktore zostaty mu zrobione
podczas podrézy po catym $wiecie. Te zdjecia zostalty wykonane w ramach ustugi jako
atrakcja badz pamigtka turystyczna przez nieznanych fotografow. Charakteryzuja sie

Kiczowatymi ujeciami 1 osobliwym stylem, ktory kontrastuje ze statyczng figura

82 https://www.icp.org/browse/archive/objects/body-with-dead-on-arrival-tag-0 [dostep 22.09.2021r.]
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artysty-modela o dos$¢ przecietym wygladzie Brytyjczyka w $rednim wieku. Parr
tworzac typologi¢ ztozong ze swoich portretow wykonanych przez fotografow
ulicznych, prowokuje pytania o kulturowa rolg fotografii portretowej na calym $wiecie,

jej rozwoju, a takze wykorzystania jej jako narzedzie autokreacji.

Il. 5 Martin Parr Autoportrait: 1996-2015 33

Ponadto w caloksztattcie pracy fotograficznej, Parr skupia si¢ na dokumentowaniu
niewygladzonej codziennosci, zakrawajac o satyr¢ 1 ironi¢, ktdra nie jest pozowana.
Kadry czesto wygladaja na przypadkowe i niedopracowane technicznie, jednak ten styl
stal sie charakterystyczny dla tege artysty, ktory oprocz fotografii dokumentalnej
zajmuje si¢ takze innymi obszarami sztuki. Tworca zagral z konwencja
wernakularnosci w projekcie House od Vernacular, bedac kuratorem wystawy podczas
Brighton Photo Biennial w 2010 roku. Parr wybrat siedem kolekcji fotografii
rodzinnych, wernakularnych z catego $wiata, ktore w ramach ekspozycji wisialy

W pomieszczeniach zaaranzowanych na wngtrza domow.

33 https://photobookjournal.com/2017/12/24/martin-parr-autoportrait-1996-2015/ [dostep 22.09.2021r.]
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Il. 6 Martin Parr Autoportrait: 1996-2015%

Antonina Gugala (1989) stworzyla cykl Fotograf warszawski pracujac na
zdjeciach, portretach autorki wykonanych, do dyplomu przez fotografow-
rzemie$lnikow z zaktadow fotograficznych w Warszawie. Ponadto fotografka siggneta
po praktyke przetomu wiekéw opisywang przeze mnie wczesniej —dokumentowata
witryny kazdego z odwiedzanych przez siebie miejsc. Nie jest tajemnica, ze tego typu
obiekty coraz czgéciej odchodza w zapomnienie. Zestawiajac wszystkie zdjgcia
wykonane w zaktadach fotograficznych stworzyta typologi¢ swojego wizerunku, ktory
jednocze$nie pozwala doswiadczy¢ rzemieslniczej estetyki i zauwazy¢

charakterystyczny dla niej sposob ksztattowania wizerunku osoby fotografowane;.

Il. 7 Praca z wystawy "Fotograf Warszawski", fot. Antonina Gugata 3

% https://photobookjournal.com/2017/12/24/martin-parr-autoportrait-1996-2015/ [dostep 22.09.2021r.]
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2. Archiwistyka spoleczna w kulturze polskiej

2.1. Historyczne aspekty zjawiska zbieractwa

Zbieractwo zostato opisane przez Jacka Davida Ellera w publikacji Antropologia

% jako pierwszy system gospodarczy

kulturowa: globalne sily globalne swiaty
czlowieka, ktory pojawit sie okoto 12 tysi¢cy lat temu. Oznacza zdobywanie dobr z
dostosowaniem si¢ do srodowiska naturalnego i jego eksploatacja. Historia zbieractwa
dotyczy przede wszystkim zdobywania pozywienia: towiectwa, ktore czesto przypisane
byto kulturowo mgzczyznom oraz zbierania (roslin), ktore nalezato do kobiet, jednak
konfiguracje tych zaje¢ zmieniaty si¢ w zaleznosci od ludu. Eller pisze o silnej wigzi
emocjonalnej i duchowej zbieraczy ze srodowiskiem w ktérym funkcjonowali.

W kontekscie archiwizacji fotografii przytocze tekst Katarzyny Jarkiewicz, ktéra
opisata wczesne zjawisko Kkolekcjonowania obrazkéw religijnych. *’Od XIV wieku
takie wyroby stanowily drzeworyty. W opisie historycznym zauwazam wiele
podobienstw do rozwoju fotografii, ktorej szczyt funkcjonowania byt duzo pozniej. W
XVIII wieku popularna byla dziatalno$¢ ,,obtaznikow”, ktorzy analogicznie do
wedrownych fotografow wykonywali ustugi we wsiach, tworzac wizerunki — w tym
przypadku drzeworyty $wietych patronéw. Rozwdj drukarstwa przyczynit si¢ do
popularyzacji tego rzemiosta, zmienit nos$nik i technik¢ na litografi¢. Fotografia
realizowata podobny wzdér wchodzenia w kulturg —aparat fotograficzny za sprawg
Kodaka réwniez zostat rozpowszechniony na masowa skale. W tek$cie mowa jest
o obrazkach dewocjonalnych, a takze takich, ktére niosg tresci narodowe. Wzrost
produkcji przyczynit si¢ takze do coraz szerzej uprawianej turystyki sakralnej, a swicte
obrazki zaczely by¢ przedmiotami kolekcjonowanymi. Zaczeto analizowac to zjawisko,
a takze nadawa¢ wyrobom range artystyczng. Wraz z wystawiennictwem pojawil sie
aspekt katalogowania i opisywania zebranych dewocjonaliow. Medium fotografii takze

wkracza w $wiat sztuki sakralnej i umozliwia prezentacj¢ wspotczesnych $wietych

35 https://culture.pl/pl/dzielo/antonina-gugala-praca-z-wystawy-fotograf-warszawski [dostep
01.09.2021r.]

3 Eller Jack David. Antropologia kulturowa: globalne sity globalne swiaty. Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, 2012, s. 238

37 Jarkiewicz Katarzyna. Obrazek religijny w polskich zbiorach bibliotecznych, archiwalnych i kolekcjach
prywatnych. Gromadzenie, katalogowanie i ekspozycja, w: Historia- Pamigé- Tozsamosé w edukacji
humanistycznej, t. 4: Archiwum jako ,,straznik pamieci”, Krakow 2016, s. 263-278 .
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i blogostawionych na obrazkach. Autorka szczegétowo opisuje  sposob
ewidencjonowania tego typu artefaktow przez biblioteki i tworzenia przez nie zbiorow.
Renata Tanczuk poswiecita swe prace zjawisku kolekcjonowania i zwigzanemu
z ta czynnoscia nadmiarowi.®® Podstawa jej analizy jest tekst Mitosnik wulkanéw Susan
Sontag. Zauwaza tam ro6znic¢ migdzy zwykla potrzeba posiadania rzeczy, a tych ktore
przez swa ilos¢ w pewnym momencie stajg si¢ nieprzydatne, co buduje niezbedna ceche
kolekcjonerstwa, zbieractwa. Przedmioty kolekcjonowane stajg si¢ wylaczone
Z przeznaczonego im uzytku i zyskujg status obiektow estetycznych. Tanczuk zadaje
pytanie o0 aktualnos¢ tego stwierdzenia i pisze o innej stronie uzytecznosci kolekcji:
nadawaniu przez nie rangi prestizu wlascicielowi, kolekcji jako dokumentacji
przesztosci i historii, jako obiekt estetyczny i narze¢dzie terapeutyczne. Autorka tekstu
przedstawia pienigdze jako jeden z problemow posiadania kolekcji, poniewaz
prawdziwy zbieracz przedmiotdw nie ma zysku ze sprzedazy swojego przedmiotu —
robi to jedynie po to, aby pozniej powigkszy¢ swoja kolekcje. Wspomniana juz Susan
Sontag scharakteryzowata opisywang aktywnos$¢ jako pozadanie w pozyskiwaniu oraz
strach przed przeoczeniem przedmiotu. Swiat konsumpcyjny i nadmiar obiektow
napedza kolekcjonera jeszcze bardziej wywolujac w nim nienasycenie i niemozno$¢
zamknigcia Swojego zbioru. Kolekcjonerzy czgsto stanowig ,,konkurencj¢” dla muzedw
1 innych instytucji zajmujacych si¢ dziedzictwem i1 tworza wlasny system archiwizacji

1 kryteriéw historycznych.

Dr Piotr Siuda stawia obok siebie kolekcjonowanie i konsumpcjonizm
i udowadnia tezg, ze wspOlczesnie zbieractwo Stoi w opozycji do szybkiej konsumpciji.
»[...] nalezy pamigtaé, ze zbieranie to subwertywno$¢ wobec spoteczenstwa
konsumpcyjnego, realizowana niejako dodatkowo, to znaczy bedaca odskocznig od
codziennego szybkiego nabywania” *°. Dr Siuda przytacza dwa rodzaje zbierania
przedmiotow — ekonomiczny, ktorego zatozeniem jest koncowe zniknigcie, zniszczenie
rzeczy, a takze estetyczne — ktorego sensem jest przetrwanie, zachowanie przedmiotu.
»Mimo to pewne wilasciwosci zbierania, zwigzane z odrzucaniem postawy szybkiego

Wymieniania zastgpowalnych rzeczy, pozwalaja uzna¢ kolekcjonowanie za odstepstwo

38 Tanczuk Renata. Kolekcja - pamieé — tozsamosé. Studia o kolekcjonowaniu. Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroctawskiego, 2018.

% Piotr Siuda. Kolekcjonowanie kontra szybkie konsumowanie. Przeglad Socjologii Jakosciowej 8/3,
2012,s.3
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od zwyczajnej konsumpcji [....]” *°. Autor przytacza stowa Baudrilliarda, ktory pisat, ze
przedmioty kolekcjonowane nie moga petic juz zadnych innych funkcji uzytkowych,
szczegblnie tych pierwotnego przeznaczenia. Zbieracze przenosza zbierane rzeczy
w sfere sacrum. Pojawia si¢ pojecie rytuafu kolekcjonowania **, ktére zwiazane jest
z nabywaniem rzeczy jak wyprawag po zdobycz. ,, Trofea” posiadaja swoje specjalne
miejsce ekspozycji, sa katalogowane, przeprowadzana jest renowacja. Autor pisze dalej,
ze najwicksza swigtoscig dla kolekcjonera jest dobro swojego zbioru, natomiast hanbg —

skupienie si¢ wytacznie na zarobku.

Podobne refleksje przedstawia Allan Sekula w rozdziale Czytanie archiwum.
Fotografia miedzy pracq a kapitatem. Pisze o zmianie, stracie kontekstow fotografii,
ktore znajduja si¢ w archiwach. Zostaja one reprodukowane, uzywane, tracac swoje
pierwotne znaczenie, bedgc zestawiane z innymi fotografiami. Sekula pisze o retoryce
informacyjnej i dla opozycji - sentymentalnej zdj¢é, ktorg réwnowazy archiwum.
,Najwyrazniej archiwa nie sg neutralne: uosabiaja wladze zwigzang z akumulacja,
kolekcjonowaniem, gromadzeniem, a takze panowaniem nad stownikiem i regutami
jezyka.” % Sekula pisze o matych archiwach, czyli dla przykladu tych domowych,
ze ich podstawa sa struktury i praca instytucji, zajmujacych si¢ archiwami (biblioteki,
muzea, itp.). W kontekscie fotografii analizuje sposoby, w ktorych fotografie sa
porzadkowane. Wytania si¢ porzadek taksonomiczny, odnoszacy si¢ do gatunku, uzytej
techniki, tematyki oraz diachroniczny — chronologii produkcji czy pozyskania zasobu.
Pojawia si¢ pytanie o neutralno$¢ fotografii w zbiorze archiwalnym - ich selekcje
i osoby decydujace o porzadku w katalogu. Te procesy wptywaja na nasza interpretacje,
narzucajac konkretng narracj¢. Znaczenia fotografii w zbiorze archiwalnym zmieniajg
si¢, tracg, wymieniaja na nowe konteksty. Autor pisze o przykladzie fotografii
zaktadowej, wykonanej przez profesjonalnego fotografa. Znaczenie takiego materiatu
moze by¢ odczytywane roznorodnie- przez akcjonariusza przegladajacego raporty ze
specyfikacjg techniczng, rGwnoczesnie przez krewnych robotnika, ktorego twarz zostata
uwieczniona na tej samej fotografii. Oprocz interpretacji finansowych i emocjonalnych

dochodzi takze interpretacja czysto wizualna.

40 Tamze, s. 65

4 Tamze, 5.67

42 Sekula Allan. Spoteczne uzycia fotografii. Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa,
2010,s.9
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Mimo przemoznego efektu rzeczywistosci (wywolanego przez mechaniczng rejestracje momentu
odbitego swiatta zgodnie z zasadami perspektywy), fotografie same w sobie sq wypowiedziami
fragmentarycznymi i niepelnymi. Na znaczenie wplyw majq zawsze projekt graficzny, podpisy,
tekst oraz miejsce i sposob prezentacji. **

Archiwum porzadkuje wytworzone interpretacje fotografii i pozwala stworzy¢
narracj¢ historyczng. Sekula zwraca uwage na sposob opowiadania o przesztosci przez
fotografie. Sposob lineralny ukazuje progres, jednak przedstawiona historia jest
oceniania z poziomu terazniejszo$ci. Historia obrazowana przez fotografi¢ jest tez
selektywna — obejmuje tylko te wydarzenia, ktore mozna zatrzymac¢ na kliszy. Sekula
pisze o dwoch rodzajach  realizmu  fotograficznego:  instrumentalnego
i sentymentalnego. Wykonywanie fotografii przemystowych 1taczy nie tylko
z ukazaniem postepu technologicznego, racjonalizmem ale réwniez z estetyka wladzy
oraz grozba 1 strachem. Fotografie rodzinne powigzuje nie tylko z uczuciem
1 wypeklianiem pustki i tesknoty, ale tez tragicznymi wspomnieniami i duzym
wydatkiem ekonomicznym. Esej wnioskuje o czytanie krytyczne archiwum —lekture
dalekg od pozycji wladzy i uwzgledniajaca pominigtych i ich narracje — opowiesci
wizualne wysiedlonych, zwolnionych, wymazanych przez system.

2.2. Wspolczesne osrodki archiwistyki spolecznej: instytucje panstwowe —
organizacje srodowiskowe — fundacje — domownik - archiwista
., Archiwum spoleczne powstaje w efekcie celowej oddolnej dzialalnosci obywatelskiej. Jego glowng
misjq jest aktywne dzialanie na rzecz ratowania i ochrony dziedzictwa kulturowego, a celem —

pozyskiwanie, zabezpieczanie, opracowanie i udostepnianie materiatéw wchodzqcych w skiad
niepanstwowego zasobu archiwalnego ™*

Archiwa spoteczne sg powigzane z oddolng dziatalno$cig obywatelska, ktorej
obszar aktywnosci w pewnej czesci rozni si¢ od tej, ktorg zajmujg si¢ panstwowe
instytucje. Oczywiscie, instytucje rowniez posiadaja swoje dzialy, organizacje
zajmujace si¢ archiwistyka otwartg na spotecznos¢, jednak w definicji mowi si¢ o pracy
odbywajacej si¢ w mniej oficjalnym S$rodowisku. Chodzi tutaj o fundacje,
stowarzyszenia, mito§nikow, kota zainteresowan, lokalne grupy i prywatni pasjonaci.
Materiaty, ktore sa przez nich zbierane naleza do niepanstwowego zasobu

archiwalnego: ,,Archiwa spoteczne (AS) istnieja zazwyczaj przy fundacjach i

4 Tamze, s. 119
4 Definicja Archiwum Spotecznego. Centrum Archiwistyki Spotecznej. http://archiwa.org/definicja
[dostep 01.08.2021]
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stowarzyszeniach — organizacjach kombatanckich, towarzystwach mito$nikow,
stowarzyszeniach lokalnych, grupach pasjonatéw. Gromadza fotografie, wspomnienia,

nagrane relacje, dokumenty zycia spotecznego.” *°

Nie sposob moéwi¢ o archiwistyce spotecznej bez zadnej z tych grup. Kazda z
nich funkcjonuje w roznych miejscach kraju, chce wypemi¢ luke w dokumentach
historycznych znajdujacych si¢ w zbiorach centralnych. Z definicji AS wynika, ze jest
to ruch zrodzony oddolnie, jednak obecnie wszystkie podmioty przenikaja si¢ i
wspotpracujg ze sobg. Trudno jest wigc dokona¢ zdecydowanego podziatu, poniewaz
dazeniem archiwistyki spotecznej jest przekazanie archiwéw domowych do wspolnej

puli zbioroéw archiwalnych i udostepnienie ich szerszemu gronu.

2.3. Rola muzeow i bibliotek —zbiory instytucjonalne

Definicja AS nie obejmuje wigc jedynie organizacji trzeciego sektora
1 prywatnych oséb — znajduja si¢ tam réwniez instytucje panstwowe. Przekazywanie
zbioréw do Archiwow Panstwowych wigze si¢ z szeregiem procedur, ktore opisane sg
w § 5-8 rozporzadzeniu Ministra Kultury z dnia 20 pazdziernika 2015 r. w sprawie
Klasyfikowania 1 kwalifikowania dokumentacji, przekazywania materialow
archiwalnych do archiwéw panstwowych 1 brakowania dokumentacji niearchiwalnej
(Dz. U. z 2015 r. poz. 1743) i najczesciej dedykowane sg urzedom. Muzea cze$ciej
publikuja apele adresowane do prywatnych oséb z prosba o przekazywanie pamigtek
z konkretnych okreséw historycznych czy dotyczace specyficznego tematu.

Z pewnosciag mozna powiedzie¢, ze oficjalne instytucje czyli w tym przypadku
Archiwa Panstwowe sa przykladem 1 szkieletem dla tworzenia dziatalnosci AS.
Przytoczona instytucja rozpoczeta projekt Archiwa Rodzinne promowany pod hastem
Zostar rodzinnym archiwistg!*® Celem inicjatywy byla edukacja w zakresie
prowadzenia albumoéw rodzinnych, przechowywania pamiatek i1 przekazywania ich
instytucjom. Druga edycja projektu o nazwie Archiwa Rodzinne Niepodlegtej zostata
zaingurowana w 2019 r. z okazji setnej rocznicy odzyskania przez Polske

niepodlegtosci. W ramach akcji odbyta si¢ konferencja naukowa, zorganizowano

4 Osrodek Karta. Archiwistyka Spoteczna. Podrecznik. https://ksiegarnia.karta.org.pl/wp-
content/uploads/2017/11/Archiwa_spoleczne_podrecznik.pdf, [dostep 01.08.2021]

46 Archiwa Pafistwowe. Archiwa rodzinne. https://www.archiwa.gov.pl/pl/809-archiwa_rodzinne [dostep
01.08.2021]
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warsztaty, wystawe, konkurs oraz uruchomiono punkty konsultacyjne gdzie doradzano
w zakresie archiwizacji domowych zbiorow. W 2008 roku na wniosek Naczelnego
Dyrektora Archiwoéw Panstwowych utworzono Narodowe Archiwum Cyfrowe. ,,NAC
jest pierwszym polskim archiwum cyfrowym, tzn. instytucja powotang w celu
gromadzenia, przechowywania i udost¢pniania materiatdéw archiwalnych w postaci
cyfrowej oraz zarzadzania nimi.”*’

Byt to innowacyjny 1 dtugoplanowy projekt, ktory mial zreformowaé system
zarzadzania archiwami oraz zakladal stworzenie calej sieci instytucjonalnej. Nalezato
zinformatyzowa¢ struktury Archiwow, zbudowac repozytoria cyfrowe i1 stworzyé
pracownie rekonstrukcji i digitalizacji. Na stronie szukajwarchiwach.gov.pl
umieszczonych jest 49 milionéw skanow cyfrowych opublikowanych przez 108
instytucji.*® Dostep do udostgpnionych materialéw jest bezptatny. Materialty mozna
odszukaé¢ za pomoca wyszukiwarki wpisujac konkretne tagi, szukajac kategorii czy
przedzialu czasowego. Aspektem angazujacym odbiorcow jest zaktadka na stronie
internetowej, w ktorej umieszczone sa materiaty archiwalne ktoére nie sa do konca
rozpoznane. Po zalogowaniu si¢ na konto w serwisie jest mozliwo$¢ dodania opisu

dokumentu.

W szczegolno$ei biblioteki maja duzy udziat w rozszerzaniu zbioréw pamigtek
przekazanych przez mieszkancéw miejscowosci, w ktorych znajduje si¢ dana jednostka.
Aby usprawni¢ proces tej aktywnosci bibliotek powstat projekt Cyfrowe Archiwa
Tradycji Lokalnej (CATL), ktory zrodzit si¢ w Fundacji Osrodka Karta. Katarzyna
Zigtal w artykule Jak biblioteka staje si¢ archiwum spolecznym opisuje instytucje
bibliotek przez pryzmat projektéw Osrodka KARTA dedykowanych tym miejscom.*®
Podkresla spoteczny 1 otwarty wymiar bibliotek oraz ich dostgpnos¢ w matych
miejscowosciach. Przewaga tych miejsc jest fakt, ze posiadaja odpowiedniag
infrastrukture 1 sprzet. Kontakt z czlowiekiem podczas wykonywania pracy

bibliotekarza/bibliotekarki utatwia zachecenie do dzielenia si¢ rodzinnymi archiwami.

47 Dzieje instytucji Narodowego Archiwum Cyfrowego. https://www.nac.gov.pl/instytucja/dzieje-
instytucji/ [dostep 01.08.2021]

48 System infrastruktury Narodowego Archiwum Cyfrowego. https://www.nac.gov.pl/archiwum-
cyfrowe/systemy-i-infrastruktura-it/szukajwarchiwach-pl/ [dostep 01.08.2021]

49 Zietal Katarzyna. Jak biblioteka staje sie archiwum spotecznym. Biuletyn EBIB, nr 3( 139) /2013,
http://ebibojs.pl/index.php/ebib/article/view/464/467 [dostep 01.08.2021]
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%0 znajduje si¢ informacja:

W raporcie Archiwistyka spoteczna. Diagnoza i wyzwania
,,Archiwa spoteczne do 2012 roku nie byly powigzane zadng tkanka — istnialy jako byty
efemeryczne, trwajace jedynie wraz z energig srodowiska, ktére je powotaly do zycia,
zatomizowane, bez zwigzkow dwustronnych miedzy sobg i takich, ktore taczylyby je
wszystkie.” Raport przedstawia przekroj dziatalnosci Fundacji Osrodka KARTA, ktore
statlo si¢ zalgzkiem do stworzenia W niedawnym czasie Centrum Archiwistyki
Spotecznej. Jednym z dazen fundacji bylo wprowadzenie regulacji prawnych oraz
profesjonalizacji w tym obszarze dziatalno$ci obywatelskiej. W 2002 roku powstata
Rada Archiwow Spotecznych, ktéra dziatala jak tacznik migdzy wieloma spotecznymi
inicjatywami a Naczelnym Dyrektorem Archiwow Panstwowych. Wspolpraca miata na
celu objecie przez Archiwa Panstwowe wsparcia i popularyzacji dziatalno$ci archiwow
spotecznych. Dopiero w 2012 roku termin archiwistyki spotecznej pojawit si¢ po raz
pierwszy podczas obrad w polskim Sejmie i Senacie oraz zostal wymieniony w
budzecie Panstwa. Opiek¢ nad dokumentami archiwalnymi obejmujg rézne regulacje
prawne, takie jak ustawa archiwalna, przepisy kodeksu cywilnego, prawa autorskie,
ustawy o ochronie zabytkéw. Wedtug raportu Archiwistyka spoleczna. Wyzwania
I diagnozy z 2017 roku, najwiecej archiwéw spotecznych w Polsce znajduje sig
w wojewodztwie mazowieckim, z przewaga stolicy. Oprocz Polski centralnej i innych
duzych miast, przedsiewzigcia organizowane sa takze w malych miejscowosciach —
raport dzieli miasteczka na te ponizej 100 tysigcy oraz ponizej 20 tysiecy mieszkancow.
Dziatalnos¢ AS w takich miejscowosciach istnieje dzigki programom bibliotek

gminnych oraz lokalnym towarzystwom.

% Fundacja O$rodka KARTA . Archiwistyka spoteczna. Diagnoza i wyzwania. 2017,
https://archiwa.org/sites/default/files/files/archiwistyka-spoleczna-diagnoza-i-wyzwania.pdf [dostep
09.08.2021]
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2.4.Fundacje dzialajace przy archiwach fotografii profesjonalnej

I zbiorach prywatnych

Jedng z najwickszych wspotczesnych polskich organizacji pozarzadowych
tworzacych histori¢ AS jest Fundacja Os$rodka Karta. Oficjalnie powstata w 1996 roku
z polaczenia Fundacji Archiwum Wschodniego oraz Fundacji KARTASL To pierwsze
powolano w 1987 roku jako niepubliczng instytucje, ktora przez kilka lat w PRL
wspomagana byla przez opozycyjng cze$¢ naukowcow. Legalna dziatalno§¢ Fundacji
rozpoczeta sic w 1990 roku. Celem dziatalno$ci jest odkrywanie autentycznej historii
i dokumentacji Kresow Wschodnich, losow polskich obywateli w ZSRR, przesiedlen
I wiele innych. Poczatki Fundacji KARTA siegaja 1982 roku, gdy byla nielegalnym
periodykiem publicystycznym. Tresci prezentowane w wydawanych publikacjach
(ksigzek, wywiadow) sprzeciwialy si¢ dwczesnej wladzy, w zwigzku z czym w 1985
roku aresztowano redaktora naczelnego redakcji.’> Po roku 1990 dziatalno$¢ obu
Fundacji stala si¢ legalna, a ich misje polaczyty si¢. W 1991 roku stworzono Archiwum
Peerelu, nastgpnie przeksztalcone w  Archiwum Opozycji, ktore zbierato
i przechowywato dokumenty §wiadczace o dziatalnosci oporu w Polsce powojennej. W
2004 roku Fundacja uzyskata status organizacji pozytku publicznego, czyli organizacji,
ktorej dzialalno$é jest spolecznie uzyteczna.®® Obecny statut Fundacji mowiacy o jej
celach brzmi: ,[...] wywolywanie, gromadzenie, przechowywanie, opracowywanie

1 upowszechnianie zrodet, danych, $wiadectw historycznych i literackich. [...]”

Fundacja Osrodka KARTA prowadzi kompleksowa dziatalnos¢, ktorej celem
jest ochrona pamigci i historii Polski. Roznego rodzaju archiwalia — wizualne i audio,
pozyskiwane sa od osOb prywatnych 1 zabezpieczane przez zniszczeniem. Materialy
gromadzone przez Fundacj¢ dostepne sg zar6wno w ich bibliotece, jak 1 udostepniane sg
w Internecie. Wydawane sg albumy, a takze czasopismo, w ktorym publikowane sa

teksty i relacje swiadkow historii. Jedng z misji organizacji jest dziatalno$¢ edukacyjna

51 Statut Fundacji O$rodka Karta. https://karta.org.pl/sites/default/files/uploads/statut_fok-nowy.pdf
[dostep 09.08.2021]

52 Oérodek Karta. https://pl.wikipedia.org/wiki/O%C5%9Brodek _Karta [dostep 09.08.2021]

%8 Kto i na jakich warunkach moze otrzymadé status OPP? https://poradnik.ngo.pl/kto-i-na-jakich-
warunkach-moze-otrzymac-status-opp [dostep 09.08.2021]
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dedykowana mtodziezy i przedstawiana za pomoca nowoczesnych narz¢dzi. To co
istotne dla tematu Archiwistyki Spotecznej w kontek$cie Fundacji, to jej wkiad
w popularyzacje i rozwo]j tego zagadnienia. W 2021 roku Fundacja powotata do zycia
projekt Archiwistyka Spoleczna, w wyniku czego powstal portal i baza skupiajgca
archiwistow spotecznych z calej Polski. Najwazniejszym aspektem jest powolanie
w styczniu 2020 roku Centrum Archiwistyki Spotecznej (CAS) oraz uruchomienie

Systemu Otwartej Archiwizacji w Internecie (OSA).

Centrum  Archiwistyki ~ Spotecznej  zostalo  ustanowione jako  instytucja
wspotprowadzona przez Ministerstwo Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego. Poczatkowa
tres¢ statutu Centrum brzmi:
Do  zakresu dzialalnosci Centrum nalezy wspieranie inicjatyw spolecznych na rzecz
zabezpieczania | upowszechniania zbiorow tekstowych, ikonograficznych, filmowych,
fonograficznych i innych, dokumentujgcych pamieé historyczng i dziedzictwo narodowe,

rozwijanie sieci wspolpracy podmiotow podejmujgcych powyzszq dziatalnosé i wzmacnianie
zaangazowania obywateli w dziatania na rzecz dokumentowania historii.>

Porownujac oba przytoczone statuty organizacji, dodany fragment o wspoélpracy oraz
wzmacnianiu zaangazowania obywateli stanowi misj¢, ktorg ma wypetniaé ta instytucja.
To co nasuwa si¢ na mysl to wyjscie organizacji ,,do ludzi”, otwarcie si¢ na inicjatywe i
popularyzacja ruchu lokalnych archiwistow, co moze nie by¢ tak oczywiste jesli chodzi
0 instytucje. CAS ma pehi¢ role tacznika miedzy obywatelami a panstwem i jego
placowkami. Centrum dysponuje strong internetowg o prostym, ale nowoczesnym

interfejsie.

% Zarzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w sprawie nadania statutu Centrum
Archiwistyki Spotecznej. https://cas.org.pl/wp-content/uploads/2021/03/Statut-CAS_2020.pdf [dostep
22.09.2021r.]
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II. 8 Strona internetowa Centrum Archiwistyki Spotecznej®®

Bezposrednie zwroty do odbiorcy odkryj, zostarn, wyszukaj, umieszczone na stronie
internetowej podkreslaja interakcyjny 1 angazujacy w inicjatywe wymiar idei archiwow
spotecznych. Strona internetowa oferuje peten zakres informacji na temat pracy CAS
i zagadnien potrzebnych do tego jak zosta¢ archiwistg spotecznym. W strukturze CAS
istnieje tez Dzial Rozwoju Kompetencji Archiwistéw Spotecznych. Organizacja
proponuje szkolenia, webinary i konsultacje, dostgp do platformy e-learningowej,
publikacji. CAS oferuje wiele mozliwosci zdobywania wiedzy on-line. Korzystanie
z dziatalnos$ci organizacji jest bezplatne. Instytucja korzysta z portali social media takie
jak Facebook, aby dotrze¢ do jak najwigkszej liczby o0sob w najkrotszym czasie.
Podczas pandemii ukazala si¢ seria szkolen na temat prowadzenia swojego prywatnego
archiwum spotecznego. Najblizszym tematyce tej pracy magisterskiej jest webinar
z dnia 20 stycznia 2021 roku Jak opisywaé archiwalne fotografie? Zaktadamy
archiwum spoteczne. Uczestnicy dowiedzieli si¢ w jaki sposob opisywacé archiwalne

fotografie i na jakie aspekty zwraca¢ uwagg.

Waznym elementem struktury CAS jest Otwarty System Archiwizacji.

OSA to darmowe narzedzie, przeznaczone do opisywania, udostepniania i wyszukiwania zbiorow
archiwalnych, stworzone z myslg o archiwach spotecznych. Program jest dostosowany do 0sob
bez wiedzy archiwistycznej, a jednoczesnie umozliwia profesjonalne opracowanie zbiorow,
oparte na standardach Miedzynarodowej Rady Archiwow.>®

5 https://cas.org.pl/ [dostep 22.09.2021r.]
% Otwarty System Archiwizacji. Czym jest OSA? https://osa.archiwa.org/czym-jest-osa [dostep
12.09.2021r.]
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System umozliwia bezplatne umieszczanie zdigitalizowanych dokumentéw
I materiatéw audio do wspdlnej bazy danych. Dzigki tej sieci, wiele matych archiwow
z kazdego zakatka Polski staje si¢ czeScig ogromnej kolekcji. Zainteresowani moga
udostepnia¢ zebrane materiaty po to, by inni mogli z nich korzysta¢. Ponadto system
wprowadzania danych jest tak zaprojektowany, by zbiory kazdego z archiwum miaty
jednolity, ustandaryzowany opis. To wazny krok, ktory pozwoli na latwiejsze

odszukiwanie danych i szybszy sposob na cyfryzacj¢ systemu archiwalnego.

\\_—k' OTWARTY SYSTEM

——— ARCHIWIZAC]I OPORTALU =~  ARCHIWA  SZUKAJ KONTAKT | £ potAczpoosa | & zALoGy)

Strona gidwna / Archiwa

Szukaj archiwum Q SzZuka) @ WIDOK MAPY Znaleziono: 169
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Grzegérzek

Torun
Krakow

11.9 Katalog archiwow w Otwartym Systemie Archiwizacji®’

Obecnie w systemie znajduje si¢ 169 archiwow wprowadzonych przez uzytkownikow

strony. Przeanalizuj¢ pogladowo budowe wybranego zbioru umieszczony w OSA.

Miejska Biblioteka Publiczna im. Teodora Heneczka w Piekarach Slaskich
zdigitalizowata zbiory swojej Izby Regionalnej. Wprowadzone przez instytucje
archiwalia liczone s3 w zespotach/zbiorach, seriach, jednostkach archiwalnych
1 dokumentach. Biblioteka wprowadzita krotki opis co znajduje si¢ w kolekcji:
filatelistyka, muzealia, ikonografia, dokumenty Zzycia spotecznego. Wyrdznione sg tez
materiaty specjalne, takie jak: ,,plakaty, dyplomy i dokumenty dotyczace historii Slaska
i Piekar Sl.(np. zwiazku Soké? — XIXw.),[...] — figury gipsowe z pracowni Schaefera

5" Otwarty System Archiwizacji. Katalog archiwow. https://osa.archiwa.org/archiwa [dostep
12.09.2021r.]

44



(Piekary S1.) i Kubickiego (Czestochowa).”®® Wprowadzajacy musza podaé¢ rodzaj
ewidencji materiatéw, ktora posiada dana jednostka. Instytucja dodata 54 opisane
foldery, ktore zawieraja opisane podfoldery — niestety bez ukonczonego etapu
wprowadzenia udokumentowanych przedmiotow czy zeskanowanych fotografii
z opisem. Natomiast Miejska Biblioteka Publiczna w Krasnymstawie udostepnita folder
Centralna Agencja Fotograficzna z podfolderem Krasnystaw, w ktorej widnieje
zdigitalizowana fotografia lokalnej Okregowej Spotdzielni Mleczarskiej wraz z danymi:
szacowanym rokiem wykonanego zdjecia i relacja na temat obrazu. °° Stopien
zaangazowania w udostepnianie materialdow na portalu i ich zakres specyficznego opisu
zalezy indywidualnie od jednostki, ktora posiada archiwalia. Proces jest czasochlonny
poniewaz wymaga wprowadzenia wielu danych 1 odpowiedniego opisu fotografii: co
przedstawia, kiedy zostata wykonana, ale takze informacje potrzebne do wyszukania
fotografii w zbiorach — indeksow geograficznych, osobowych i rzeczowych. Tworcy
OSA staraja si¢ aby ten proces byt jak najmniej problematyczny, tak zeby jak
najwigksza ilo$¢ podmiotow byta w stanie udostepnia¢ zbiory w systemie. Dostgpne sa
samouczki OSA, ktore opisuja proces dodawania i opisu plikow. Na stronie CAS
zaprezentowane sg sylwetki ambasadorow i archiwistow spolecznych wraz z opisami
ich dziatalno$ci, wywiadami i zdjeciami. Powstat takze cykl wywiadow o AS
w serwisie histmag.org. Bohaterowie opowiadaja w nich o swojej przygodzie
1 zainteresowaniu historig lokalng oraz zaangazowaniu si¢ w archiwistyke spoteczng.
Rozmoéwcy wykonuja na co dzien rézne prace, ktore dopetniajg ich hobby — szczeg6lnie
ta praca, w ktorej maja kontakt z ludzmi. Mikro-archiwa sg tworzone w mniejszych
miejscowosciach przez spotecznikow i mitosnikow swoich matych ojczyzn, a zebrane
materialy stanowig cegietke w calym systemie CAS.

Fundacja Archeologia Fotografii powstata w 2008 roku i dziata w Warszawie.
Organizacja skupia si¢ pozyskiwaniu i1 zabezpieczaniu zbiorow polskich fotografow.
W zwigzku z tym inicjowanych jest wiele projektoéw wykorzystujacych te prace

w formie wystaw i publikacji. Mysla przewodnia przy zaktadaniu fundacji byfo

58 Otwarty System Archiwizacji. Miejska Biblioteka Publiczna im. Teodora Heneczka w Piekarach
Slaskich. https://osa.archiwa.org/archiwa/PL_2036 [dostep 12.09.2021r.]

% Otwarty System Archiwizacji. Okregowa Spoldzielnia Mleczarska w Krasnymstawie.
https://osa.archiwa.org/dokumenty/PL_2095_05_01_01_03 [dostep 12.09.2021r.]
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stworzenie alternatywy dla modelu muzealnego i stricte archiwalnego. — mowita

Karolina Ziebinska-Lewandowska, wspétzatozycielka.®

Celem Fundacji jest:

— upublicznianie spuscizn po fotografach

— inicjowanie projektow artystycznych i badawczych na bazie archiwow
— digitalizacja i udostgpnienie on-line w bazie danych

— archiwizacja, zabezpieczenie negatywow, pozytywow i dokumentow

— wypracowywanie standardéw archiwizacji fotografii 5

Fundacja dysponuje archiwalnymi fotografiami autorstwa Zbigniewa Diubaka,
Zofii Chometowskiej, Janusza Bakowskiego, Jerzego Lewczynskiego, Marii
Chrzaszczowe;j, Wojciecha Zamecznika, Tadeusza Suminskiego, Mariusz
Hermanowicza, Jana Jastrzgbskiego, Antoniego Zdebiaka, Andrzeja Georgiew, Marka
Piaseckiego. Fundacja operuje wiasnym archiwum cyfrowym, w ktorym znajduja si¢
zeskanowane fotografie powyzej wymienionych fotografow. Fotografie opisane sa
rokiem wykonania oraz podzielone na rodzaj materiatu (btona fotograficzna, papier)
oraz typ obiektu (negatyw, pozytyw). Archiwum cyfrowe to jeden z projektéw FAF
1 docelowo ma si¢ w nim znalez¢ 50 tysiecy opisanych obiektow. Fundacja stworzyta
kilka innych przedsiewzigé. W 2010-2011 roku realizowany byl Fotorejestr — akcja
majaca na celu przejscie archiwow domowych w przestrzen publiczng, popularyzacje
archiwizacji 1 rozszerzenie bazy danych. Waznymi docelowo odbiorcami projektu byli
posiadacze prywatnych kolekcji. Projekt miat za zadanie rozpropagowac idee¢ ochrony
fotograficznych pamigtek rodzinnych 1 u$wiadomienie istoty cyfrowego zapisu
analogowych materiatow. Fundacja wspotpracowala z norweskim Teknisk Museum
w Oslo. Efektem prac jest strona internetowa fotorejestr.net na ktorej znajduje si¢ spis
powszechny kolekcji fotograficznych zardwno instytucji kulturalnych jak i zbiorow
prywatnych. Niektére ze zbiorow posiadajg umieszczone na stronie fotokolekcje, jednak

w przypadku innych podany jest szczegotowy opis materialow 1 kontakt do wiascicieli.

60 Sural Agnieszka. Karolina Zigbinska-Lewandowska: Jak nie zostalam fotografka. Culture.pl, 2014
https://culture.pl/pl/artykul/karolina-ziebinska-lewandowska-jak-nie-zostalam-fotografka-wywiad [dostep
16.09.2021r.]

®1 Fundacja Archeologii Fotografii. O nas. https:/faf.org.pl/o-nas-2/ [dostep 16.09.2021r.]
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< C A Niezabezpieczona | fotorejestr.net/fotokolekd
- w

eoria i praktyka konferencig [ o] -
Warszawa - Dolny Slask. L|p|ec1947 T iotokoickcsa :  asymelria

Zefa s Janusz Kestsewsey byli z zawodu architektami. Janusz w 1939 roku ukenczyt studia na Wydziale Architektury | O08S€J€,
Politechniki Warszawskicj. Od 1945 roku pracowal w Biurze Odbudowy Stolicy w pracowni odbudowy Mokotowa. Lech
Byl autorem wielu proj y i doméw mi a takze iem dzialu w  Lechowicz,
Oérodku B: j B i Py Autor projektu isty go i teksty o
Dzielnicy P zewiec w jie oraz planu huty im. Bieruta w  fotografii
Czeslnchnwle (1951-1953). W 1964 roku zaproj dzielnice Skopje. Wraz z Witoldem
i Hipolitem byl autorem projektu mebli dla Baru Slam Missto (1952) Zofia 2 doma
Czeczott w 1949 roku ukonczyla studia na Wydziale y
pracownikiem Biura Odbudowy Stolicy w pracowni e i Jana e
Doy adbudomie Kantenic Ryntu Suarage Miasia. Wapsine o meism sapropktowsta shatres | mebls kamiarns-Fod
Krokodylem” (1952.53). Z zamilowania byta akwarelistka.

fotoRej

Fotografowall_giéwnie podczas podrizy zawodowych i towarzyskich Razem 2z prayjacidimi architektami ((Witold
Bierkowski, Hipolit Jewniewicz, Jerzy Gieysztor Wojciech Zamecznik], p na metorach po Polsce
dokumentujac wspéine vyprawy i

w jamy album jacy wyprawe na Dolny Slask, kiéra odbyta sie latem 1947
roku. Na pi i i kartach albumu odnajdujemy poszczegéine etapy podrozy” trasy
taczace kolejne miasta, zwiedzanie (mm Paczkowa, Ladka Zdroju, Kiodzka, Gliwic, Zamku Ksiaz, Karpacza), wyprawy w
Sudely. Zdjecia wykonane w trasie pokazuja odpoczynek | przygotowania do dalszej drogi. Czesci albumu poswiecone
miastom to cokumentacja architektury, scen z miejskich spaceréw, wspslnych posilow, noclegow. Kilka kart albumu
zajmuje reportaz ze wspdlne] wypravy na szczyt Sniezki oraz z sudeckiego Zakretu Smierci

Zdjecia Krotkiewskich przywoluja atmosfers wspéinie spedzonego czasu wolnego. Na kazdym etapie wyprawy pojawiaja
sig zabawne sceny inscenizowane przed aparatem. Jest tez wiele portretow, kiére opowiadaja o podiizy w
spersonalizowany w sposob, ukazujac reakcje i nastroje kazdego z uczestnikéw.

Fragment albumu zostat réwniez wykorzystany v veystaviie wirtualne o czasie wolnvm.

Dzigkujemy Pani Aleksandrze Sciegienne] - ferczyni zbioru - za jego udostepnieni Iwosé i

umieszczenia na pertalu

1. 10 Strona projektu Fotorejestr Fundacji Archeologii Fotografii®?

Mliknij na zdj

m? tografil

Od 2010 roku fundacja utatwia pozyskiwanie informacji o domowych kolekcjach zdje¢,
organizujac spotkania pt. ,,Odkurzamy domowe archiwa”. Chetni mogg konsultowaé
wlasne zbiory fotograficzne, oceni¢ ich warto$¢ historyczng i doedukowac si¢ w kwestii

pielggnacji materializmu fotografii archiwalnych.

Stowarzyszenie Mitosnikéw Ziemii Mazowieckiej Mastaw stworzylo inicjatywe
Tu bylo, tu stato. Projekt ewoluowat - od tematyki dokumentacji zmian
architektonicznych Warszawy po utworzenie projektu Spoteczne Archiwum
Warszawy.®® W skiad kolekcji wchodza zdjecia z prywatnych zbioréw mieszkancow

stolicy, przedstawiajace miasto.

62 http://www.fotorejestr.net/ [dostep 16.09.2021r.]
83 https://www.tubylotustalo.pl/spoleczne-archiwum-warszawy [dostep 16.09.2021r.]
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Spot
b cv éjﬁ:;n?n uiyfligwgnia Darczyncy Przeslij zdjecie Uméw sig na spotkanie
1l Yy
Wi
Kolekcje

Wspdlnie z mieszkanicami i mitosnikami stolicy tworzymy Spoteczne Archiwum Warszawy.
Wspdlnie zachowujemy od zapomnienia obiekty i przestrzenie, torych albo juz nie ma, albo
zostaly przeksztatcone.

Wydarzenia

Pomniki i rzezby

At e » —

II. 11 Kolekcja fotograficzna na stronie Spoteczne Archiwum Warszawy®

Udostgpnione zbiory uporzadkowane sa w sposob tematyczny: Transport, moda,
krajobraz, wydarzenia oraz z podzialem na konkretne miejsca — w szczegolnos$ci osiedla
i dzielnice: Ursynow, Ochota, Muranéw, Jelonki, Emilia itp. Nie zauwazytam na stronie
wypracowanego systemu opisu fotografii — tylko niektore z nich zawieraja dane autora
fotografii 1 rok wykonania. Widnieje jednak lista prywatnych darczyncéw zdje¢ do
kolekcji SAW. Moze to wynika¢ z niewiedzy posiadaczy materiatow 1 trudnosci
z oszacowaniem tych danych. Istnieje mozliwos¢ wystania zdje¢ za pomocg formularza
na stronie internetowej oraz umowienia si¢ na spotkanie aby zeskanowaé materiaty

1 nagra¢ audio-relacje.

Stowarzyszenie Inicjatyw Spoteczno-Kulturalnych Stacja Muranéw stworzyto
projekt: ,, Muranoteka to pierwsze archiwum spoteczne Muranowa, gromadzace historie
zycia codziennego osiedla — bezcenny zbior materiatéw ulokowanych w jednym
miejscu sieci i jedyne tego rodzaju przedsigwzigcie realizowane na terenie
warszawskiego Srodmieécia.” Zatozony zostat portal, za pomoca ktérego kazdy, kto
obstuguje komputer moze doda¢ swoje fotografie.®®> Wgrywajac zdigitalizowane zdjecie
nalezy poda¢ wladciciela i1 autora materiatu, wybra¢ kategori¢ tematyczng, rok

wykonania i krotki opis. W przypadku posiadania negatywow i odbitek, stowarzyszenie

84 Stowarzyszenie Milo$nikéw Ziemii Mazowieckiej Mastaw. Spoteczne Archiwum Warszawy.
https://www.tubylotustalo.pl/spoleczne-archiwum [dostep 17.09.2021r.]
65 Strona internetowa projektu Muranoteka. http://muranoteka.pl/ [dostep 17.09.2021r.]
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proponuje dziesiec¢ lokalizacji, w ktorych mozna bezptatnie zeskanowa¢ fotografie. Jest
réwniez mozliwos¢ spotkania si¢ na konsultacjach. Archiwum podzielone jest na szes¢
kategorii: architektura, moda, motoryzacja, spotecznos¢, wydarzenia, zycie codzienne.
Po wgraniu zdjecia do bazy danych i1 wprowadzeniu adresu wykonania, fotografia
aktualizuje si¢ jako znacznik na mapie Warszawy. Klikajac w niego, otwiera si¢ dane

zdjecie.

murano

Jak to dziata? Logowanie Qo

Kategorle X Zdjecla Mapa
"

Il. 12 Mapa projektu Muranoteka®®

Fest Fyrtel to projekt Poznanskiego Centrum Dziedzictwa, miejskiej instytucji
kulturalnej. Tematem sg trzy dzielnice Poznania: Wilda, Jezyce i Lazarz. Celem
inicjatywy jest tworzenie wspodlnej interaktywnej mapy na stronie internetowej,
sktadajacej sie nie tylko z fotografii, ale przede wszystkim historii opowiadanych przez
mieszkancow, oznaczania znamiennych miejsc 1 przypominania waznych postaci.:
,, Wspolnie z mieszkancami i mieszkankami chcemy opowiada¢ o dzielnicach, majac
swiadomos¢ ich wlasnej tozsamosci i wyjatkowosci. Poprzez inspirowanie wspolnych

dziatan proponujemy odkrywanie dziedzictwa poznanskich dzielnic §rodmiejskich.”®’

% http://muranoteka.pl/ [dostep 17.09.2021r.]
67 Poznafiskie Centrum Dziedzctwa. Fest Fyrtel. https://pcd.poznan.pl/fest-fyrtel [dostep 17.09.2021r.]
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przeksztatcona w park. Z cza: iono od tego planu i obja¢ cmentarz ochrona,

jako przestrzen zabytkowa. Dzi¢ ponownie stuzy on jako miejsce pochowku, a zarazem enklawa
§ ﬁ pamieci o dawnych mieszkanicach Jeyc

Wszystkie Kategorie

Spoteczne i obywatelskie

Gospodarne i racjonalne ) .
Jednym z najciekawszych przejawéw spotecznej aktywnosci na Jezycach byt ,Damski Klub Kulania w

Kregle". Jak donosita wielkopolska prasa, jezyckie kobiety, ,chcac wytworzy¢ wigksza site muskularna
;. w rekach zatozyty klub kregielny". Spotkania par obywaty sie w ogrédku restauracji Wilhelma

Rehdanza przy ul. Wielkiej Berlinskiej 46 (u zbiegu dzisiejszych ulic Dabrowskiego i Prusa). ,Kulajaca

emancypacja na Jezycach byta ewenementem w skali nie tylko Poznania. ale i catego regionu.

Nowatorskie i kreatywne

Zabiegajq o lepsza jakos¢ zycia

Harde i frechowne

Dom Tramwajarza - kulturalne centrum
Jeiyc

Zespot budynkéw dla pracownikéw Poznaniskiej Kolei Elektryczne; (aktualnie MPK) wzniesiony zostat
w okresie miedzywojennym. W zatozeniu miat by¢ kompleksem zapewnizjacym nie tylko godne
warunki Zycia, ale takze dostep do kultury. Przez diugie lata ,Dom Tramwajarza’, bo tak si¢ nazywato
to miejsce, byto kulturalnym centrum integrujacym pracownikéw komunikacji miejskiej. To tu
powstata Zaktadowa Orkiestra MPK, dzié Orkiestra Miasta Poznania, ktora od korica Il wojny

1. 13 Strona internetowa projektu Fest Fyrtel®®

Miejscem udostepniania projektu jest sie¢. Strona internetowa jest intuicyjna — po
wprowadzeniu gléwnego adresu strony, wybierana jest jedng z trzech dzielnic, ktérych
histori¢ chce si¢ odkry¢. Mapa podzielona jest na kategorie tematyczne: spoleczne
i obywatelskie; gospodarcze i racjonalne; nowatorskie i kreatywne; zabiegaja o lepsza
jako$¢ zycia; harde i frechowne. Mozna zauwazy¢ wykorzystanie lokalnej gwary
w warstwie tekstowej projektu -fyrtel w dialekcie poznanskim oznacza dzielnice.®®
Wybierajac znacznik na mapie otwiera si¢ zaktadka z historig miejsca lub osoby
i fotografia je przedstawiajaca. Miejsca zostaly wybrane przez samych mieszkancow
podczas warsztatow 1 konsultacji spotecznych:

W czasie warsztatow prosilismy ich, aby wcielili si¢ w role przewodnikow i wskazali

najciekawsze ich zdaniem miejsca na jezyckim FYRTLU. PytaliSmy ich, co naprawde

wyjgtkowego jest na Jezycach, co je wyréznia, co stanowi o ich tozsamosci? W efekcie powstata

mapa atrakcji dzielnicy. Nie konkretny szlak miejski, ale propozycja dla tych, ktorzy cheg staé sig

flaneurami — miejskimi wtéczegami, poszukujgcymi czegos wiecej niz zwykli turysci.™

Oprocz dziatalno$ci wirtualnej, inicjowane sa takze Galerie Witrynowe przedstawiajace
historie danej dzielnicy, wlasnie w danej okolicy. Instytucja ponadto opracowata

1 udostepnita opracowanie podobnych inicjatyw 1 opis animacji spotecznosci lokalnych.

88 https://www.festfyrtel.pl/jezyce.php [dostep 20.09.2021r.]

% Dobry Stownik. Fyrtel. https://dobryslownik.pl/slowo/fyrtel/106407/ [dostep 20.09.2021r.]

70 Centrum Turystyki Kulturowej TRAKT. Fest Fyrtel Manual. 2018, https://festfyrtel.pl/data/manual.pdf
[dostep 20.09.2021r.]
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Projekt ma trafi¢ do specyficznego rodzaju turysty ,,widczegi”, ktéry poszukuje

autentycznego, lokalnego klimatu miasta poza centrum.

Projektem tej samej instytucji jest Archiwum Spoteczne Srodki, wydane

w formie drukowanej.

fot. CTK TRAKT, tukasz Gdak

«« Gtosy Srédki

11. 14 Zdjecie publikacji Glosy Srédki ™

Prace nad pierwszym tomem publikacji rozpoczety sie¢ w 2015 roku. Motywacja dla
powstania projektu byta che¢ wspotpracy instytucji ze spotecznoscia lokalng i poznanie
historii dzielnicy Srodka ,,0d $rodka™: ,,Relacje mieszkancow, zarejestrowane wezesniej
W czasie wywiadow, zostaly przyporzadkowane konkretnym zagadnieniom. Dzigki
temu poswigcona im czes¢ ksigzki przypomina¢ moze nietypowy przewodnik —
czytelnik nie jest oprowadzany po dzielnicy, ale wprowadzany w jej zycie.” ' Jak pisza
tworcy, publikacja ma za zadanie by¢ alternatywnym przewodnikiem po mniej

turystycznej cze$ci miasta. To, co wyrdznia inne takie lektury, to fakt, ze jej tres¢

7t Archiwum Spoteczne Srodki. Trzeba by jeszcze powiedzie¢. Z Archiwum Spotecznego Srodki.
https://bramapoznania.pl/trzeba-by-jeszcze-powiedziec [dostep 20.09.2021r.]

72 putynska Urszula. recenzja ksigzek ,, Trzeba by jeszcze powiedzie¢. Z Archiwum Spotecznego Srodki”
https://kulturaupodstaw.pl/glosy-srodki-brama-poznania-urszula-putynska/ [dostep 20.09.2021r.]
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zostala przekazana przez mieszkancow Srodki. Organizacja tego przedsigwzigcia byta

angazujaca dla cztonkow tej spotecznosci.

Archiwum Spoteczne Sulejowka rozpoczeto swoja dziatalnos¢ w 2016 roku jako
koncepcja Miejskiej Biblioteki Publicznej w Sulejowku, Muzeum Jozefa Pitsudskiego
w Sulejowku oraz Towarzystwa Przyjaciot Sulejowka. Celem stworzenia tego projektu
bylo odszukanie archiwalnych materiatow zwierajacych tresci dotyczace Sulejowka.

Szukano nie tylko dokumentdw i fotografii, ale rowniez relacji i historii mieszkancow.

| sulejéwek — po sasiedzku | biuletyn | o projekcie | dotaczdonas | znajdzswdjadres

. .
Poprzedni adres WI"G B'letnd Nastepny adres
Willa Walerianka Willa Michatéwka

1. 15 Strona internetowa Archiwum Sulejowka ™

Stworzona zostata strona internetowa Sulejowekposasiedzku.pl, ktora stata si¢ baza
danych 1 miejscem udostgpniania zcyfryzowanych wersji pozyskanych materialow.
Ponadto tworcy projektu prowadzg na biezgco biuletyn publikowany na stronie. Mozna
w nim przeczyta¢ etapy tworzenia Archiwum 1 aktualnie opracowywane historie
mieszkancow: ,,Pan Romuald Makarewicz przybyt do Sulejowka z dalekiego Tbilisi,
a kolekcja jego fotografii trafita do nas z odleglej Kanady, gdzie mieszka jego
prawnuczka — pani Ewa Gauld. Dzigki fotograficznej pasji jej pradziadka mozemy

przenies¢ sie do Sulejowka z poczatku XX wieku.”’

73 https://sulejowekposasiedzku.pl/lokalizacja/willa-blekitna/ [dostep 20.09.2021r.]
" Biuletyn Sgsiedzi z Sulejéwka. https://sulejowekposasiedzku.pl/2021/03/ [dostep 20.09.2021r.]
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3. Fotograficzne archiwa domowe w Swiadomosci wspélczesnych

mieszkancow

3.1. Oméwienie badan wlasnych przeprowadzonych na terenie miasta

Tarnowskie Gory w okresie sierpnia i wrzesnia 2021 r.

Celem badania byta ocena $§wiadomosci mieszkancow powiatu tarnogorskiego
na temat fotografii w archiwach spotecznych oraz samego zjawiska AS w ich miejscu
zamieszkania.  Ankieta”™ zaczynala sie od pytan o wiek oraz pochodzenie
odpowiadajacych i1 byla skonstruowana gtownie z pytan otwartych. Kwestionariusz
dotyczyt podejscia mieszkancow powiatu tarnogoérskiego do medium fotografii
w konteks$cie archiwum domowego oraz instytucji zajmujacych si¢ gromadzeniem

starych fotografii.

W  badaniach ankietowych wzi¢lo udziat 49 respondentow z powiatu
tarnogorskiego, w przewazajacej czg¢sci z dzielnic miasta Tarnowskie Gory.
Ankietowani to osoby w wieku od 19 do 55 lat. W kwestionariuszu zastosowatam rézne
rodzaje pytan: skalowane (do pigciu opcji), kafeterie pototwartg i pytania otwarte. Nie
na wszystkie pytania zostaly udzielonych 49 odpowiedzi czyli tyle ile osob wzigto

w badaniu.

Pytania podzielitam tematycznie: na odnoszace si¢ ogolnie do zjawiska
fotografii, wykonywania zdj¢¢, archiwistyki. Nastgpnie poruszylam problem
kolekcjonowania i zabezpieczania fotografii rodzinnych i zawegzytam pytania
o archiwistyke spoleczna na terenie powiatu tarnogorskiego. Pytania zamknigte miaty
na celu okreslenie profilu odpowiadajgcego, tego czy utozsamia si¢ z miastem
Tarnowskie Gory oraz jaki ma ogdlny stosunek do fotografii. Pytania otwarte dotyczyly

osobistych preferencji ankietowanego w zakresie archiwizacji.

7> Zob. Aneks, s. 71.
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W wiekszo$ci ankietowani potwierdzili posiadanie w domu zbioréw fotografii
rodzinnych (47), mniej os6b wskazato, ze odziedziczyto czg¢é¢ zdje¢ po przodkach (43).
Odpowiadajacy najczesciej jako sposob przechowywania wskazali albumy
fotograficzne. Kolejnym ze sposobow sa pudetka, zdjecia wktadane do kopert i folii;
eksponowanie zdj¢¢ w ramkach; zachowanie ich w formie cyfrowej; tworzenie drzewa
genealogicznego z fotografiami. Ponad potowa respondentow (24) przyznata, ze w
zaden sposob nie zabezpiecza zbioréw przed niszczeniem. Ci, ktorzy to robig wskazali,
ze przechowuja je w albumach w suchym miejscu, bez dostepu do promieni

stonecznych; sa laminowane; skanowane, a nastgpnie drukowane;

Wiedzg na temat szczegdéldow i oso6b przedstawionych na zdjeciach posiada
w wigkszos¢ ankietowanych (19), z pewnym marginesem niepewnosci niektorzy z nich
odpowiedzieli, ze w wigkszosci wiedza co znajduje si¢ na fotografii (21) a nieliczni
z nich nie do konca si¢ w tym orientujg (7). Podobnym zainteresowaniem
odpowiadajacy cechuja si¢ w kwestii historii pochodzenia i losoéw swojej rodziny.
Takze ponad potowa respondentow przyznata, ze opisuje lub zdarzyto im si¢ opisywac
szczegotowo fotografie. Kolejne postawione pytania dotyczyty digitalizacji zdjec.
W przypadku skanowania archiwalnych fotografii 11 o0s6b zaznaczylo odpowiedz
twierdzaca, a 16 przyznato, ze tylko wybrane. Reszta (22) wskazata kategoryczne nie.
Rodzajem zdje¢¢ przeksztatlcanych na forme cyfrowa sa te, przedstawiajace sceny
rodzinne, wazne uroczysto$ci, cztonkéw rodziny czy samego siebie z miodosci. Ich
posiadacze skanuja je, aby przedtuzy¢ ich trwatos¢ dla potomnych, uchronié¢ przed
niszczeniem, zachowa¢ dowodd przesztosci — ,,$wiata ktorego juz nie ma” lub po prostu

wystac kopie bliskim.

Zapytatam takze o stosunek ankietowanych do wspotczesnych zdje¢. Wiekszos¢
z nich (45) odpowiedziato twierdzaco na pytanie czy wykonuja fotografie na prywatne
potrzeby. Poprositam o podanie powodu dla ktorego robia zdjecia i ich znaczenie dla
nich. Najczesciej podawanym stowem byla ,pamigtka” 1 ,,wspomnienie”.
Wykonywanie fotografii jest dla niektorych z respondentdw zatrzymaniem chwili,
a takze przyjemna czynnoscig. Momenty w ktorych wciskajg przycisk migawki sg dla
nich wazne, wzniosle, a czasami obiekty fotografowane sg dla nich piekne (przyroda).
Zdecydowana mniejszo$¢ ankietowanych przyznata, ze fotografuje codziennos$¢ — listg
zakupow, zawarto$¢ lodowki by wiedzie¢ co kupi¢. Kolejne postawione pytanie

dotyczyto wywotywania zdje¢ z formy cyfrowej w papierowa. Wigkszos¢ osob (27)
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odpowiedziata, ze robig tak tylko z niektorymi fotografiami. Catkowicie twierdzgco
odpowiedziato 15 osob, a przeczaco - 7. Motywy fotograficzne ktére sa drukowane to
cztonkowie rodziny, przyjaciele, wakacje. Ankietowani wskazali ,,specjalne” okazje,
ktore przedstawiaja zdjecia. Kierujg si¢ takze estetyka — wywotuja zdjecia pejzazy,
architektury aby ozdobi¢ wnetrze.

Nastegpna czes$¢ ankiety dotyczy bezposrednio archiwistyki spolecznej i stosunku
ankietowanych do tego zjawiska 1 pojecia. Zapytani 0 ogodlnopolskie organizacje
zajmujgce si¢ gromadzeniem, zabezpieczaniem i udostepnianiem fotografii
archiwalnych wymienili: Narodowe Archiwum Cyfrowe, Muzea (Slaskie, Powstan
Slaskich, Gornoslaskie) , Archiwa Panstwowe, szkoly, szpitale, IPN, Archiwum
Gltowne Akt Dawnych, Jedrzejowska Grupa Rekonstrukcji Historycznej, strona
internetowa  bazakolejowa.pl. Kolejne pytanie dotyczyto obszaru lokalnego.
W odpowiedziach znalazty si¢: Muzeum w Tarnowskich Gorach, Stowarzyszenie
Mitosnikow Ziemi Tarnogorskiej, Powiatowe Archiwum Panstwowe w Tarnowskich
Gorach, Centrum Dokumentacji Deportacji Gornoslazakéw do ZSRR w 1945 roku
w Radzionkowie, Biblioteki, Parafie i Ochotnicze Straze Pozarne, grupa Dokument
Projektu, galeria internetowa Stowarzyszenia Projekt Strzybnica, Tarnogorska Grupa
Fotograficzna. Wspomniano takze o osobach prywatnych: Kolekcjach rodzin Kalke
oraz Melcer, a takze Panu Kalinowskim z Kalet. Znaczna wigkszos¢ - 41 o0sob
zaznaczylo, ze nigdy nie korzystalo z oferty zwigzanej z dziatalno$cig wymienionych
organizacji. Jako powody wymieniajg: brak potrzeby; brak doktadnych informacji jak
1 gdzie si¢ zglosi¢; nie zgloszono si¢ do tej osoby bezposrednio; niejasny cel na jaki
zostang przekazane 1 jak wykorzystane; fotografie sa czgscig prywatnosci; brak zgody
cztonkéw rodziny; niewiedza na temat warto$ci historycznej zbiorow. Respondenci
odpowiedzieli na czym wedlug nich polega dziatalno$¢ takich instytucji w sferze
archiwistyki: gromadzenie, konserwacja i udostgpnianie fotografii; zabezpieczanie;
odszukiwanie osob ze zdj¢¢ i ustalanie daty wykonania; porzadkowanie tematyczne;
archiwizacja cyfrowa; szerzenie pamigci i $wiadomosci, pielggnowanie historii;
budowanie tozsamosci lokalnej, szukanie ciekawych historii; opisywanie starych zdje¢,
segregowanie, pozyskiwanie zdj¢¢ od osob prywatnych; pozyskiwanie jak najwigkszej

ilosci zdje¢ dla przysztych pokolen.

Ponad potowa ankietowanych (24) dopuszcza mozliwo$¢ aby odda¢ fotografie

ze swojego prywatnego zbioru do instytucji zajmujacej si¢ historig i archiwizacja. 16
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0sOb bez watpienia zaznaczyto odpowiedz twierdzaca. Pojawily si¢ glosy, ze byliby w
stanie to zrobi¢, jezeli nie chodzitoby o oryginaty zdje¢. Gdyby jednak fotografie miaty
zosta¢ wyrzucone (np. z powodu $mierci), ankietowani nie wahaliby si¢ przekazac

prywatnych zdjec.

51% respondentow (25) przyznato, ze nigdy nie spotkalo si¢ z terminem
archiwistyka spoleczna. Pozostala cze$¢ (13) odpowiedziata, ze owszem, zna to
okreslenie, a inni stwierdzili, ze jest prawdopodobne, ze spotkali si¢ z tym. Zapytalam,

co mogloby lub co oznacza dla badanych to hasto. Przedstawi¢ wybrane cytaty:

- Moim zdaniem chodzi o upamigtnienie rowniez mieszkancow danego miejsca, ich rodziny.
W przysziosci nasi wnukowie jak i my teraz bedq tez zwracac uwage na styl ubioru czy fryzur "
Jjak to kiedys sie nosito"

- Osoba, ktora gromadzi, archiwizuje i udostgpniania materialy.

- Prawdopodobnie archiwa ogolnodostepne, moze rowniez prowadzone spolecznie przez osoby
fizyczne, a nie tylko instytucje?

- Gromadzenie rzeczy zwigzanych z przesztoscig i dbanie o ich jakos¢, uzupetnianie historii

- Archiwizacja zdjeé przedstawiajgcych osoby, budynki itp. z danego obszaru, wykonane na
przestrzeni wielu lat.

- Zbieranie i opracowywanie przedmiotow i innych Swiadectw, zwiqzanych z kulturg i zZyciem
danej spotecznosci

- Zbior rzeczy, faktow, wspomnien roznych osob, ktore tworzq pewien obraz ogolny
spoleczenstwa, konkretnych lat itp.

- Oddolna spoteczna inicjatywa zajmujqca sie lokalna tematyka i zabezpieczaniem zdjeé

- Dokumentacja ewolucji spotecznej, architektonicznej, zagospodarowania przestrzennego

- Archiwa prowadzone przez lokalnych spolecznikéw i dzialaczy

- Tworzenie znaczenia zbiorow lokalnej spotecznosci wezesniej niezauwazalnej

- Tworzenie zbioru katalogowego owczesnego spoleczenstwa na potrzeby nastgpnych pokolen

- Spoleczna bezplatna praca na rzecz archiwizowania przeszfosci i terazniejszosci miasta, ludzi

- Oddolnie wychodzgca inicjatywa archiwizacji waznych dokumentow i zdjecé. Polgczenie sil -
profesjonalnych instytucji zajmujqcych sie takimi dzialaniami, ze zwyklym czlowiekiem
posiadajgcym wlasne archiwa domowe. Lqczenie takich poszczegolnych i odrebnych domowych

archiwow daje obraz spoleczenstwa, ktory moze nie zostal nigdy wczesniej utrwalony lub
zarejestrowany.

- Utrwalenie lokalnej historii, pielegnowanie tozsamosci regionalnej.

Wedlug uczestnikow ankiety oddolne inicjatywy mieszkancow moga by¢ rownie

skuteczne w dzialaniach archiwistycznych jak instytucje panstwowe (38). Pojawily si¢
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takze glosy , ze moga by¢ bardziej skuteczne (2) i1 lepiej dostepne dla mieszkancow
(32). Zalezy to jednak od réznorodnych czynnikéw i indywidualnej organizacji
instytucji. 92% ankietowanych (44) nie wie badZ nie interesowato si¢ procedurami
1 czynno$ciami ktore nalezy wykonaé, aby udostgpni¢ swoje wlasne zbiory instytucjom
panstwowym. Wigkszo$¢ badanych (33) styszata lub mozliwe, ze miata stycznosé
z publicznymi akcjami spolecznymi promujgcymi udostgpnianie swoich prywatnych,

archiwalnych zbiorow fotograficznych. Wymienione zostaty:

- Zbiorka fotografii z motywem fotografii przez Stowarzyszenie Mitosnikow Ziemi

Tarnogorskiej;

- Ogtoszenia w social mediach nieformalnej grupy Dokument Projektu z Tarnowskich
Gor;

- Projekty Osrodka Karta z Warszawy;
- Akcje zbierania fotografii dotyczacych $wieta miasta Tarnowskie Gory — Gwarki;
- Archiwizacja zdj¢¢ z dawnych kreséw 11 RP;

- Akcje uzytkownikéw na popularnej platformie Facebook: udostepnianie swoich

dawnych zdje¢ z mlodosci;
- Muzeum w Tarnowskich Goérach organizowalo zbiorke fotografii z czasow II RP.

Wszyscy z ankietowanych odpowiedzieli, ze uwazaja, ze fotografie ze zbiorow
prywatnych maja lub moga mie¢ wartos¢ historyczng i daja wiedze na temat tradycji.
Inaczej wynik ksztattuje si¢ przy pytaniu, czy rodzinne fotografie moga ksztattowac
tozsamos$¢ jej posiadaczy lub przegladajacych: na 47 odpowiedzi, 8 os6b nie ma zdania
na ten temat (5), dopuszcza takg mozliwo$¢ (2), uwaza, ze nie (1). Wigkszos¢
odpowiedzi jest jednak twierdzaca i taki sam wynik ksztattuje si¢ przy pytaniu o to, czy

fotografie rodzinne mogg by¢ wartosciowe dla dziatalno$ci archiwistyki spoteczne;.

Ostatnim, otwartym punktem w ankiecie bylo pytanie o znaczenie terminu
straznik tradycji kulturowej/domowej w kontekscie fotografii. Jako, ze to okreslenie nie
jest od poczatku jasne 1 sama potrzebowatam czasu aby si¢ z nim zaznajomic,
poprositam takze 0 napisanie przez ankietowanych pojedynczych skojarzen. Oto

wybrane odpowiedzi:
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- Osoba przechowujgca wszelakie fotografie czy pamiqtki w najciemniejszym kqcie szafy .
- Utrzymywanie wiedzy o osobach na zdjeciach, pamigé kultury zawartej w zdjeciach.
- Archiwista, cziowiek z pasjg, dbanie o historig

- Osoba ktora zawsze robi zdjecia, najlepiej zna historig rodziny i nie tylko, pielegnuje tradycje
przekazane przez przodkow, nie pozwala zapomnie¢ o znaczgcych cztonkach rodziny

- Zachowanie dla przyszlych pokolen wczesniejszych zwyczajow, ubiorow, architektury, ludzi,
waznych wydarzen

- Osoba, ktora interesuje sig przesztoscig oraz bierze czynny udzial w obecnych wydarzeniach w
miescie, a ponadto robi zdjecia, wywiady itp.

- Fotografia moze upamigtnia¢ tradycje i wydarzenia rodzinne w Sensie zaréwno kulturowym jak
i "domowym". Czy jednak moze by¢ straznikiem, zalezy kto i w jaki sposob z niej czerpie.

- Dziadek wiecznie chodzqcy z kamerqg podczas wszystkich wigkszych lub mniejszych wydarzen
rodzinnych, nagrywajgcy i robigcy zdjecia wszystkiego i wszystkich dookota.

- Straznik tradycji kojarzy mi sie troche z wehikulem czasu. Mianowicie kiedy otwieram albumu
to wracam myslami do dawnych czasow lub probuje sobie wyobrazic jak to byto w przesztosci za
czasow moich pradziadkow.

- Osoba, ktora zajmuje si¢ prowadzeniem domowego archiwum i na biezgco dokumentuje Zycie
rodzinne

- Historia, tradycja, ludnos¢, kultura, relacje rodzinne, przesztos¢, pamigtka,
- Osoba, lub instytucja podtrzymujaca, czuwajgca i dbajgca o tradycje i kulture
- Fotografia jako: lgcznik terazniejszosci z przesztoscig, wiedza o otaczajgcym nas swiecie

- Zaangazowany w fizyczng opieke nad domowymi zbiorami fotografii, potrafigcy przekazaé
dalej jej historie, opowiedziec¢ o tym co przedstawia.

3.2. Analiza wynikow badan ankietowych w kontekscie fotografii jako

straznika tradycji

Przedmiotem powyzszego badania byto sprawdzenie jak ksztattuje si¢ $wiadomosé
wspodiczesnych mieszkancow powiatu tarnogorskiego w stosunku do fotograficznych
archiwow domowych. Celem bylo roéwniez zbadanie poziomu wiedzy na temat
archiwistyki spolecznej, ktora daje mozliwo$¢ udostepnienia swoich prywatnych

zbioréw.

Czg$¢ ankiety dotyczaca fotografii prezentuje réznorodne wyniki. Fotografie
prywatne sa obecne w domach ankietowanych — przedstawiaja wazne dla ich
posiadaczy sytuacje i osoby. Sg to zdjecia zarowno $wiadomie wywotane jak

1 odziedziczone po przodkach. Ten ostatni typ tematyczny cechuje si¢ tym, Ze nie

58



zawsze wiadomo jest, co przedstawiajg — ci, ktorzy je posiedli sa za mtodzi aby to
wiedzie¢ lub szczegoétowo o nich opowiedzie¢. Wyniki pokazuja natomiast, ze wiedza
o rodzinie w wigkszym lub mniejszym stopniu jest pozadana. Znalazly si¢ jednak

osoby, ktérych temat swojego pochodzenia zupetnie nie interesuje.

Dyskusja i dziatania lgczace archiwa domowe i archiwistyke spoteczng
spotykaja si¢ wspotczesnie w punkcie charakterystycznym dla spoteczenstwa
informacyjnego — cyfryzacji. Przeksztatcanie klasycznej - papierowej formy fotografii
w cyfrowa, nie jest oczywistym krokiem dla ankietowanych. Mozna powiedzie¢, ze
wobec tego dziataniem inwersyjnym jest wywotywanie fotografii cyfrowych do formy

papierowej. Ponizej prezentuj¢ wyniki zestawionych ze sobg pytan o te kwestie.

Czy digitalizuje (skanuje) Pan/Pani fotografie papierowe? Czy wywotuje Pan/Pani fotografie cyfrowe?
49 odpowiedzi 49 odpowiedzi

@ Tak @ Nie
@ Nie @ Tak

Niektore

. v
30,6%

Niektore

Duzo mniej popularnym dzialaniem, ktére moze przedtuzy¢ zywotnos$¢ pamiatek
jest skanowanie fotografii, ktore nie maja swojego odpowiednika cyfrowego. Jezeli tak
si¢ juz zdarzy, celem tego procesu jest udostepnienie ich rodzinie. Nie jest to oczywista
wérod  badanych intencjonalna metoda zabezpieczania zbiorow papierowych.
Najczgsciej wskazywanym sposobem na ochrone fotografii sg albumy oraz
przechowywanie fotografii w pudlach. Zasady profesjonalnego postgpowania

z materiatami archiwalnymi wygladaja nastepujaco:

W pracy z wszelkiego rodzaju materiatami archiwalnymi nie nalezy stosowaé
tasm samoprzylepnych, zszywek, szpilek, spinaczy ani gumek. Obiekty powinny

by¢ opakowane w pudetka lub w papier bezkwasowy albo obwigzane niebarwiong
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tasmg bawetniang, Iniang lub poliestrowg.™

Sa to standardy postepowania W instytucjach zajmujacych si¢ archiwami. Wiadomym
jest, ze przecigtny posiadacz domowego zbioru fotografii nie begdzie zainteresowany
zapewnieniem odpowiedniej wilgotnosci powietrza i kwasowosci $rodowiska
przechowywania papieru. W celu pomocy nad przechowywaniem i przedtuzaniem
zywotno$ci fotografii archiwalnym zostaly powotane organizacje zajmujace si¢
gromadzeniem, zabezpieczaniem i udostgpnianiem kolekcjami. Ankietowani byli
w stanie wskaza¢ kilkanascie takich przedsigwzie¢ z kraju i1 najblizszego otoczenia,
a takze wymieni¢ dziatki ich dzialalnos$ci pomimo, Zze wigkszosci nigdy nie korzystali
z ich oferty. Prywatno$¢ i intymne powigzanie z fotografiami i ich trescig to powody dla
ktorych posiadacze nie byliby w stanie podzieli¢ si¢ nimi z instytucjg. Paradoksalnie —
strach przed ich utrata, odebraniem od posiadaczy - mimo, ze niezabezpieczane ulegaja
powolnej destrukcji. Takze prozaiczne powody sprawiaja, ze zbiory domowe nigdy nie
trafig w rece archiwistow — brak wiedzy o miejscach i procedurach, a takze sensie takiej
operacji. To, czy fotografie moga ksztattowac tozsamo$¢, objasniac tradycje i posiadaé
warto$¢ historyczng zostalo przyznane przez ankietowanych. Niewiedza o ruchu
archiwistyki spotecznej, a nawet wyjasnienie tego pojecia okazalo si¢ sprawa
nicoczywista dla badanych. Wszystkie pojecia o ktore zostali zapytani w ramach
ankiety nie do konca sktadaty si¢ w catos¢, ktéra mogliby zidentyfikowacé jako AS.
Interpretacja terminu ,,straznik tradycji domowej, kulturowej” w konteks$cie fotografii
najczesciej odnosita si¢ do postaci fotografa — osoby dokumentujacej wydarzenia,
opisujacej je, swoistego spolecznika, ktorego interesuje $wiat zewnetrzny 1 procesy
ktore tam zachodzg. Pojawita si¢ takze posta¢ najstarszego cztonka rodziny, ktory stara
si¢ przekaza¢ historie zapisane w fotografiach, zacheca do kultywowania tradycji
rodzinnych i nadal analizuje otaczajacg rodzing -siedlisko —miasto rzeczywistos¢

kulturowa.

™ Archiwa Panstwowe. Zasady postepowania z materiatami archiwalnymi. Ochrona zasobu
archiwalnego. https://www.archiwa.gov.pl/images/docs/Zasady_Postepowania_NL_2011_1.pdf [dostep
23.09.2021r.]
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4. ZaKkonczenie

4.1. Wnioski

Badanie na temat $wiadomosci mieszkancow $redniej wielkosci powiatu
w wojewodztwie S$lagskim na temat roli fotograficznych archiwow spotecznych
przyniosto niejednoznaczne rezultaty. Fotografia przezywa rewitalizacj¢ i za sprawa
cyfryzacji znéw stala si¢ popularnym wspodtczesnie medium, do ktérego dostgp ma
zdecydowana wigkszo$¢ ankietowanych. Jej uzycie to kwestia woli i potrzeb uczestnika
kultury, poniewaz urzadzenia rejestrujagce obraz znajdujag si¢ w telefonach
komorkowych. Pomimo tego, ze Fotografia digitalna nie wymusza na swoich
uzytkownikach rozwaznego decydowania o iloéci wykonanych kadrow czy ich
kompozycji 1 o$wietleniu. Natomiast istotny wcigz pozostaje powod uzycia aparatu
I wykonywania zdje¢ —respondenci mojej ankiety podali wazne, motywujace ich do
zapisywania rzeczywisto$ci  okoliczno$ci. Wiodace okazaly si¢ spotkania
1 doswiadczenia przezywane w gronie najblizszej rodziny i przyjaciét. To, czy
fotografie wykonywane sg zgodnie ze sztuka rejestracji obrazu, nie byto przedmiotem
badan przeprowadzonych na uzytek rozprawy magisterskiej. Nie interesowata mnie
rowniez wartos$¢ estetyczna fotografii amatorskich. Koncentrowatam uwage na stanie
swiadomosci respondentéow w zakresie funkcji fotografii, jej wartosci historycznej
I kulturowej, ktore charakteryzuja medium niezaleznie od wykorzystanej technologii
(np. analogowej i cyfrowej). Korzystanie z oferty organizacji zajmujacych si¢
archiwizacja fotografii nie cieszy si¢ wsrod odpowiadajacych na moja ankiete duza
popularno$cia, a perspektywa oddania nawet kopii swoich prywatnych zbiorow jest
ostatecznoscig. Sam proces zabezpieczania zdje¢ polegajacy na digitalizacji fotografii
stosowany jest wylacznie w wyjatkowych przypadkach przez pojedyncze osoby. Ta
nieche¢ do dzielenia si¢ zdjeciami wynika z niepokoju o naruszenie prywatnosci
i jednocze$nie utraty pamiatki. Wtasnie to emocjonalne przywigzanie i podejscie do
dobra, jakim sg fotografie rodzinne, sa dla mnie odpowiedziag 0 powody traktowania
medium fotograficznej rejestracji jako straznika pamieci. Wyniki wydaja si¢ Sprzeczne,
jednak wpisuja sie¢ w semantyke stowa straz, wséréd motywacji respondentow

tworzacych archiwa domowe znalazly si¢ -ochrona, stanie na strazy familijnej
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tajemnicy, tradycji, zycia. Medium fotograficzne metaforycznie zatrzymuje czas
w formie obrazu. Prywatni wilasciciele fotografii staja si¢ opiekunami swoich kolekcji,
poniewaz to czg¢$¢ ich intymnej historii. Posiadajg je 1 ochraniajg bo zdjgcia sg
swiadectwem ich tozsamos$ci. Jednak forma fizyczna tych dokumentow jest ulotna.
Moim zamierzeniem byto ukazanie instytucji i organizacji jako jednego ze sposobow na
ochrong¢ materialng prywatnych zasoboéw. Wspolpraca organizacji z jednostkowym
obywatelem jest szansg na rozszerzenie baz danych 1 opracowanie bardziej
szczegdtowych  informacji  historycznych. Dgzenie organizacji  panstwowych
i spotecznych do tworzenia otwartych i dostepnych zasobow —jak wida¢ w wynikach
badania- moze stanowi¢ pewnego rodzaju ograniczenie, spotyka¢ z oporem
potencjalnych darczyncow udostepniajacych wiasne zbiory rodzinne. Sposobem na
przetamanie tabu prywatnosci mogtyby sta¢ si¢ kampanie informacyjne i promocyjne
tego rodzaju przedsiewzig¢. Edukacja medialna stopniowo moze rozwia¢ watpliwosci
emocjonalne i etyczne osob, ktore potencjalnie posiadajg interesujace dla instytucji
materialy. Rozszerzanie zasobow —,,wspolnych” miejsc pamigci i odpamigtywania dla
obywateli bytoby szansag na budowanie bardziej szczegdtowego obrazu zbiorowej

tozsamosci.

4.2. Podsumowanie

Temat mojej pracy magisterskiej to Fotografia jako straznik tradycji domowej, na
przyktadzie dziatalnosci osrodkow archiwow spotecznych. Gléwnym celem ktory
zrealizowatam, byla analiza roli medium fotografii we wspodtczesnym ruchu
archiwistyki spotecznej, w szczeg6lnosci w nawigzaniu do fotografii amatorskie;j.
Tytutlowy straznik tradycji zostal omdéwiony przy uzyciu pojeé literatury przedmiotu,
a takze wynikow badania ankietowego wykonanego na okreslonej grupie mieszkancow
Tarnowskich Gor (miasta wojewodztwa Slaskiego). Pierwsza cze$¢ pracy jest opisem
merytorycznym, przy ktorym kierowatam si¢ wyborem poje¢ 1 perspektyw
metodologicznych adekwatnych dla interpretacji podjetego w rozprawie tematu
fotografii jako straznika kultury i pamigci o niej. Przedstawitam pojecia, ktore sa
niezb¢dnym elementem dyskusji na temat archiwistyki i pozwalaja spojrze¢ na temat
calosciowo. We wstepnych rozdziatach pochylitam si¢ nad sama definicja instytucji,
jaka pozostaje archiwum. Aby przej$¢ do istoty tematu- archiwum domowego,
niezbedne byto tez przedstawienie kategorii —rodziny, tradycji i tozsamos$ci. Porzadki te
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wpisujg si¢ W role pelnione przez medium fotografii w zyciu wspotczesnego cztowieka,
sg rowniez istotne w procesie lektury zdjecia. Rodzina —tradycja —tozsamos$¢ mogg by¢
tematem fotografii, wizualnym przedmiotem zdolnym nie$¢ prawde, ale tez dawac pole
do reinterpretacji i fatszu. Ich foto-chemiczne wizerunki dziatajg jak wehikut czasu,
dokumentujg przemiang, $mier¢ cztowieka, towarzyszg mu do konca jego drogi.
Materializm fotografii jest wspotmierny z czlowieczym przemijaniem. Zachowywanie
pamigci, jej zabezpieczanie, ciggle nabywanie przez zdjecia znaczen to jeden gtownych
poruszanych w mojej rozprawie motywow. Konteksty, w ktorych przychodzi dziataé
fotografii 1 cyrkulacja znaczen wokot niej to wektor dyskusji na temat wspolczesnej
archiwistyki spotecznej. Jednym z pierwszych omawianych poje¢ jest rodzina,
poniewaz odbicie egzystencji i trwania wspolnoty pozostaje glownym celem
gromadzenia zasobow archiwalnych. Wizualnemu portretowi rodziny towarzyszy
wernakularno$é¢ fotografii (czyli utrata pierwotnego znaczenia), wyjscie poza konteksty
to bowiem cecha kazdej fotografii rodzinnej. Oprocz tego, ze moze Wernakularyzm jest
zatem wartoscig estetyczng zdjecia i stylem artystycznym. Natomiast utrata znaczenia
moze by¢ niebezpieczenstwem dla obrazu, ktore wyjdzie nieoczekiwanie poza swoje
»pudetko”, stanie si¢ elementem archiwum, pamigci, tozsamosci. Archiwistyka
spoteczna moze by¢ sposobem, aby uchroni¢ fotografi¢ przed znikaniem jej zrodtowego
sensu 1 treSci, gdy zdjecie znajdzie si¢ poza swoim pierwotnym zbiorem zdjecé
domowych. Potrzebna jest jednak wspolpraca organizacji ze spotecznoscia lokalna, aby
utrzymywac kontrole nad kolekcjami familijnymi. Przedstawione w pracy przyktady
instytucji 1 organizacji  ogOlnopolskich  zajmujacych si¢  gromadzeniem,
zabezpieczaniem 1 udostgpnianiem zbioréw fotograficznych pokazujg ich wspotczesny

schemat dziatania. Ich wspotczesnos$cig jest Internet.

Temat archiwistyki spotecznej jest przedmiotem badan wielu prac akademickich
oraz organizacji, ktorych dziatalno$¢ jest z nig powigzana. Moja analiza problemu
fotografii w roli straznika pamigci i kultury wykonana byla na malym obszarze
terenowym, wybranym ze wzgledu na moje wlasne korzenie 1 doswiadczenia.
Ankietowani podali informacje o podmiotach 1 osobach, ktore zajmujg si¢
dokumentacjg spoteczng na terenie tarnogorskim. Zestawienie tych miejsc, analiza ich
sposobu dzialania i1 oddzialywania na spoteczno$¢ lokalng w moze by¢ przedtuzeniem

poszukiwan na pytanie o straznika tradycji domowej 1 kulturowej. Odpowiedzi, ktore
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uzyskatam, moga by¢ przyczynkiem do rozszerzenia badan nad kulturotworcza

dziatalnoscig fotografii i archiwéw fotograficznych.
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https://culture.pl/pl/dzielo/antonina-gugala-praca-z-wystawy-fotograf-warszawski
https://cas.org.pl/
https://osa.archiwa.org/archiwa
http://www.fotorejestr.net/
https://www.tubylotustalo.pl/spoleczne-archiwum-warszawy
http://muranoteka.pl/
https://www.festfyrtel.pl/jezyce.php
https://bramapoznania.pl/trzeba-by-jeszcze-powiedziec
https://sulejowekposasiedzku.pl/lokalizacja/willa-blekitna/

Aneks

1. Wykaz ankiety wraz ze schematami odpowiedzi

Czy czuje sig Pani/Pan zwigzany z miastem Tarnowskie Gory?
49 odpowiedzi

® Tak

® Nie

@ Troche
@ Nie wiem

Czy posiada Pan/Pani w domu zbior fotografii rodzinnych?

49 odpowiedzi
® Tak
@ Nie

Czy posiada Pan/Pani fotografie odziedziczone po przodkach?

49 odpowiedzi
® Tak
@ Nie
@ Nie wiem
—
87.8%

Czy ma Pan/Pani wiedze na temat tego kto i co w wiekszosci przedstawione jest na fotografiach?

48 odpowiedzi
® Tak
43.8% ® Nie
@ Nie do konca
. @ W wiekszosci tak

14,6%




Czy digitalizuje (skanuje) Pan/Pani fotografie papierowe?
49 odpowiedzi

® Tak
@ Nie
@ Niektére

Czy kiedykolwiek opisywat/a Pan/Pani fotografie danymi: data, rok, miejsce, osoby na fotografii.

48 odpowiedzi

Czy robi Pan/Pani zdjecia na potrzeby prywatne?

47 odpowiedzi
® Tak
@ Nie

Czy interesuje sie Pan/Pani historig swojego pochodzenia i rodziny?

48 odpowiedzi
® Tak
® Nie
@ Troche

® Tak
@ Nie
@ Moze




Czy wywotuje Pan/Pani fotografie cyfrowe?
49 odpowiedzi

@ Nie
@ Tak
@ Niektore

Czy kiedykolwiek korzystat/a Pan/Pani z oferty zwigzanej z fotografiami i archiwizacjg w takich
miegjscach?
49 odpowiedzi

® Tak
@ Nie

Jako  Czy styszata Pan/Pani o akcjach spotecznych promujgcych udostepnianie swoich prywatnych,

udost  archiwalnych zbiorow fotograficznych?
47 odp 48 odpowiedzi

@ Tak
® Nie
® Moze
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Czy byt/aby Pan/Pani w stanie oddac stare fotografie ze swojego prywatnego zbioru do instytucji
zajmujgcej sie historig i archiwizacjg?
48 odpowiedzi

® Tak

® Nie

® Moze

@ Tylko gdy mialyby wyladowaé w
$mietniku

@ Na ten moment nie, jestem zbyt
przywigzany do tych zdjgc, uwielbiam...

@ Oryginaléw pewnie nie

@ Oryginaly nie, kopie - niektére jak
najbardziej

Czy kiedykolwiek miat/a Pan/Pani stycznosc z terminem ,.archiwal/archiwistyka spoteczna”
49 odpowiedzi

® Tak
@ Nie
© Moze

Czy wedtug Pani/Pana niezalezne, oddolne inicjatywy, ktore zajmujg sie archiwizacjg i

zabezpieczaniem fotografii, moga by¢ réwnie skute... w swojej dziatalnosci jak instytucje parnstwowe?
48 odpowiedzi

® Tak

@ Nie

@ Nie mam zdania

@ S3 bardziej skuteczne

@ Moze nawet bardziej skuteczne...

Czy wedtug Pani/Pana oddolne inicjatywy mieszkancow miast dotyczgce pozyskiwania i
zabezpieczania archiwalnych zbiorow fotografii mo...stepne dla innych niz inicjatywy instytucjonalne?

48 odpowiedzi
@ Tak
@ Nie
® Moze
@ Tylko gdy dziataja lepiej niz wymienione
é @ Wszystko zalezy od organizacji

@ Moga by¢ ROWNIE dostepne. Nie
wydaje mi sie, zeby instytucjonalne byty
szczegolnie niedostgpne, trzeba tylko
sig ruszyc.
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Czy uwaza Pani/Pan, ze oddolne, niezalezne inicjatywy archiwistyczne mogg by¢ rownie

profesjonalne i godne zaufania jak instytucje paristwowe?
48 odpowiedzi

® Tak

@ Nie

® To zalezy

@ Nie wiem

@ Nie mam zdania

@ Mysle, ze moga by¢ bardziej godne
zaufania

@ Jak najbardziej moghyby, gdyby cheiaty

Jak ocenia Pan/Pani dostgpnosc i przejrzystosc procedur udostepniania wtasnych zbiorow

archiwalnych fotografii w instytucjach paristwowych? Czy wie Pan/Pani jak to zrobic¢?
48 odpowiedzi

@ Tak

@ Nie

@ Nie wiem

@ Nie ibteresowalo mnie to na razie

Czy uwaza Pani/Pan ze fotografie ze zbiorow prywatnych majg wartos¢ historyczng i daja wiedze
na temat tradycji?
48 odpowiedzi

® Tak
® Nie
® Nie wiem
@ Poniekad

Czy uwaza Pani/Pan, ze rodzinne fotografie archiwalne moga ksztattowac tozsamosc?
47 odpowiedzi

® Tak

@ Nie

® Moze

@ Nie mam zdania
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