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Artykut jest probg nakreslenia problematyki funkcjonowania koloru w architekturze zespotéw $rédmiejskich, jako
zadania projektowego i zwrécenia uwagi na potrzebe integracji my$lenia o kolorze w réznych skalach, poczawszy od skali
urbanistycznej, a skoriczywszy na precyzyjnej skali architektonicznej, dotyczacej opracowywania detalu architektonicznego.
Jako pole badan autorka wyznacza strefe zespotéw Srodmiejskich miasta Szczecin, w ktdrych specyficzny konglomerat

architektury historycznej i wspdtczesnych jej uzupetnien stanowi szczegolinie trudne pole dla decyzji kolorystycznych.

TRANSFORMACJA

Wielopoziomowe sprzezenie koloru z formg, z architekturg jest specyficznym zagadnieniem projektowym,
zawierajacym w sobie zaréwno aspekty natury estetycznej, jak i technologicznej. Idea projektowania koloru pojawia sie we
wszystkich stylach i epokach w architekturze, poczawszy od poczatku istnienia architektury monumentalnej, a nawet
wcze$niej. Zachwyt, z jakim czlowiek odbierat bodzce barwne ptynace z otoczenia jest naturalnie starszy i siega zapewne
samej istoty czlowieczenstwa. Owe fantastyczne wrazenia wzrokowe, jakich dostarczata harmonijna przyroda,
zaobserwowane przez cztowieka pierwotnego, legly zapewne u podstaw rozwoju w nim zamitowan estetycznych. Che¢ i
zdolno$¢ cztowieka do ksztattowania swego otoczenia poza oczywistymi praktycznymi przyczynami budowy schronienia
dos¢ szybko zostata urozmaicona o walory estetyczne. Juz neolityczne budowle mieszkalne w osadach Djade al-Mughara
czy Catal HOyik zdobiono wielobarwnymi geometrycznymi wzorami. Malowidta dekorujace $ciany doméw najwczesniejszych
osad uwaza sie za na$ladownictwo o wiele bardziej kosztownych i pracochfonnych kiliméw, ktére takze wieszano na
$cianach. Mamy wigc tu do czynienia z wyzszym poziomem myslenia abstrakcyjnego, czerpigcego motywy zdobnicze juz nie
z samej obserwacji natury, ale wynikajace z kreacji cztowieka.

Historyczny rozwdj stosowania barw w sztuce i zdobnictwie nie omijat jak wiemy réwniez architektury. Antyczne
przyktady obecnosci intensywnych zestawien kolorystycznych na budowlach starozytnej Grecji, czy Rzymu sg dzi$
powszechnie znane. Zaskakujace i zarazem fascynujace sq przyktady pompejanskiego malarstwa $ciennego, czy
wspbdtczesne préby rekonstrukeji kolorystyki starozytnej greckiej architektury. Kolejne stulecia przyniosty wspaniaty rozkwit
malarstwa pociagajac za sobg rozwdj technik i technologii zwigzanych z kolorem. Kazda epoka stylowa posiadata swoje
wspaniate osiagniecia w dziedzinie nauki o barwie, ktéra to wigze w sobie wiele nauk Scistych. Ostatecznie wiedza

wspbtczesnego czlowieka w tej dziedzinie jest bardzo obszerna.



Kolor jest wspdtistotng czescig formy architektonicznej. Owo sprzezenie formalne bryly, jej ciezaru, objetosci z
zewnetrzng strukturg daje wspaniate mozliwosci budowania spéjnego wizerunku architektury. Wizerunku, w ktérym bryta
architektoniczna, jej kolor, detal stanowig koherentng catos¢. Kolor niezaleznie, czy wynikajacy z uzytego materiatu jako
budulca, czy wynikajacy jedynie z powleczenia elewacji cienka warstwa farby lub tynku, jezeli jest dobrze uzyty zdaje sie
wynikaC z wnetrza bryly architektonicznej, by¢ jej immanentna istota.

Barwa pojmowana, jako wtasciwos¢ przedmiotu w naturze i jako$¢ formy, w wielu jezykach jest wrecz synonimem
formy, ksztaltu, czy obrazu zewnetrznego. Relacje jakie budujq sie pomiedzy brylg, a jej kolorystyka, dotyczg nie tylko
mozliwosci ksztattowania” formy poprzez kolor, ale réwniez ocierajq sie o catg sfere odbioru na poziomie psychiki odbiorcy.
Percepcja nawet jednorodnego bodzca odnosi sie bowiem do catej osobowosci obserwatora. Postrzeganie wrazenia
barwnego jak dowodzi Adam Zausznica w swoim dziele ,Nauka o barwie’[3], angazuje u obserwatora poza jego
emocjonalng, umystowa i fizyczng osobowoscig réwniez jego inteligencie, pamieé, Swiatopoglad, etyke oraz doznania
estetyczne. Wszystkie te komponenty wptywajg na subiektywny charakter odbioru barwy. Owa subiektywno$¢ w odbiorze
koloru ma wplyw na proces projektowy, ktérego celem jest skomponowanie obiektywnie harmonijnej palety barwnej.
Niemniej subiektywizm nie musi i chyba nie moze w tym przypadku stanowi¢ jedynego kryterium oceny doboru
kolorystycznego. Istniejg obiektywne metody badawcze, ktére w oparciu o doSwiadczenia szerszej grupy obserwatorow —
danej spotecznosci, umozliwiajg w oparciu o rozwdj abstrakcyjnych form pojecia barwy, odnalezienie wartosci wynikowych.
Strategie kolorystyczne stosowane najczesciej w procesie projektowym dotyczacym formy architektonicznej, zaktadajg wybor
pomiedzy skontrastowaniem formy z otoczeniem, a préba zharmonizowania formy z kontekstem. Dobér odpowiednie;
strategii barwnej zalezy zawsze od wielu czynnikéw, poczawszy od wieku i stylu obiektu, jego potozenia geograficznego, a
co za tym idzie naturalnych warunkéw oswietleniowych , dalej tradycji regionalnych i jako$ci jego otoczenia, charakteru
kontekstu miejsca, stopnia prestizu itp.

Pojmowanie koloru, jako integralnej czesci formy, a w tym réwniez integralnego komponentu architektury, jako
skfadnika wptywajacego na percepcje ksztattu, budujacego jej charakter, jest dzisiaj przyjete za rzecz bezsporng. Sfera
symboliki koloru budowana w $wiadomo$ci ludzkiej od czaséw prehistorycznych nie pozostaje w tym przypadku bez
znaczenia. Symboliczne aspekty percepcji barwy majg bowiem kluczowe znaczenie dla procesu postrzegania jej przez
cztowieka. Emocjonalny charakter koloru ma zatem istotny udziat w budowaniu tozsamosci miejsca bytowania ludzkiego.
Wizerunek miejsca identyfikowany jest rowniez poprzez jego koloryt, przy czym kolor jako komponent uksztattowany na
drodze historycznego rozwoju miejsca, bywa réwniez sktadnikiem mogacym ulegaC zmianom. Zmienno$¢ koloru w sposéb
oczywisty zalezna chociazby od warunkéw o$wietlenia, naturalnej degradacji wynikajacej z uptywu czasu i dziatania
czynnikéw atmosferycznych, podlega réwniez zmianom od tych niezaleznym — czysto ludzkim potrzebom urozmaicenia
przestrzeni, zaznaczenia odrebnosci itp. Wspomniana ptynnos¢ i dynamika postrzegania i pojmowania barwy jest waznym
czynnikiem opisujacym rejestracje obiektywnych cech formy.

Specyficznym obszarem miejskim stanowigcym dobre pole badan nad tg problematyka, jest z pewnoscig strefa
zespotow Srodmiejskich, w ktorych konglomerat architektury historycznej i wspdtczesnych jej uzupetnier stanowi szczegélnie
trudne pole dla decyzji kolorystycznych. Kolorystyka zabytkowych kamienic, stanowi dzisiaj na réwni z nowoczesnymi
uzupetnieniami tkanki historycznej temat budzacy wiele kontrowers;ji. Praktyka i przyktady wielu wspotczesnych realizacji w
polskich miastach pokazujg ztozono$¢ problematyki stosowania koloru na elewacjach obiektow zabytkowych, jak i
wspbtczesnych uzupetnieniach historycznej tkanki miejskiej. Krajobraz miejski jest krajobrazem wymagajacym, trudnym
konglomeratem wieloci form, styléw i idei. Obszary $rédmiejskie stanowig pewna specyfike miejsc reprezentacyjnych,
kumulujgcych w sobie aktywno$¢ mieszkancoéw korzystajacych ze zlokalizowanych tam ustug, ale réwniez poszukujacych

kontaktu z kultura. Srédmiejska koncentracja funkcji i aktywnosci centralnych odzwierciedla sie réwniez w zwartej,



zageszczonej zabudowie, w ktorej elewacje Srédmiejskich kamienic posiadajg zazwyczaj mocng artykulacje. Kolor jako
sktadowa tej gestwiny nawarstwien form, ptaszczyzn, detalu i informacji posiada mozliwosci optycznego rozbicia i
zageszczania lub scalania i uspokajania tkanki $rodmiejskiej. Zatem zastosowana strategia kolorystyczna jest waznym
czynnikiem wptywajacym na obraz, specyfike i charakter zespotow Srédmiejskich. W jakim stopniu kolor powinien ingerowa¢
w te strukture? Czy w tej réznorodnosci potrzebna jest réwniez gra intensywnymi zestawieniami barwnymi? Sa to pytania, na
ktére nie sposob udzieli¢ jednoznacznej odpowiedzi. Poligonem moich obserwacji jest w tym przypadku miasto Szczecin,

cho¢ zaktadam, ze problematyka ta w rownym stopniu dotyka wielu z miast polskich.

il.1 Projekt rewitalizacji kamienic przy ul. Ksigcia Bogustawa X, il. 2 Zrealizowana rewitalizacja kamienic przy ul. Ksiecia
Szczecin, Fot. Agnieszka Rek-Lipczynhska, 2012 Bogustawa X, Szczecin, Fot. Agnieszka Rek-Lipczyniska, 2012

il.3 Projekt rewitalizacji kamienic przy ul. Ksigcia Bogustawa X, il.4 Zrealizowana rewitalizacja kamienic przy ul. Ksigcia Bogustawa
Szczecin, Fot. Agnieszka Rek-Lipczynska, 2012 X, wewnetrzne podworze, Szczecin,
Fot. Agnieszka Rek-Lipczyniska

Szczecin, jako miasto - przestrzen stale toczacych sie przeksztaicen posiada zaréwno cechy pewnej typowosci
ponadlokalnej, jak i swoj miejscowy specyficzny charakter. Obszar szczecifiskiego srédmiescia wypetnia zabudowa gtéwnie
XIXi XX wieczna, wérod ktorej kréluje réznorodnosé form oraz bogactwo detali architektonicznych. Przez wiele dziesigcioleci
polskiego powojennego gospodarowania mieszkafcy przywykli do warstwy szarego tynku powlekajacego szczelnie i
solidarnie wszystkie budowle w miescie, w tym réwniez $rédmiejskaq zabudowe. Wszelkie proby budowania tozsamosci
miejsca skazane byly w tych warunkach z géry na niepowodzenie. Wszechobecna szarzyzna skutecznie przykrywata patyng
prawdziwe walory $rodmiejskiej zabudowy. Brak akceptacji dla takiego stanu rzeczy, wéréd samych mieszkancow, w
przypadku zdegradowanego czesto $rodowiska historycznej zabudowy $rddmiejskiej, decyduje o walorach estetycznych tej
zabudowy. Niezrozumienie dla potrzeby kontynuaciji tradycji, przerwany proces ksztattowania sie gustow, wszystko to
prowadzi do aktéw wandalizmu. Przyktadem, takich dziatarh moze by¢ samowolne skuwanie z elewacji kamienic zabytkowy
detali architektonicznych, utrudniajacy mieszkaricom obtoZzenie elewacji warstwa, styropianu. Do tak kuriozalnych czyndw
dochodzi w wyniku niskiej $wiadomosci wérdd mieszkancow, co do wartosci historycznej miejsca, jak réwniez na skutek nie

utozsamiania sig¢ z miejscem swojego bytowania. Czestym czynnikiem degradujacym jest réwniez czynnik ekonomiczny,



bedacy dla wspdlnot mieszkaniowych gtéwnym, a nierzadko jedynym kryterium w wyborze metody renowacii
zamieszkiwanego przez nich budynku.

Historyczne i ustrojowe zmiany odbity sie na obrazie miasta Szczecin, ktére dopiero od niedawna zdaje sie budzi¢
z letargu. Zapoczatkowana w latach 90-tych odbudowa szczecifskiej Staréwki pociggneta za sobg liczne inwestycje
renowacji i uzupetnier zespotéw $rodmiejskich.(il.6) W realizacjach tych kolor odgrywa niepo$lednig role. Pierwszym
odwaznym kolorystycznie krokiem byto przywrdcenie pierwotnej kolorystyki péznogotyckiej kamienicy Loitzéw zlokalizowanej
na szczecinskim Podzamczu.(il.5) Ta przez wiele lat $nieznobiata budowla odzyskata w 2001 r. swéj oryginalny, nasycony
kolor pomaraniczowy, bedacy przyczynkiem do wielu dyskusji na forum ekspertéw jak i mieszkaricow. Zaskakujacy wéwczas

efekt dzi§ juz nikogo nie dziwi. Co wiecej nastapita petna akceptacja dla tak dynamiczne;j strategii kolorystyczne;j i niestety

réwnoczeshie pewnego rodzaju uspienie czujnosci krytyki Srodowiskowej.

il.5 Kamienica Loitzéw, Podzamcze,Szczecin [4] il.6 Odbudowane kamienice na szczecifiskiej Staréwce, Podzamcze, Szczecin [5]

W efekcie powszechnej akceptacji nasycona kolorystyka, ktdra pojawita sie na zrekonstruowanych kamienicach
szczecinskiego Podzamcza data impuls i wskazata droge dla kolejnych realizacji na terenie Srodmiescia. | tak
systematycznie fala kolorow zaczeta zalewac kolejne budynki szczecinskiej zabudowy $rodmiejskiej.(il.1-4,13) Odwazna
intensywna kolorystyka fasad budowli staje sie powoli wizytéwka miasta. Ocena takich poczynan jest bardzo trudna, gdyz
kazda planowana renowacja kolorystyczna powinna by¢ poprzedzona, nie tylko badaniami kolorystyki pierwotnych tynkéw,
ale réwniez badaniami stratygraficznymi, ktoére dajg jasng odpowiedz co do skfadu chemicznego oryginalnego podioza
malarskiego. Czy takie badania zawsze i wszedzie majg miejsce? Obraz przeprowadzanych inwestycji zdaje sie temu
przeczyé. Wspétczesne bogactwo chemicznej palety farb elewacyjnych, po ktére nazbyt chetnie siega sie obecnie, ktdci sie z
postulatami konserwatorskimi. Proponowane nasycone kolory z palety farb opartej na podtozu bieli cynkowych dajg inny
efekt niz baza wapienna. Uzyskane w ten sposob kolory sg ,btyszczace i martwe”. ,Wspdtczesne propozycje kolorystyczne
dajg przez to zte efekty. Nie majg bowiem nic wspolnego z barwnikami kopalnymi, mineralnymi, naturalnymi, rudami i
tlenkami, ktére byly stosowane do barwienia gtadzi i farb wapiennych, pokrywajacych elewacje w przesztosci”.[1] Specjalici
z dziedziny konserwacji wskazujg kilka przyczyn takiego stanu rzeczy. Wsérdd najwazniejszych czynnikdw wymienia sie:
agresywna ekspansje wspotczesnej chemii budowlanej, niski poziom $wiadomosci i edukacji w zakresie kolorystyki obiektow
historycznych wéréd projektantdw i decydentéw wreszcie niedostatek wyczerpujacej zagadnienie literatury fachowej i
podrecznikéw. ,Komiksowa kolorystyka” powstajgca czesto na skutek tych czynnikéw wypacza monumentalny charakter
architektury historycznej. Kontrowersyjne sg réwniez mocne, kontrastowe zestawienia kolorystyczne, ktdre nazbyt wyraznie
separujg detal architektoniczny od bryly budynku, jak w przypadku renowacji kamienicy z ul. Krasifskiego w

Szczecinie.(il.7,8,9) Zaskakujace zestawienie dwoch wyraznie kontrastowych koloréw: ceglastego odcienia czerwieni ze



szmaragdowg, zielenig, moze budzi¢ pewne waftpliwodci, co do wartosci estetycznej takiej decyzji. Zaakcentowanie
ciemniejszym tonem detalu architektonicznego, jak réwniez ciemna tonacja, w ktorej utrzymana jest cata kamienica moga

wywotac reakcje przygnebienia u obserwatora, tym bardziej ze otoczenie odrestaurowanej kamienicy stanowi nadal ponure,

zniszczone sasiedztwo.

i.7 Kamienica przy ul. i.8 Kamienica przy ul. il.9 Kamienica przy ul. Krasinskiego w Szczecinie, detal
Krasiniskiego w Szczecinie, [6] Krasinskiego w Szczecinie, architektoniczny [6]
fragment elewacji [6]

Ofiarg natretnej checi powracania do oryginalnej kolorystyki padt rowniez w ostatnim czasie, z inicjatywy wspdlnoty
mieszkaniowe, popularny w Szczecinie budynek tzw: ,Mister Szczecina” wybudowany w 1962 r., zwyciezca dwczesnego
plebiscytu na najelegantszg budowle mieszkaniowa. Swa oryginalng btekitno-biatg kolorystykq cieszyt sie w latach 70 XX w.
bardzo krétko, niebawem po wzniesieniu zmieniono kolorystyke balkonéw z biekitnej na czarna, (il.10) Powodéw 6wczesnej
decyzji 0 zmianie kolorystyki dzisiaj nie znamy. W oryginale caty budynek byt bialy, z wyraznym akcentem kolorystycznym
potozonym na balkonach. Na skutek arbitralnej, nieodpowiedzialnej decyzji wspomnianej wspoinoty mieszkaricow, pojawit
sie na budynku trzeci kolor — tzw. ,fososiowy’, ktéry to rozbit optycznie zwartg forme budowli na dwie odrebne czesci.
Ponadto wspomniany ,tososiowy” kolor jest chyba w catej palecie barw najmniej odpowiednim kolorem do stosowania na
budynkach tego typu. Ostateczny efekt jest bardzo zty. Biorac pod uwage wielobarwne otoczenie kamienic po rewitalizacji
kolorystycznej catos¢ sprawia wrazenie chaotycznej gry kolorami, ktéra rozgrywa sie bez poszanowania dla
reprezentacyjnego znaczenia zabudowy $rodmiejskiej.

Stylistyke ,komiksowej architektury’[2] zdajq sie rowniez przejmowaé nowe uzupeienia tkanki zabudowy
Srodmiejskiej. Powstajq niestety realizacje, ktdre w swych kontrastowych zestawieniach kolorystycznych w sposob radykalny
odcinajg sie od kontekstu miejsca, nawigzujg jednak w sposob naiwny do kolorystyki wspomnianych wyzej kamienic
$rodmiejskich. Za dobitny przyktad karykaturalnego zastosowania koloru na elewacji niech postuzy przyktad nowej oddanej w
2011 r. plomby uzupetniajacej pierzeje kamienic na ul. Krzywoustego.(il.11) Zte zestawienie kolorystyczne, postuzenie sie
niearchitektonicznymi kolorami o$miesza i tak nie najwyzszych lotéw projekt architektoniczny. Kolejnym przyktadem szeroko
krytykowanym w $rodowisku szczecinskich architektéw jest budynek mieszkalny z ul. Mickiewicza.(il.12) Samo graficzne
rozwigzanie elewacji gtéwnej, w postaci rytmu ciemno-fioletowych poziomych paséw na biatym tle, wydaje sie byé
intrygujace. Niestety zestawienie tej graficznej gry z ptaskq btekitng Sciang boczng nie jest juz tak udane. Podobnych
przyktadéw niefrasobliwosci w podej$ciu do problematyki koloru w architekturze jest niestety w Szczecinie wiele.

Kolor, immanentna sktadowa architektury, posiada zdolno$¢ decydowania o jakoci jej formy. Sprzezenie formalne
jakie zachodzi pomiedzy brytg architektoniczng, jej barwa, a odbiorcg bywa niestety niedoceniane, a kolor mimo, iz

postrzegany jest jako bardzo pojemny no$nik znaczeniowy, bywa czesto stosowany machinalnie i w sposéb



nieodpowiedzialny. Efekty takich poczynan malujg si¢ na elewacjach wspétczesnych budowli, badz budynkéw poddawanych

rewitalizacji kolorystycznej. Nazbyt czesto sg to realizacje nieudane.

il. 10 Budynek mieszkalny ,Mister Szczecina” z 1962r. po il.11 Nowopowstaty budynek mieszkalny, 2011 r., ul.
renowacji, Fot. Agnieszka Rek-Lipczynska, 2012 Krzywoustego, Szczecin, Fot. Agnieszka Rek-Lipczynska, 2012

il.12 Budynek mieszkalny, ul Mickiewicza, Szczecin .13 Kamienica na rogu ul. Obroncéw Stalingradu i ul.Slaskiej,
Fot. Agnieszka Rek-Lipczynska, 2012 Szczecin, Fot. Agnieszka Rek-Lipczynska, 2012

To niedocenianie mozliwosci i wiasciwosci, jakie posiada kolor odwraca sie nazbyt czesto nie tylko przeciwko
projektantowi, ale co wazniejsze, przeciwko spojnemu wizerunkowi struktury miejskiej. Chaotyczne decyzje kolorystyczne,
dziatanie bez wyraznie sprecyzowanej strategii kolorystycznej oraz samowolne decyzje wspolnot mieszkaniowych
przyczyniajg sie do utrwalania ztej praktyki, na skutek ktérej reprezentacyjne budowle $rodmiejskie tracq swoj prestiz i
powage, zyskujac komiksowy charakter. Nowa tozsamo$¢ miejsca, jakq otrzymuje przez takie poczynania Srédmiescie, to
tozsamo$¢ rodem z ,Legolandu”. Basniowy charakter miasta, nie zyskuje jednak powszechnej akceptacji. Podnoszone sg

coraz czesciej glosy ostrej krytyki i sprzeciwu, co miejmy nadzieje dobrze rokuje na przyszto$c¢.
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