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“Extasis al alba”: La poesia de Jorge Guillén y
Czestaw Mitosz en busqueda de lo real

AGNIESZKA AUGUSTA-ZAREBSKA

‘orge Guillén y Czestaw Mitosz son poetas

del siglo XX que quizd nunca se hayan

conocido, aunque al exiliarse de su patria
—uno de la Espana franquista y el otro de la
Polonia comunista— durante muchos anos
vivian en el mismo pais de adopcion, o sea en
los Estados Unidos. Ademas de ser escritores,
eran también catedraticos (visiting scholars) en
las universidades americanas, donde impar-
tian clases de la literatura de sus respectivos
paises. Aunque no se sabe si alguna vez se han
encontrado, Mitosz conocia la produccion de
Guillén en la version inglesa, publicada en
1979 en la coleccion Guillen on  Guillen:
Poetry and the Poet'. Es mas que probable que
el poeta castellano, siendo participante activo
de la vida literaria de su época, asimismo
supiera de la existencia de Mitosz e incluso
leyera sus obras. Ambos autores gozaban de
reconocimiento no soélo en su tierra natal,
sino también en el panorama literario euro-
peo vy estadounidense, lo cual demuestra el
hecho de ser galardonados con varios pre-
mios, tales como el Grand Prix International
de Poésie concedido a Guillén en 1961 en
Bélgica o el Premio Nobel de Literatura en
1981 para Mitosz. La noticia sobre este ulti-
mo acontecimiento seguramente debid de
llegarle a Guillén, a Malaga, tres anos antes de
su muerte.

Es sabido que Mitosz ley6 los poemas guille-
nianos porque uno de ellos —el “Vuelo™ pro=
veniente de Clamor— lo vertid al polaco
publicindolo en 1994 en la antologia Wypisy
2 ksigg uzytecznych (dos anos mas tarde edita-
da en inglés como A Book of Luminous Things.
An International Anthology of Poetry). Este libro
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recoge traducciones de las poesias, creadas en
distintas épocas, lenguas y culturas, que de
alguna u otra manera pueden denominarse
“realistas”, es decir, buscadoras de la realidad
o, segin explica el propio Mifosz, fieles a
ella’. El “Vuelo” cumple con esta definicion
ya que en los tiempos en los cuales la voz
dominante es la nihilista expresa el gozo de
ser, manifestado en la naturaleza:

Por el aire de estio

La gaviota ascendiendo

Domina la extension, el mar, el mundo
Bajo azul |...]

Y, suspensas, las alas se abandonan

A claridad, a fondo transparente

Por donde el vuelo, sin accion las alas,
Subsiste,

Se entrega a su placer, a su caer,

Se sume en su pasar,

Puro instante de vida’.

Tal lectura del poema guilleniano es muy
acertada porque capta lo esencial de la pro-
duccion del autor espanol: su afan de ir des-
cubriendo lo real y gozar de ello cantandolo
en la poesia. Ademas, constituye una manera
de indicar un parentesco con la obra del pro-
pio Mitosz, que durante muchos anos se
empenaba por crear una forma poética sufi-
ciente en la lucha del lenguaje contra la nada,
“una forma mas amplia™, liberada de las
trampas del estilo y capaz de encerrar mas
realidad. Los mismos ideales estan presentes
en Aire nuestro de Guillén, quien dice: “Por ti
me esfuerzo, forma de ese mundo / Posible

en la palabra que lo alumbre™.



La obra poética de Mitosz, recogida en mal-
tiples poemarios, y los cinco volimenes de
Aire nuestro pertenecen a la corriente objeti-
vista, ya que en vez de centrarse en el yo se
dirigen hacia el mundo exterior, hallando en
¢l una contraposicion a la nada. El poeta
polaco opina que hoy en dia la poesia para ser
“atil” debe ensenar la realidad y asi salvar al
hombre de la confusion y del nihilismo. No
obstante, gran parte de la literatura del siglo
XX parece ser fruto de “un roedor ocupado
de su anihilamiento™, al que le gusta seguir
en el purgatorio de la duda’. Guillén coinci-
de con Mitosz en observar esta tendencia y se
muestra igualmente preocupado por la con-
dicién de la poesia contemporanea. Cuando
recibia el Grand Prix International de Poésie
en Mons dijo:

Nuestra época se complace, ademas, en el ahon-
damiento de sus crisis, de sus problemas y
angustias. (Pero ;se habran dado siglos sin cri-
sis?) De suerte que nuestra moral se resume en
el nuevo imperativo: jangustiate! Estos tltimos
afios nos han ofrecido a todos ocasiones de
tener miedo y temblar de veras. Tal situacién no
ha impedido que el temblor literario se haya
puesto de moda. Es como si concluyéramos con
el poeta: “Si vous voulez, temblons ensemble.
[...] No nos dejemos invadir por el desinimo.
Evitemos la facilidad peor: el abandono al apo-

calipsis®.

Segin ambos artistas es necesario evadirse de
la crisis ideologica y espiritual que en el siglo
XX se extendi6 por todas las ramas de la cul-
tura a una escala nunca antes observada.
Dicha crisis, consistente en no sentirse arrai-
gado en el mundo, puede calmarse —si no
remediarse— con un profundo e intenso con-
tacto con “‘otro que yo”. La poesia fundada en
tal experiencia es “atil” porque complemen-
ta la imagen del mundo creada por la filoso-
fia y la ciencia, que en cuanto a algunos
aspectos resultan insuficientes. A veces la con-
templacion de la realidad objetiva puede ins-
pirar no solo un simple reflejo de lo visto en
el lenguaje sino una imagen dotada de un
valor revelador. Mitosz en la antologia
Wypisy = ksigg uZytecznych, en la que crea el
término de la literatura “atil”, explica esta
cuestién de manera siguiente:

[ “Extasis al alba”: ... por Agnieszka Augusta-Zargbska |

No niego que en los poemas busque una revela-
cién de la realidad, o sea, lo que en griego se lla-
maba epiphaneia |...] Esta palabra significaba ante
todo la aparicion de una deidad entre los morta-
les o su reconocimiento en una forma corriente
y bien conocida, por ejemplo en un hombre. La
epifania interrumpe el paso cotidiano del tiem-
po y aparece como un instante privilegiado, en el
que uno de una manera intuitiva capta alguna
realidad mas profunda y més esencial que estd
dentro de las cosas y las personas’.

La obra de Guillén y la de Mitosz se aseme-
jan por la presencia de las epifanias pocticas
que, en términos generales, pueden definirse
como momentos de contemplacion de lo
cotidiano descubridores de un sentido mas
profundo. El concepto de epifania viene de la
teologia, sin embargo el autor no lo usa en el
significado estrictamente religioso, porque la
experiencia de una realidad mas profunda no
siempre tiene que relacionarse con la presen-
cia divina. En el caso de ambos poetas “una
forma corriente y bien conocida” es todo lo
que vemos o percibimos de manera sensual
—los objetos, la naturaleza, las situaciones coti-
dianas— y que normalmente a nuestros 0jos
carece de importancia o incluso nos parece
banal. Si cambiamos de perspectiva rompien-
do con el egocentrismo, si, en vez de ser no-
sotros mismos el centro de atencién, nos diri-
gimos al mundo de las cosas, empezamos a
ver con claridad que son ellas las reales y su
contemplacion constituye una via de llegar a
la suma realidad. Asi la experiencia epifinica
puede considerarse como instrumento para
ampliar los limites del conocimiento huma-
no, cuando la filosofia, la ciencia y la religion
ya no bastan porque no saben dar respuestas
a las preguntas mas esenciales, que le dejen al
hombre debilitado por las crisis del siglo XX
sentirse bien y seguro en la vida. Por lo tanto,
la poesia en nuestra época —nos lo dice
Mitosz a través de su antologia Wypisy z ksigg
uzytecznych— adquiere cualidades de un
remedio contra la angustia y la desesperanza
puesto que “por necesidad es partidaria del
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ser y oponente de la nada
Guillén y Mitosz, igual que la mayoria de los

que escriben poesia epifinica, parten de una
convicciéon objetivista de que la realidad exis-
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te independientemente de las capacidades
perceptivas y lingtiisticas del sujeto, aunque
hay aspectos a los que no se puede acceder
fuera de una experiencia epifanica. El con-
cepto de epifania presenta bastante compleji-
dad ya que por una parte, se refiere al modo
de conocer, o sea, a un estado mental que
condiciona el conocimiento; por otra parte,
designa resultado cognoscitivo, es decir, la
revelacion de lo real. Asi la poesia epifanica es
algo mas que un mero registro de este tipo de
experiencias: se hace a la vez lugar y medio
de conocimiento. La revelacion de lo real y el
intento de nombrarlo se producen al mismo
tiempo, justo en el momento de componer el
poema y a veces es un fenébmeno muy efime-
ro cuyos resultados son dificiles de expresar
fuera de la experiencia epifanica y fuera de la
“poética de la epifania”. El soneto de Guillén
“Hacia el poema” nos deja observar el curso
de este complejo y paulatino proceso, a veces
duro para el yo que lucha contra lo oscuro,
impreciso e inquietante:

Siento que un ritmo se me desenlaza
De este barullo en que sin meta vago,
Y entregandome todo al nuevo halago
Doy con la claridad de una terraza,

Donde mi guia quien ahora traza
Limpido es orden en que me deshago
Del murmullo y su duende, mas aciago

Que el gran silencio bajo la amenaza.

Se me juntan a flor de tanto obseso
Mal sonar las palabras decididas

A iluminarse en vivido volumen.

El son me da un perfil de carne y hueso.
La forma se me vuelve salvavidas.

Hacia una luz mis penas se consumen.

En la obra de ambos autores el camino crea-
tivo, que a la vez es el cognoscitivo, tiene
algunas caracteristicas de la via mistica, aun-
que esta desprovisto de un significado religio-
so. Va desde la oscuridad hasta la claridad,
desde lo impreciso hasta las formas bien mar-
cadas, desde la nada hasta la realidad, desde el
sufrimiento y el miedo hasta el jabilo y la
paz. Es un proceso bastante violento, durante
el cual el yo esta poseido por algtin “duende”,

que le fuerza a emprender la basqueda y a
entonar el canto. Mitosz a veces se rebela
contra este poder oscuro, cuyo fruto es “una
repugnante habla ritmica” balbucida por un
hombre en fiebre incapaz de pararla®. Intenta
dominarla subordinindola al
También en Aire nuestro el intelecto sirve de
guia y la claridad a la que se llega en los
momentos epifanicos, a parte de referirse a la

intelecto.

vision, simboliza ademas una cualidad de la
mente, la antigua claritas. La revelacion de lo
real producida al final del camino recompen-
sa el sufrimiento precedente y suscita himnos
de asombro y alabanza, que constituyen otro
parentesco entre Guillén, Mitosz y los poetas
misticos. Segun dice el autor de Cantico,
“surge y resurge —en un renaciente «cantar de
los cantares— el acto de amor™".

Cabe poner de relieve que en el soneto
comentado se pronuncian las frases:“Doy con
la claridad de una terraza” y “Hacia una luz
mis penas se consumen’, mientras que
Mitosz, refiriéndose a lograr la expresion mas
adecuada de lo percibido, habla de “entrar en
la claridad de una manana”®. El factor lumi-
noso gana mucha importancia en este tipo de
poesia, lo cual destaca también en la produc-
cion de ambos artistas estudiados. Guillén
incluso cree que, por definicion, “la poesia es
luz o tiende hacia la claridad”". Por lo tanto,
al leer formulada por Mitosz la siguiente
definicién de la vida:*De la infancia a la vejez
éxtasis al alba™"”, sin lugar a dudas podriamos
emplearla para describir la actitud vital del
protagonista de Aire nuestro, en cuya opinion
“todo lo inventa el rayo de la aurora™
Muchas visiones tienen lugar por la mafiana,
lo cual ocurre también en las siguientes com-
posiciones:

A eso de las cuatro vino,
Aun gris. Magna tentativa

De faz. ;Qué faz? ;Era el sino
Quien entre las sombras iba,
Apenas alboreado?

En confusion, a su lado
Bullia turba impaciente.

:De qué? Sentl resbalar
Insinuaciones de azar.

Sin miedo miré al oriente'.



Wyjrzatem przez okno o brzasku i zobaczytem
mtoda jabfonkg
przezroczysta W jasnosci.

A kiedy wyjrzatem znowu o brzasku, stata tam
wiclka jabton

obciazona owocem.

Wigc duzo lat pewnie minglo, ale nic nie
pamigtam, co zdarzyto

. .
si¢ we $nie”’.

(Miré por la ventana y vi un manzano pequeno
transparente en la claridad. / Cuando miré otra vez
al alba, hubo alli un gran manzano cargado de
fruta. / Pasarfa mucho tiempo, pero no recuerdo

nada de lo que ocurrié mientras dormia.)

Sin embargo, a parte de los poemas matuti-
nos, en la obra de los dos poetas hallamos
gran numero de piezas “diurnas” que descri-
ben otras horas de dia, conforme a las palabras
de Mitosz:“Lo tnico digno de ser alabado es
el dia™'. Casi siempre el papel mas importan-
te en el proceso revelador ejerce la luz:

Las cosas que existen —en su plenitud— aparecen
en la luz, a veces resplandecientes. [...] en
muchas composiciones vemos salidas del sol, el
amanecer, la luminosidad. La felicidad, es decir,
el maximum de la existencia individual, llega a
colmar al hombre sobre todo al alba o en plena
luz del dia™.

Tanto Guillén como Mitosz destacan en el
panorama literario de su época por utilizar las
experiencias epifanicas como una prueba de
lo positivo del ser. De la infancia a la vejez
viven “éxtasis al alba” porque saben —o a pesar
de que saben— que “La vida es dada, pero
inalcanzable” (“Dane bylo zycie,-ale niedo-
siczne”)”. Cualesquiera que sean las circuns-
tancias, se empenan por no ceder ante los
aspectos negativos de la vida. En los duros y
dolorosos momentos de crisis se dirigen hacia
el mundo vy al ver sus formas, armonia y
belleza, presienten bajo el caos de la historia
general e individual la existencia de algin
orden. Este orden, la vitalidad y la continui-
dad del ser, observados sobre todo en la natu-
raleza, tienen un poder consolador. Ademas,
experimentan de modo muy real una comu-

[ “Extasis al alba”: ... por Agnieszka Augusta-Zargbska |

nion con los demas seres, sintiéndose parte de
la armonia universal:

[...] el poeta, sobrepasando su conciencia de si
(self-consciousness), se esfuerza por establecer
una percepcion directa de la realidad. Dicho de
otra manera, el poeta busca su esencial unidad
con el universo a través de la creacion de la obra

de arte*.

Jan Btonski, uno de los investigadores que se
han ocupado de las epifanias de Mitosz,
explica que lo revelado no es un saber meta-
fisico acerca de las fuentes, la estructura o las
caracteristicas del ser”. Tampoco se trata de
una ciencia esotérica. No se llega en esta poe-
sia a una idea ni a un concepto sino a lo que
cada cosa tiene de tnico, de particular y de
accidental. Por lo tanto, los poemas de
Mitosz, asi como los de Guillén se llenan de
objetos y situaciones cotidianas —‘el sol
luciente en las hojas, / afanoso zumbido de
abejorros, / [...] lento ruido de martillazos al
otro lado del rio”— en las que el yo vive con
mas intensidad y gozo su vida normal y
corriente, en este mundo aqui y ahora, ala-

9327

bando “la vida, o sea, la dicha™.

No obstante, los instantes epifanicos de
Mitosz, ademas de tener una perspectiva
puramente sensual y terrenal, a veces pueden
alcanzar una dimension escatologica porque
expresan una esperanza de que haya algin
mas alli (en su lenguaje “druga przestrzen”
traducido literalmente por “el otro espacio”).
Es posible que este mas alld se le manifieste al
hombre después de su muerte y es donde se
producira la apocatastasis, o sea, la restitucion
de un orden primario, llamada por Blonski
“la epifania final” y “la recuperacion definiti-
va”. Al interpretar la obra de Mitosz hay que
tomar en consideracion una perspectiva reli-
giosa. El autor, que vivi6 entre el éxtasis y la
duda, anhelaba la venida de un momento en
el que “toda la belleza del profanum creado™ se
salvara en la “perfeccion del sacrum™. En
cambio, Guillén, como agnostico, se limita a
la actualidad de este mundo saciandose con la
contemplacion de la armonia natural, de la
cual quiere gozar plenamente hasta el dia de
su muerte. A veces la contemplacion de lo
real le hace suspirar “;Coémo no desear orde-
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nador Espiritu?”, “;Cémo no desear una
Supremacia?”™, pero en otro lugar consiente
en su condicion del hombre mortal: “Yo,
terrenal. / De acuerdo™. El horizonte de su
obra es terrestre aunque no se niega en ella la
existencia del posible Dios. Sin embargo, sus
epifanias también descubren un mis alla:

iMis alla! Cerca a veces,
Muy cerca, familiar,
Alude a unos enigmas.
Corteses, ahi estan.

Un mas alla de veras

Misterioso, realisimo’.

El tono exaltado de estas estrofas sugiere que
el yo presenciard algo importante, se presiente
la proximidad del conocimiento. Lo que toda-
via es misterio se manifiesta a su vez como
realisimo. El poema concluye con una enu-
meracion de los objetos del entorno domésti-
co de cada uno de nosotros, lo cual nos ase-
gura que la realidad inmediata y el mas alla de
la realidad —tan efimero— son la misma cosa.

El balcon, los cristales.
Unos libros, la mesa.
¢Nada mas esto? Si,

Maravillas concretas®.

La paciente contemplacion de lo visible, que
tiene algo en comun con la meditacion
oriental, vence la tendencia de contraponer el
sujeto al objeto, tipica de la filosofia occiden-
tal que no supo evitar las crisis. Para no caer
en sus trampas el hombre tiene que aceptar
que en la tarea de buscar lo real es igual a las
cosas e incluso depende de ellas: “Dependo /
Del total mas alla, / Dependo de las cosas™.
Su situacion es la de “un yo en didlogo con la
realidad” que

Se conoce [...] gracias al contacto con un mds
alld que no es ¢l. Nada seria el sujeto sin esa red
de relaciones con el objeto, con los objetos. Ahi
estan por si y ante si, autbnomos, y con una
suprema calidad: son reales. [...] el hombre se
afirma afirmando la Creacién [...]*.

Dicho didlogo con la realidad en la produc-
ci6n de ambos artistas se somete a la “poética
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de la epifania”. El discurso epifanico, tal y
como lo entendemos en el presente estudio,
apareci6 en la literatura que nacié cuando la
poesia clasica resultd insuficiente. A partir del
romanticismo el acercamiento a la realidad
visible empez6 a diferir mucho del de los cla-
sicos. Al haber vivido las crisis de los siglos
XIX y XX los artistas contemporaneos en su
buasqueda de la realidad no pudieron volver a
la pura imitacion de la naturaleza, a la mime-
sis 0 al realismo en su forma mas tradicional.
En sus obras la realidad exterior e interior
quedan unidas en la experiencia cognoscitiva:
la primera en el proceso de verbalizacion
producido por medio de la otra adquiere sus
cualidades. Hay un continuo vaivén entre la
realidad inmediata y la abstracta, o sea, entre
lo percibido y los procesos mentales, lo cual
observamos en el siguiente poema:

Lo gris, no. Se supone Octubre.
No, no quiere ver el suelo.

Con alegrias lo cubre™.

Aunque en el texto apenas hay objetos, no se
puede negar que formen parte de la vision. En
vez de enumerarlos el autor emplea la técnica
de la alusion, que en este caso le ha parecido
mas eficaz. Gracias a ella con maxima conci-
s16n recrea un paisaje, dotandolo del significa-
do positivo en el contexto de la lucha contra
la nada.Ya en la primera frase se opone a ella
diciendo “Lo gris, no”. A continuacion, recu-
rre a la imagen “ideal” del octubre —escrito
con mayuscula— que cada lector puede evocar
en la mente. Por medio del verbo “suponer”
comunica indirectamente la incertidumbre
del protagonista, aqui atribuida al paisaje. Las
“alegrias”, que sustituyen la mencién directa
de las hojas, aparecen ademas como un arma
contra un presentimiento de la nada que causa
desanimo. Octubre que “no quiere ver el
suelo”y “con alegrias lo cubre” parece activo,
en lo cual hallamos una alusion al ciclico
ritmo anual y a la renovacién del ser. Tal téc-
nica amplia el repertorio de los recursos rea-
listas y puede considerarse como una version
innovadora de la mimesis clasica.

Ya se ha mencionado que en la obra de
ambos artistas a las epifanias les acompana un
sentimiento de jubilo que a veces llega a ser



éxtasis, cantado en un jubiloso himno a lo
real, cuyo fruto es afirmacion de la vida. No
obstante, las claras y exactas imagenes guille-
nianas cubren un verdadero temblor ante la
nada. Quiza por eso Damaso Alonso dijera
que “la poesia de Jorge Guillén se nos con-
vierte ella misma en una contradiccion y un
prodigio™. A pesar de ello, en Aire nuestro
con bastante frecuencia el hombre vive
momentos de seguridad y plena satisfaccion,
aunque al fin y al cabo esta sensacion se des-
vanece y el yo de nuevo emprenderd su via
cognoscitiva. Tal instante lo presenciamos en
los siguientes versos:

La gran Naturaleza me contiene,
Dentro, muy dentro a gusto,

Para mi ya bastante y con sentido”.

En los poemas de Mifosz casi nunca aparece
la conciencia de haber conocido o de haber
alcanzado la expresion suficiente. A menudo
en una composicion epifanica obtenemos un
registro incompleto y fragmentario de instan-
tes fugitivos. Se puede decir que en la litera-
tura la unidad minima y elemental de recrear
este tipo de experiencias es precisamente el
instante, excluido del fluir cotidiano del tiem-
po. Es como un “destello” o una imagen stibi-
tamente aparecida que se desvanece con rapi-
dez. Muchas veces las epifanias surgen de
situaciones normales y corrientes. Es cuando
lo cotidiano, sencillo e incluso banal gana
importancia porque descubre ante el hombre
la naturaleza de lo que es. Este al experimen-
tar algo parecido no siempre sabe precisar
qué es lo que se le revela, no es capaz de
nombrar el objeto del conocimiento, aunque
siente que estd afrontando lo mas real, tal y
como leemos en el siguiente poema:

Natrafitem na to, przechodzac ulica, i wydato
mi si¢ to jak

wyjawione ludzkie przeznaczenie.

Ale nie miafo nazwy i przypomniata mi si¢ inna
taka chwila,
dla ktorej stow szukatem, az znalaztem po

dwudziestu latach.

Zaczng teraz na nowo i dazy¢ bede na jawie 1

we $nie, tylko ze

| “Extasis al alba”: ... por Agnieszka Augusta-Zargbska ]

tym razem, jak mysle, powie stop koficzacy si¢

38
czas .

(Di con ello atravesando la calle y me parecio
un destino humano revelado. / No tenia nom-
bre y evoqué otro tal instante, cuya expresion
habia buscado hasta encontrarla al pasar veinte
afios. / Ahora empezaré de nuevo, caminaré
despierto y dormido, pero esta vez, creo, me

detendra el tempo cumplido. )

Se traza aqui uno de los grandes temas del
pensamiento del autor polaco: la meditacion
sobre la insuficiencia del lenguaje. Su queha-
cer literario consiste en descubrir los medios
apropiados, o sea, en buscar una forma eficaz
para salvar lo pasajero del olvido y de la nada.
La siguiente composicion alude a la poética
del haiku, género creado para captar lo
momentineo, pero a la vez sujeto a las rigidas
reglas de la convencion, que a veces limitan la
capacidad de acercarse a lo real:

O, szczgdeie! Widzied irys.

Kolor indygo jak kiedys suknia Eli
i delikatny zapach, jak zapach jej skory.

O, jaki betkot zeby opisac irys,
keéry kwith, kiedy nie bylo zadnej Eli
i zadnych naszych krolestw

i zadnych krajow™.

(jOh! felicidad. Ver un lirio. / Color de indigo
como antafio un vestido de Ela / y el olor suave
como el de su piel. / jAy! qué balbuceo para
describir un lirio / que florecia, cuando no
existia ninguna Ela, / ninguno de nuestros rei-

nos / ni paises.)

Aqui es el lenguaje el que le impide al hom-
bre llegar a lo que cada cosa tiene de particu-
lar. Otras veces lo incognoscible pertenece
mas bien a la naturaleza de las cosas existentes.
En general, al protagonista de Mitosz le es
ajena la experiencia de certidumbre. Anhela el
entendimiento, muy a menudo ya estd a
punto de lograrlo, pero no llega a él. En mayor
grado que el yo guilleniano vive al borde de
la irreparable contradiccion e insaciedad.
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Kiedy ksi¢zyc 1 spaceruja kobiety w kraciastych
sukniach

Zdumiewajq mnie ich oczy, rzgsy i cate urzad-
zenie $wiata.

Wydaje mi si¢, ze z tak wielkiej wzajemnej
skfonnosci

Mogtaby wreszcie wyniknaé prawda ostateczna®.

(Cuando la luna y estan paseando las mujeres de
los vestidos de cuadros, / Me sorprenden sus
0jos, pestanas y todo el arreglo del mundo. /
Entonces me parece que de la atraccion mutua
tan fuerte / Podria surgir la verdad absoluta.)

En esa estrofa estamos ante gran deseo de
poseer la realidad, es decir, de la maxima
aproximacion sensual e intelectual a ella. El
hombre vaga por las calles en su busca, no
obstante, otra vez no la consigue y queda
insatisfecho. Hay situaciones, sencillas y coti-
dianas, cuando al yo le parece que muy poco
le aparta del conocimiento. Se le manifiesta
lo incognito y su vision del mundo va alcan-
zando “nitidez y transparencia”. Estando ya
tan cerca choca contra lo inefable. Es cuan-
do el poeta habla de un limite movil
(“ruchoma granica”) o de los jardines que se
apagan al asirlos (“gasna, kiedy si¢ je
chwyta”) dejando al hombre sin saciarse. No
obstante, su protagonista no se desanima por
completo. No duda que esas breves revela-
ciones sean reales y valiosas* y que merezca
la pena buscarlas cada dia de nuevo a pesar de
las dificultades. Este mismo objetivo guia
también al yo guilleniano.
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Para resumir el pensamiento poético de
Mitosz y de Guillén, volvamos al término de
la poesia “atil”, introducido en la antologia
Wypisy z ksigg uzytecznych, que sirve para
definir el caricter de las obras de ambos escri-
tores. En este contexto “atil” significa el que
busca la realidad y sabe comunicarla al hom-
bre. En el tormentoso siglo XX, quizd tam-
bién en el XXI, no es una tarea facil puesto
que hay que hacer frente a la inquietante y
destructiva conciencia de la nada. Para llevar-
la al cabo con éxito los dos autores optaron
por crear el tipo de poesia basado en la con-
templacion del mundo y sujeto al fin de
comunicar todo lo que se les revelaba en esa
via. De ahi surgi6 su poesia epifanica, revela-
dora de la suma realidad. Gracias a ella sus
protagonistas, que en este caso deben identi-
ficarse con ellos mismos, recuperan la espe-
ranza y el tono afirmativo, lo cual también se
le aconseja a un lector susceptible. “Vivir no
es un ir muriendo” y por eso lo mejor que
se puede hacer es afirmar la vida de acuerdo
con la casi proverbial frase: “De la infancia a
la vejez, éxtasis al alba”.

Agnieszka Augusta-Zargbska cursd sus

estudios de Filologia hispanica en la Universidad
de Wroctaw donde actualmente trabaja. Es
Doctora en Literatura Hispdnica y se especializa
en la literatura comparada del siglo XX, asi

como en la poesia sefardi.
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