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SWIAT WARTOSCI FANOW FANTASY
W SWIETLE ICH PRAKTYK (PARA)LITERACKICH.
PERSPEKTYWY BADAWCZE

Mutto: Patrze w niebo, gwiazd szukam, przewodniczek lodzi.

Streszczenie

Artykut opisuje swiat wartosci fanow fantasy jako swiatopoglad potoczny, czyli try-
wialny. Zgodnie z etymologig tego okreslenia, 'tri vialis ', kategorie wartosci rozchodzg
sie w trzech kierunkach: 1. samorozwoju (tu miesci sie zarowno praktyka wspotzawod-
nictwa, jak i potrzeba wspolnoty,; konsumpcja jest uzywana do celow samoksztalcenio-
wych), 2. indywidualizmu (zaposredniczonego dotykw/kontaktu, buntu lub indyferencji
wobec tradycyjnej wladzy, alternatywnosci), 3. taktylnosci, nadmiernych pobudzen.

Stowa kiuczowe: fani, fantasy, kultura fanow, style odbioru.

.| ..] pojecie wartoscei [. ... ] jest pojeciem bardzo wieloznacznym, maksymal-
nie nicostrym, nie prowadzgcym do fatwego porozumiewania si¢ naukowcow
o roznych preferencjach teoretycznych, metodologicznych i dyscyplinarnych™
— na takie trudnosci z definiowaniem wartosci wskazuja zazwyczaj badacze
(Szymanski 2006, s. 18). Przyjmuje, ze — najogodlniej rzecz ujmujgc — wartoscia
jest produkt aktu warto$ciowania (oceny) i ze obok skladnika intelektualnego
zawiera on komponent emocjonalny. Akt wartosciowania zbiezny jest z aktem
poznawezym. Akt warto$ciowania dokonywany jest przez podmiot, indywidu-
alny lub kolektywny; polega na przyjeciu jakiegos (okreslonego) punkiu widze-
nia, z ktérego dokonuje si¢ interpretacji stanéw, czynnosci, rzeczy itd. — Hanna
Swida-Ziemba pisze np. o ,stalej perspektywie doswiadczania $wiata™ (1995,
s. 9). Niestety, wartosciowanie — tworzenie wartosci — zaposredniczone jest mig-
dzy innymi w samym systemie wartosci'. Dlatego uwazam, ze definiowanie
wartoSci jest nieskuteczne, brak jest trwalego fundamentu dla zbudowania defi-
nicji. Natomiast sensowne 1 skuteczne jest badanie Swiata wartosci.

' Ale tez np. w warunkach, w jakich warto$ciowanie zachodzi (czynniki m.in. fizyczneld
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Pomimo powyzszych zastrzezen, w niniejszym szkicu odwoluje si¢
mzech hermeneutyk wartosci — psychologicznej, w ktorej wartosc jest
ikiem motywacji jednostki, wyrazem pragnienia; socjologicznej,
edle ktorej ,,wartosci sg abstrakcyjnymi poj¢ciami mowigcymi o tym,
» spoteczenstwo uwaza za dobre, stuszne, pozadane” (Goodman 1997,
40), a wigc stanowia etos, ,.sumienie” i kulturowej, zgodnie z ktorg war-
sci 53 ,.kolektywnymi systemami znaczen” (Reykowski 1995) stuzacy-
i budowaniu interpretacji w ramach danej kultury komunikowania sig
SInoty dyskursu).
Mozliwe sa r0zne typologie wartosci. Najczescie] przyjmuje si¢ za
em Schelerem? cztery klasy wartosci: wartosci czucia zmystowego
hedonistyczne (jak np. przyjemne, przykre, wygoda, szczgscie, radosc,
rozpacz) oraz utylitarne (jak np. funkcjonalnos¢, sprawnos¢, wydajnosc,
‘prestiz, korzys¢ praktyczna, pieniadze), wartosci czucia witalnego (zywot-
‘nosé, stabodé, zycie, zdrowie, choroba, sila, moc, niemoc, starzenie sig,
smier¢, zalety 1 wady czlowicka, szlachetnosc¢ i1 podtosc), wartosci ducho-
we — estetyczne (pigkno, brzydota), moralne (porzadek prawny, sprawie-
dliwos¢, bezrzad, powinnos¢, prawdomownosé, oszustwo, spryt, wolnos¢
. 1 niewola, dobro, przyjazn, dobro drugiego czlowieka, egoizm, zdradli-
wos¢, demokracja, rodzina, tolerancja, solidarnosé, przynaleznosc) oraz po-
znawcze (prawda, falsz, madrosé, glupota), a takze wartosci sakralne (Swie-
tos¢ oraz, wg Schelera, mitos¢ i nienawisc). Inny podziat obejmuje wartosci
uznawane, tj. ,.zinternalizowane normy spoteczne” oraz odczuwane, tj. na-
stawienia, motywacje, pragnienia (Ossowski 1967, s. 72 i nast.). W ujgciu
Schelera wartosci tworza hierarchig. Wedlug Marii Misztal system warto$ci
jest pojeciem teoretycznym (1990, s. 16-17), w badaniach empirycznych
ogarnia si¢ zaledwie jego cze$¢. Rowniez hierarchicznosé systemu wartosci
mozliwa jest do zakwestionowania. Wspolczesnie zauwaza sie ,.destrukcije
ogblnego wzoru aksjologicznego” (Swida-Ziemba 1995, s. 167), to znaczy
pluralizm wartosci oraz akceptacj¢ dla roznorodnosci stylow zycia. W prak-
tyce — zyciowe) 1 badawczej — nadajemy jednak wartosciom rangi.

2.

Polem penetracji badawczej uczynitam pewien wycinek kultury fanow,
jakim jest tworczos¢ fanow fantasy, a doktadniej fanoéw prozy fabularnej

* Omawiam za: J. Galarowicz, W drodze do etyki odpowiedzialnosci. Fenomenologiczna
etyka wartosci, s. 87-89.
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Andrzeja Sapkowskiego, zamieszczona na stronie ,,Andrzej Sapkowski
Zone”. Tworczos¢ ta — fanfiction® — ma niejednoznaczny artystycznie sta-
tus. Jej analiza lokuje si¢ w obszarze socjologii odbioru dzieta literackie-
go. Utwory te mieszczg si¢ — w pewnym sensie — w kategorii Swiadectw
odbioru. Michal Glowinski w swej znanej analizie swiadectw 1 stylow
odbiorczych tego rodzajow tekstow nie wymienia. Niewatpliwie znajdu-
ja one miejsce wsrdd tzw. literackich kontynuacji (,,dalszych ciaggow™)
poczytnych powiesci* — zajmowata si¢ omdéwieniem takich tekstow, tak
nalezacych do tzw. literatury wysokoartystycznej, jak 1 popularnej, Anna
Martuszewska (2001, s. 194-207). W koncepcji Glowinskiego badanie od-
bioru nie miato prowadzi¢ do rekonstrukcji indywidualnych wtasciwosci
lektury, lecz pokazac recepcje jako szeroko rozumiane zjawisko spolecz-
ne, wspotksztattujace kulture literacka, bedaca réwnoczesnie sektorem
czy aspektem kultury jako takiej (1978, s. 126). Podobne teksty — teksty
Htrzeciorzedne”, jak listy do redakcji, pamigtniki itp. — wykorzystywano
w analizach telewizji (Godzic 2001, s. 123-150). W ramach kultury fanéw
nie pytamy o warto$¢ artystyczng tych tekstow (a wigc ich literacki sta-
tus), ale o ich uzytecznos¢. Jak pisza Martyn Hammersley 1 Paul Atkinson,
w badaniach nad kulturg ,,mozna z powodzeniem wykorzysta¢ zrodia lite-
rackie — nawet te najbardziej popularne 1 blahe. Zupelnie banalna literatura
jest czesto pelna wyobrazen, stereotypow, mitow czerpanych z szerokiego
spektrum spotecznych $wiatow. Brak literackich wartosci charakteryzuja-
cy tego typu proz¢ rekompensuje po czesci niekwestionowane bogactwo
potocznej wiedzy 1 konwencjonalnej madrosci” (2000, s. 167). Przy tym
dokumenty tego rodzaju powinny by¢ czytane ,,z uwzglednieniem kon-
tekstu, w ktorym powstaty, docelowej publiczno$ci oraz zamiaru autora™
(tamze, s. 171)-.

Wartos¢ estetyczna, jaka jest literackosc, da si¢ tez przesledzi¢ poprzez
analize takiego ,srodzaju czytania”, jak ,,organizacja przestrzeni nadajgcej
si¢ do czytania” (okre$lenia M. de Certeau 2008, s. 169) — innymi stowy
mowiac, przez opis tego, co fani uwazajg za przestrzen sztuki. Wspol-
czesnie przestrzen ta charakteryzowana jest przedrostkiem ,,trans-". Ty-
powym jej tworem jest opowiadanie transmedialne, o ktorym pisze Henry
Jenkins (2007, s. 260). W odniesieniu do tworczosci fanow Sapkowskiego
mozna mowic jedynie o intermedialnosci: teksty odwotuja si¢ do innych‘
! Zamiennie bede uzywala okreslen _.fikcja fanowska”, ,.fanfik™, ,,fik™. '
* W literaturze dawnej taka warto$¢ mialy apokryfy.

* Chodzi tu wprawdzie o dokumenty pisane dla celéw badawczych, nie narusza to jednak
trafnosci tej uwagi. Ponadto, dokumenty oryginalne, nie kierowane do badaczy, ch
teryzuja si¢ moze wigksza szczeroscia.
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ow literackich, takze do filmu, komiksu, wideoklipu, gry komputero-
| (np. w opowiadaniu Batman vs Gwynbleidd), na omawianym forum
pojawiaja si¢ pozaliterackie realizacje’. Rzecz w tym, ze konsumpcja
turowa na wielu platformach (badz, jak w tym wypadku, jej brak) moze
: traktowana jako przejaw wolnosci fanéw 1 zarazem ich zniewolenia
pozyqarm producentow’ (tu oczywiscie przeciwnie — chodzi o zniewo-
ie literackoscig).

3.

Inng trudno$¢ metodologiczng stanowi dobor proby. Dziat . Fanfiction™
zawiera 153 teksty opowiadan i wierszy fanowskich, ktorych zrédiem,
w znakomite] wigkszosci, jest cykl wiedzminski Sapkowskiego* (w posta-
¢1 literackiej lub RPG). Forum obejmuje rowniez komentarze do utwo-
row. Pierwotnie zamierzalam kierowac si¢ kryterium ilosci odslon (ma to
jakies przetozenie na poczytosé, rekordowy fanfik byt odstaniany 16 648
razy, Pacjent nr 491) oraz kryterium ilosci komentarzy — tu spora gru-
pa tekstow ma powyzej 100 komentarzy (np. Monigque — 12 935 wizyt,
135 komentarzy®). Okazalo si¢ wnet, ze wicksza cze$¢ zawartosci forum
dyskusyjnego to spam (linki do stron pornograficznych). Fanfiction jest
tworczoscig ulotng, momentalng, okolicznosciowg — komentuje si¢ no-
wosci, a opisywane forum zamarlo kilka lat temu i nie przybywa w nim
tresci”. Ostatecznie wyroznitam te fiki, ktore w ocenach uzytkownikéw

* O czym pisalam w: Fanfiction jako $wiadectwo odbioru, ,,Zeszyt Naukowy WSZiB"”
nr 4, Socjologia, Krakéw 2006. Przyczyny moga by¢ prozaiczne, np. brak miejsca na
serwerze 1 inne techniczne trudnosci.
' Por. Siuda 2008b, s. 63.
* Cyklem wiedzminskim nazywam tomy: Miecz przeznaczema, Warszawa 1997; Osratnie
Zyczenie, Warszawa 1997; Krew elfow, Warszawa 1994; Czas pogardy, Warszawa 1995;
Chrzest ognia, Warszawa 1996; Wieza Jaskotki, Warszawa 1997; Pani jeziora, Warszawa
1999; Cos si¢ konczy, cos sie zaczyna, Warszawa 2000.
! Dwa przykladowe komentarze: ,,Opowiadanie w stylu «Harlequina». To nie to™; ,,0g6l-
nie calkiem niezle opowiadanko, ale dlaczego wlasciwie o niczym?”.
"0 Z jednej strony chodzi o fakt, iz brak jest zainteresowania tym, co nie ma statusu no-
wosci. Z drugiej, ozywienie tworczosci fanowskiej zwiazane jest jakas inspirujaca oko-
licznosdcia, jak np. dziatalno$¢ charyzmatycznego lidera, konkurs, wznowienie (utworu
literackiego, emisji serialu), remake, powstanie gry komputerowej itp. Obecnie fanfiki re-
alizujace tematyke wiedzminska powstaja wokot gry .., The Witcher”, publikowane sa pod
adresem http://www.witcher.phx.pl/index.php?action=main fanfiction. Uwazam, Zze mo-
tywacje dla ich powstawania sa takze natury ekonomicznej — fani dostarczaja gotowych
fabut kolejnym edycjom gry. Jest to transakcja wiazana — w zamian mogg uczestniczy¢
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(a wiec aktach wartosciowania) uzyskaly co najmniej note 4,5 w S-stop-
niowej skali (niekiedy jednak byla to nota wystawiona przez dwie lub
nawet tylko jedng osobe, by¢ moze samego autora). W swietle praktyki
pseudonimowania (nicki) nie sposob zréznicowacé fanfiction ze wzgledu
na ple¢ autoréw. W czesci opowiadan kobiety pelnig spoteczne role pod-
rzedne: Stanefa w nich [w drzwiach] Stoneczna Lza, kolejna elfia stuzka,
niosgc na tacy stojak z kilkoma probowkami, strzykawke i troche waty".
W innych — sg kaplankami, czarodziejkami, uzdrowicielkami. W tym wia-
$nie znaczeniu pojawia si¢ okreslenie ‘matka’ w opowiadaniu Serce mat-
ki. Jedna z rdzennych wartosci polskiej kulturze jest matka w znaczeniu
‘rodzicielka’— jest ona w omawianej tu tworczosci fanéw nieobecna (by¢
moze ze wzgledu na wiek tworcow fanfikow, by¢ moze dlatego, ze stanowi
w kulturze polskiej sacrum, obszar nienaruszalnego tabu: Jedrzejko 1994,
s. 169). Niektore opowiadania legitymujg si¢ kolektywnym autorstwem.
Jak widac, trudno z tych spostrzezen, nie popadajac w seksistowskie ste-
reotypy, wysnu¢ wigzace wnioski na temat plei autoréw fanfikow.

4.

Ksztalt genologiczny utworéw fanowskich — syntagmatyczne, addytyw-
ne ,,dokladanie” do wersji kanonicznej nowych ,,odcinkéw” (seria) oraz, w
szczegolnosci, korzystanie z gotowego paradygmatu innych tekstow (ar-
chiteksty, crossovery) — potwierdza wysokg swiadomos$¢ estetyczng tych
tworcow, jeden z tytuldow wyraza ten stan rzeczy explicite: Decorum. Pa-
rodie, pastisze i crossovery majg zrodto nie tylko w ludycznych motywa-
cjach fanartu (Godzic 2001; Siuda 2008a, s. 121-122), ale realizuja takze
wartos$ci witalne: ekonomia recyklingu pozwala na oszcze¢dno$¢ energii.

W wielu tytulach fikow pojawia si¢ sfownictwo oraz utarte zwroty lub
przyslowia zwigzane z wartosciami i wartosciowaniem, w tym takze ze
sposobami poznawania i doznawania swiata (czyli schematami kognityw-
no-estetycznymi), jak np. Serce matki, Noel profesjonal, W maini, Strach,
Ofiara, Decorum, Pienigdze, 2qdza, Litos¢, ... i zyli diugo i szczesliwie,

w interesujacych ich perypetiach fabularnych. Na stronie Andrzej Sapkowski Zone poja-
wily siec nowe opowiadania (w 2010 r.) stanowiace zawartos¢ jednego z watkow forum
dyskusyjnego Wieza Blaznéw. Za inspirujace glosy w dyskusji dzigkujg Marcie Juzie
oraz Pawlowi Swiatkowi.

' Kursywa cytuje tresci zaczerpniete z korpusu tekstow zawartych pod adresem hitp:/
sapkowski.pl w dziale Fanfiction.

"2 Por. L. Dyczewski, Kultura polska w okresie przemian, Lublin 1995, s. 64.
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. gdzie wampir wampirowi wilkiem (biatym), Trzeba jakos zyc, Kwe-
a szezescia, Kto walezy z potworami... Trudno jednoznacznie stwier-
dzi¢, czy okreslenia te sa wyktadnikami rzeczywistego zainteresowania
Oow problematyka aksjologiczng, np. konfliktem wartosci. Przykla-
dowo, bohater W matni toczy ze soba wewnetrzng walke, Scieraja si¢
w nim warto$ci witalne i moralne, konflikt ten autorowi opowiadania jawi
si¢ jako przypadek choroby psychicznej: w matni oznacza ‘w zakladzie
‘psychiatrycznym’. W opozycji, psychoanalizowany wiedZmin, bohater
utworu Pacjent nr 491 zdradza — przewrotnie — swiadomo$¢ moralng, mo-
‘wigc: Wszyscy, na czele z Sapkowskim, przedstawiajq mnie troche jako za-
\ gubionego romantyka rozdartego wewnetrznie przez koniecznos¢ dokony-
wania wyborow i takie tam bzdety. A w zasadzie to gowno prawda. Moze
zas$ te okreslenia z kregu semantyki aksjologicznej stanowig — skorzystam
z formuly Ryszarda Nycza — wykladniki intertekstualnosci (Nycz 2000,
s. 79-87). Wiele fanowskich utworow korzysta z gotowych i wykorzysta-
nych juz w innych dzietach formul: Kwestia ceny, Leon zawodowiec® lub
znanych i funkcjonujacych w szerokim spolecznym obiegu fraz: Serce mat-
ki. Mozna je w takim wypadku uzna¢ nie za wyktadnik wartosci np. moral-
nych, ale za przejaw utylitarnej estetyki, doktadniej rzecz biorac ekonomii
oralnej, za realizacj¢ zasad stylu formularnego (Ong 1992, s. 42 i n.).
Poniewaz wicle tekstow fanowskich ma wyrazistg forme parodii lub
konfrontuje (hybrydyzuje) reguty gatunkowe mozna nawet méwic¢ o nad-
reprezentacji wartosci estetycznych. Ewa Szczgsna uznaje jg za jedng
z konstant poetyki tekstu sieciowego, ktory celem pobudzania aktywnosci
odbiorcy, pozyskania jego zainteresowania musi by¢ nadkodowany este-
tycznie (Szczgsna 2009, s. 73). W mojej opinii, nie chodzi li tylko o atrak-
cje, ale tez o automatyzacj¢ procesu tworczego, tj. o takie wlasnosci, jak
tworczos¢ wedle regut i procedur, umaszynowienie tworczosci. Estetyka
omawianych fanfikow ksztaltowana jest w duzej mierze przez medium:
nie ma tu co prawda opowiadan transmedialnych, ale dziala zasada me-
dialnej niecigglosci w postaci wariantywnosci oraz przymusu linkowania,
czyli tworzenia odnosnikow — w tym wypadku przybierajacego ksztalty
intermedialnosci oraz intertekstualnosci'. Pozytywnie wartosciowany-
mi przez komentatorow forum jakosciami literackimi sg zwarto$¢ kom-
pozycyjna, tj. krotkos¢ formy oraz styl, nazywany przez uzytkownikow
klimatem”. Niemniej powszechna wsréd omawianych autorow stabos¢
warsztatu pisarskiego jest powodem, dla ktérego zrodet estetyki tych tek-

" 1 w nieomawianych tu tekstach np. Biegnij. Geralt! Biegnij!; Teoria spisku AD 2232

. Vejity”; Wioska zaginionych dzieci, ,.chencina™; Czas uzdrawiania .Eowiny™ itp.

" Dzis$ postrzegam te relacje nieco inaczej niz w moim artykule wspomnianym w przyp. 6.
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stow poszukuje poza nimi — w regutach medium Sieci' oraz w oryginalne;j
tworczosci Sapkowskiego. Stawia to pod znakiem zapytania ugruntowane
poglady na zabawowe zrddla tworczosci fanow i realizowane przez nia
warto$ci hedonistyczne.

<=

Omawiana dziedzina tworczosci wpisuje si¢ raczej w krag wartosci
moralnych — spolecznych, jak np. potrzeba afiliacji — ,,poczucie wspolnoty
doswiadezen™". Stanowi w miarg spojny korpus tekstow, poniewaz, po
pierwsze, odnosi si¢ do jednego zrodla inspiracji — prozy Andrzeja Sap-
kowskiego, po drugie, jest specyficznym, usieciowionym produktem ak-
tywnosci grupy — fandomu. Ze wzgledu na ,,sieciowe” uwiktania proceséw
tworczosci i recepcji uzyskuja one ,,zdolnosé transformowania indywidu-
alnej reakcji w spoleczng interakcjg” (Cwikiel 2004, s. 267); tworcza lek-
tura fanow przeksztalca si¢ w spolecznos¢ fandomu. Fandom to spolecz-
nos¢ fanéw jakiej$ dziedziny popkultury, fan to odbiorca zaangazowany,
niekiedy na granicy wiary". Fani ,,tworzg teksty bliskie obszarowi przezy-
tego doswiadczenia [...]. Znaczenie tekstu, wedlug nich, nie wyczerpuje
si¢ w nim samym, lecz dolfgcza si¢ do tego znaczenie pozatekstowe zycia
codziennego™ — pisze, cytujacy Jenkinsa, Wiestaw Godzic (2001, s. 184).
Uwazam za niezmiernie istotne, ze fani wlaczajg w swoje codzienne zy-
cie doswiadczenia zwigzane z lektura ulubionych tekstoéw (np. nasladuja
idola), a doSwiadczenia zycia codziennego, czyli to, co dla nich wazne,
wpisuja w tworczosc.

Tworczos¢ fanéw — fanart — to najbardziej zaangazowana forma fani-
zmu, uwaza Piotr Siuda (2008a, s. 122; 2007, s. 216), wskazujac zarazem
na srodowisko Sieci, jako na warunek konieczny istnienia wspodlnot fa-
nowskich (2008a, s. 120).

Usieciowienie, hipertekstualizacja: sie¢ wzajemnych relacji taczacych |
zrédio, utwory fanowskie oraz komentarze do nich, powoduje, ze moz-

na mowi¢ o autorstwie kooperacyjnym. Autorstwo kooperacyjne wiaze
' A doktadniej w rezymie oralnej piSmiennosei. Pojawia si¢ nawet opowiadanie (Ona)
o podtytule Nowelka posklejana z fragmentow prozy ASa. To znany juz starozytnosc
gatunek — centon.

% Na podst: http://popularny.blogspot.com/2008/12/fandom-internet-cz-1.html, dostep
15.05.2010.

W 2001 r. w spisie powszechnym ok. 390 tys. Brytyjczykow zadeklarowalo, ze sq wy-
znawcami Jedi. Niech Moc bedzie z nimi!
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- niejednoznacznie ujmowang jako badz to ,,mgdros¢ zbiorowa™, bgdz to
jorowe nieuctwo’ (Krzysztofek 2007, s. 11-23) — kategoria zbiorowe;j
teligencji. Zbiorowa inteligencja to ,,zdolnos¢ wirtualnych spolecznosci
podnoszenia poziomu wiedzy i kompetencji cksperckich ich czlonkéow
ez wspolprace i debaty prowadzone na duza skale” (Jenkins 2007,
. 265). Daje to perspektywe opisu éwiata wartosci fanéw fantasy jako
emu wiedzy potocznej 1 wyroznienie w niej potocznych kategoryzacji
osci (folksonomia), rownoczesnie zas perspektywe opisu tych war-
1 jako utylitarnych, gdzie wartoscig jest podnoszenie kompetencii,
acja (nieformalna) (Siuda 2008a, s. 122), samoksztalcenie, ,,beta-czy-
tanie” (Jenkins 2007, s. 175). Wazng praktyka staje si¢ doskonalenie umie-
setnosci. Fani, zaro6wno jesli chodzi o motywacj¢ wlasnej tworczosci, jak
1 konstrukcje bohateréw swoich utwordw, kladg nacisk na profesjonalizm:
Noel profesjonal®. ROwnoczesnie, zmienia si¢ znaczenie okreslenia ,,ama-
torski” — w kulturze fanow nie jest amator przeciwienstwem profesjona-
listy, ale tym, ktory bardziej, mocnie) angazuje si¢ w odbior dziela sztuki
{etymologicznie — ‘ten, ktory kocha’). W preferencji profesjonalizmu jako
wartosci widoczny jest tez jednak wplyw zrédia': Sagi o wiedZminie, kto-
rej bohater jest przeciez profesjonalnym zabojca potworéw (rzemieslni-
kiem, nie hobbysta).

6.

Kultura fanéw to kultura zwigkszonego uczestnictwa, wedle np. W. Go-
dzica lub P. Siudy owa augmentacja polega na ,,intensyfikacji kontaktow
z przedmiotem uwielbienia” (2008a, s. 122). Motywacjg — wigc warto-
scig rozumiang jako pragnienie — bylaby tu przyjemnosc i rozrywka. Przy-
jemnos¢, satysfakcja w ujgciu Johna Fiske’a polega na tworczym prze-
twarzaniu dziela. Teoretyk ten uwaza, ze réoznice w odbiorze elitarnym
1 popularnym zasadzajq si¢ na stopniu kompletnosci dzieta sztuki — w sztu-
ce popularnej dzicto jest na tyle niesatysfakcjonujgce, niedoskonale, ze
wymaga uzupeinien (2008, s. 24)*. W mojej opinii roznica tkwi w audyto-
rium, srodowisku odbiorczym. W kulturze pisma wartoscia jest autorytet,
np. samo pismo rozumiane jako autorytet jest nienaruszalne. Natomiast

% Czyli Leon (wspak — Noel) zawodowiec.
* O wplywie tresci uwielbianych na fanow, por. Siuda 2008a, s. 126.
¥ Podobnie — o dziele sztuki jako takim — sadzi estetyk Maria Golaszewska: Ze to wlaénie
dzielo sztuki wyznacza jakosé emocjonalnej odpowiedzi na zawarte w nim wartosci (Go-
faszewska 1970, s. 369, por. Makota 1999, s. 84-93).
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w kulturze popularnej tekst spetnia wartos¢ uzytkowa, korpus literacki (ar-
tystyczny) staje si¢ magazynem czesci uzytecznych dla brikolazu, ocenia-
ny jest pod katem przydatnosci do recyklingu. Kontaktujgc si¢ z dzielem
sztuki nie pytam, co ono znaczy jako takie, lecz o to, co znaczy dla mnie.
Tutaj kazda forma kulturowa poddawana jest homeostazie (zagarnianiu).
Brikolaz nie jest jednak tworczoscig, ale | krzatactwem”, gospodarowa-
niem w codziennym, potocznym zyciu. Uczestnictwo w kulturze fanow,
to uczestnictwo zarazem i w zyciu, 1 w sztuce (por. estetyke¢ pragmatyczng
R. Shustermana?).

Moze tez chodzi¢ o korzysci, wartosci wymierne. Konsumpeja fanow-
ska jest koneserska, jest to ,,smakowanie”, czyli przeksztalcenie tego, co
zewnetrzne w ,,co$ ludzkiego”, ,,przetrawienie” (de Certeau 2008, s. 165).
Tego rodzaju konsumpcja stanowi forme symbolicznej kontroli*. ., Twor-
cza aktywno$¢ fanow jawi sie w tej optyce jako przejaw wladzy sadzenia
(gustu)” (Roszczynialska 2009, s. 188).

Wykorzystywanie gotowych form, imitacyjnos¢ jako dyrektywa twor-
cza (kopiowanie, samplowanie, majsterkowanie) widoczne w preferencji
dla okreslonych form gatunkowych fanfikow, skierowanie uwagi na — jak
to okreslaja fani — klimat™ (czyli *styl’; ,.klimat” jest miarg imitacyjnosci:
im fanfik stylistycznie blizszy oryginalowi, tym bardziej ‘klimatyczny’)
zaswiadcza, 1z tworczo$¢ ta stanowi rodzaj ¢wiczen, wprawek artystycz-
nych. Lektura fanow jest lektura koneserska, wielokrotng, co prowadzi
do przesunigcia uwagi z dynamiki opowiesci, z komponentu fabularnego
(czyli z takich sktadnikow dziela literackiego, jak akcja, suspens, perype- |
tia, kulminacja, rozwigzanie) na temat i styl; innymi stowy uwaga prze-
suwa si¢ z tego ,,co si¢ stanie” na ,,jak to si¢ stanie”. Fanfiction polega |
na pisaniu stylistycznych wprawek, ktorych celem, obok doskonalenia
umigjetnoscei, jest wspotzawodnictwo, emulacja. Tradycyjnie ujmuje si¢ |
tworczos$é fanowska w kategoriach ludycznych. Wanda Zagorska prakty-
ki tworcze fanow fantasy postrzega jako mimikry — nasladowania ory-
ginalow oraz odgrywanie rol w toku lektury” (Zagorska 2004, s. 103).
W mojej opinii w gr¢ wehodzi réwniez illinx — fani nie respektuja kry--

i = |
2 R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna. Zywe pigkno i refleksja nad sztukg, Wroclaw
1998.
 Przez uwolnienie przedmiotu kulturowego od dotychczasowego bagazu konotacji hi-
storycznych: ,, Towary kulturalne podrézuja bez paszportow”, , Tylko komunikacja z=
posrednictwem towarow [...] wyciaga r¢ke petng znaczen, nie trzymajac w drugiej ks
autorytetu™ (Willis 2003, s. 90) oraz przez jego ,,ukulturalnienie” i potencje dziatalnoses
wywrotowej, czyli subwersji (tamze, s. 90-93).

2 Jak sie zdaje, autorka ma na mysli procesy identyfikacji.
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ium estetycznego zwartosci formy 1 popadaja w logoree, alea — jako
szynowienie (cybernetyzacja) wytworow, no i, przede wszystkim,
n —rywalizacja przysposabiajaca do zajmowania miejsca w hierarchii
ecznej (trening poprzez odgrywanie scenariusza zwiazanego z okre-
na rola i pozycja spoleczna).

Walka ta toczy si¢ pomiedzy oficjalnymi instytucjami kultury (autory-
, prawodawcy, korporacje medialne) a fanami: Wiele si¢ bedziesz mu-
wal nauczy¢ — powiedziala Sheala de Tancarville okrecajge szyje boa ze
brnych lisow — wielu rzeczy bedziesz si¢ takze musial oduczyé¢. Teraz,
swym zacietrzewieniu odmawiasz zauwazania dobra, negujesz dobro
dobre intencje. Wezmiemy cig za karczek, krytyku, bys kiedys zasiadl tu za
nym stolem wsrod nas. Nie, ani stowa! Czytaj!, ale takze pomigdzy czton-
kami fandomu, czego dowodem sa choéby fanfiki realizujgce ten sam te-
mat, np. alternatywne zakonczenia Sagi o wiedzminie. ,,Fani przeksztal-
caja znaczenia [...]", pisze Godzic (2001, s. 184)*, nalezy jednak dodac,
ze owo przeksztalcanie, to znaczy interpretacja, nierozerwalnie lgczy sie
z wartosciowaniem. Przeksztalcone znaczenie, czyli wartos¢, stuzy dys-
tynkcji. Za Storeyem mozna powiedziec: ,,Fani wchodzg w posiadanie
tego, co zagarneli, 1 uzywajg zagrabionych dobr jako podstawy do stwo-
rzenia alternatywnej spolecznosci kulturowej” (Storey 2003, s. 122).
Uderzajacym rysem wszystkich analizowanych fanfikow jest kontestacja
1 opor wobec wszelkich form wladzy instytucjonalnej, ktdérej funkcjona-
riusze przybieraja w opinii fandw twarz sadysty.

7l

Kooperacja, o ktorej wspominalam wczesniej, nie jest jedyng prefe-
rowang przez fandéw formg autorstwa. ROwnie wyraZna jest ekspresja in-
dywidualna, sklonnos¢ do rywalizacji. W formach literackich przybiera
ona ksztalt kanonicznej dla fantasy sceny pojedynku/walki, podobnie jak
potrzeba przynaleznosci wyrazana jest szczegélowymi opisami biesiad.
Fani lubujg si¢ w sensualnych, nasyconych korporalno$cia opisach walk:
Ostrze jak po masle przejechalo po brzuchu nieznajomego. Potem zatoczy-
fo do gory krgg, na ktorego torze znalazla si¢ reka przeciwnika sciskajgca
miecz. Reka, ktora, gdy miecz zakonczyl idealny okrgg, byla juz tryskajgcym
krwig kikutem. Spelniajg one podobng funkcj¢ jak beefy w rapie, zastepujg

# Godzic referuje ustalenia Henry’ego Jenkinsa, Textual Poachers. Television Fans and
Participatory Culture, New York-London 1992.
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kontakt bezposredni, uniemozliwiony przez posrednictwo pisma oraz Sieci.
Do zachowan zwigzanych z agresja, bedacych namiastkg faktycznego kon-
taktu cielesnego, dotyku, mozna zaliczy¢ takze formy komiczne w tworezo-
sci fanéw — fun fiction (skoro zrédlem komizmu jest ubezwlasnowolnienie
podmiotu, automatyzm), netykiete (przejaw kultury kontroli) oraz zamiane
intertekstualnosdci na alegacje (powolanie si¢ na autorytet, czego wyrazem
mogg by¢ profanacje tekstu zrodlowego, to jest ich przesunigcic w strong
estetyki wulgarnej, koprolalicznej, réZznego rodzaju naruszenia tabu itp.).

W swietle diagnozy Internetu w Internetowi tworcy. Co o nich wiemy
ze zloZzonego projektu badawczego SWPS i Gazeta. pl (Ciemniewski, Cy-
pryanska, Krejtz, Milewski, Krejtz, Toczyski 2009) fan — reprezentujacy
w terminologii autorow diagnozy kategorie Tworca — ma ok. 28 lat (przy
sredniej uzytkownikow, 30.86, jest wigc stosunkowo miody), najstabie;j,
w poréwnaniu z pozostalymi kategoriami uzytkownikow sieci (Konsu-
mentem 1 Obserwatorem), wyksztalcony (moze to funkcja wieku?), w sen-
sie psychologicznym — najbardziej pobudliwy. Jak pisza autorzy, cechuje
g0 daznos¢ do emocji oraz poszukiwanie stymulacji (tamze, s. 206), konklu-
dujae: fani ,,[clenig w zyciu wartosci zwigzane ze stymulacjg 1 kierowaniem
soba” (tamze, s. 213). O samorozwoju, profesjonalizacji juz wspominalam.
Poszukiwanie stymulacji moze by¢ probg przekroczenia ograniczen medium.,
przyobleczeniem w cialo, potwierdzonym korporalnie autentyzmem doznania.
Akurat somaestetyka jest jak najbardziej na miejscu w przypadku fanfiction
osnutej na motywach Sagi 0 wiedzminie — mutancie: Wiedy zauwazyl pierwsze
efekty Zmian. |...] Nastgpne tygodnie wypelnione byly powolnym procesem
uczenia sie panowania nad nadwrazliwymi cialem; Wyczulone zmysly wiedz-
mina odczuwaly niemal fizycznosé tego dzwieku. Co ciekawe, efektem mutacji
Geralta z Rivii jest redukcja uczué, ktére wiedzminowi zastepuje tzw. Kodeks.
prawo pisane, uzewngetrzniona w postaci regulaminu etyka pracy, ale 1 jedno-
czesny przerost, wzmocnienie odczu¢. Wiedzmin to twor niezwykle wrazli-
wy, wyczulony, a przy tym — jak przystato bohaterowi fantasy — wedrowiec.
Jako postaé literacka wciela on, a za nim jego fanowska progenitura, wartosci
czucia zmystowego, czucia dotykiem i ,wysitkiem w ruchu badz przeciwko
ruchowi” (de Kerckhove 2009, s. 45).

8.

Kolejna trudno$é w rekonstrukcji $wiata wartosci fanow to kwestia
separacji wartosci oryginalu 1 utwordw fanowskich: uwzglednic nalezy
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e wartos$ci, ktére fani podejmuja (podzielajg), kontestuja, pomijaja. Jej
warunkiem, koniecznym ale niewystarczajgcym, jest znajomos$¢ zrodla,
w znaczeniu tekstu oryginalnego utworu idola, jak 1 calej konwencji ga-
mnkowej, czyli — bycie fanem (amatorem). Zaangazowanie badacza w fa-
aizm powoduje przesuniecie metodologiczne tych badan w kierunku opisu
etnograficznego. Dodatkowa trudnoscia jest czesta nieudolnos¢ artystycz-
na fanfikéw — niekiedy wrecz nie sposob dociec sensu utworu. W przypad-
ku Chwalebnego szlaku bojowego VII Daerlanskiej Brygady Kawalerii
— quasi-dokumentalnej relacji wojskowej na kartach Sagi o wiedzminie
— posrednictwo tropu ironii sprawia, iz trudno przypuszczac, aby dzialania
wojenne opisane jako dokonywanie eliminacji wybranych grup ludnosci
cywilnej 1 jenicow celem budzenia przerazenia, poglebiania paniki 1 fa-
mania morale nieprzyjaciela rzeczywiscie uzyskiwaty akceptacje autorska
i na serio mogty by¢ okreslane mianem Chwalebnego szlaku bojowego...
W fanfiku pt. Relacja putkownika Gawaina Silvestre, zastepcy dowddcy
VII Brygady Daerlanskiej z przebiegu bitwy pod Brenng fraza: dowodzacy
grupg specjalng Verden majaca zaatakowac Cidaris diuk Joachim de Wett
okazal sie, eufemistycznie mowiac, bardzo nieudolnym dowodeg. Zamiast
skoncentrowania swoich sit w Verden w celu podjecia ofensywy diuk nie-
potrzebnie je rozpraszal, tracac cenny czas i sity na zwalczanie partyzantki
i pacyfikacje lokalnej ludnosci, jest — obawiam si¢ — catkowicie szczera.
To jedna z bardziej rzucajacych si¢ w oczy réznic pomigdzy swiatem war-
tosci prozy Sapkowskiego, a swiatem wartosci ujawnianym w fanfiction,
gdzie niec ma tgcznosci migdzy moralnoscig deklarowang a uznawana.
Swiatem ,,wiedZzminlandu” porusza tragizm moralnych wyboroéw, nato-
miast w tworczosci fanéw czeséciej mamy do czynienia z typowa dla racjo-
nalnosci instrumentalnej ,,moralnoscig Kalego”. Na protokoét rozbieznosci
sktadaja sie ponadto: odruchowa ksenofobia widoczna w fanarcie (wobec
tolerancji jako wartosci tekstu zrodla), mizoginizm fanow, nastawienie
do pienigdza (wobec ktorego, jako metonimii wladzy, fani sa krytyczni,
natomiast leitmotivem sagi Sapkowskiego, ekonomisty z wyksztalcenia
i handlowca z zawodu, jest powiedzenie czarodziejki Yennefer: Wszystko
drozeje, a zy¢ trzeba). Dla obu tekstow warto$cig jest dziecko; oba unikajg
transcendencji.

Jak wida¢, wynegocjowane przez fanow wartosci sg — wzgledem orygi-
nalu — zradykalizowane, wzmocnione. Nie jest zaskakujgca konkluzja, iz
swiat wartosci ujawnianych w tworczosci (para)literackiej fanow fantasy
jest zbiezny ze swiatopoglagdem potocznym, ktorego istote Janusz Anusie-
wicz charakteryzuje nastgpujaco: ,, Wydaje mi si¢, ze istota potocznosci ro-
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zumianej lingwistycznie, ujawniajacej si¢ na poziomie tekstu, polega wila-
$nie na silnie emocjonalnym wartosciowaniu 1 ocenie uyymowanych faktow
zjawisk, procesow 1 zdarzen, ktoremu towarzyszy zwigckszona ekspresja”
(1992, s. 13).
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