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KIEDY SZTUKA JEST CIERPIENIEM...
KONCEPCJE ARTYSTY | DZIELA
WE WSPOLCZESNEJ POLSKIEJ LITERATURZE GROZY

»Zadaniem dziefa sztuki jest wyrdzniac si¢ z otoczenia, przyciagnac i zaabsorbowaé uwa-
ge odbiorcy, poruszy¢ go emocjonalnie i wywolaé przeplyw mysli tematycznie z dzie-
tem zwigzanych™. Tak sprecyzowane imperatywy sztuki odzwierciedlajg jednoczes$nie
przekonanie, Ze takze obowigzkiem artysty jest wyrédznia¢ sie, odbiegac od przyjetych
wzorcow zachowan czy relacji z otoczeniem. Podobna §wiadomos¢ wigze si¢ jednak
z uwiktaniem w pewne stereotypy, zamknieciem postaci artysty w okreslonym modelu
psychologicznym i takiez portretowanie go wliteraturze czy filmie. Jako ze osoba tworcy
$cisle powigzana jest z aktywnoscia artystyczna, proces powstawania dzieta sztuki jest
catkowicie podporzadkowany wewnetrznym przezyciom i doswiadczeniom artysty.
Przeswiadczenia te ilustruje w sposob niezwykle dobitny takze wspolczesna polska
fantastyka grozy, w ktorej niejednokrotnie pojawiajg si¢ postaci tworcow-szalencow,
kreujgcych niesamowite, nadprzyrodzone lub wynaturzone dzieta sztuki.

Krzysztof Pigtkowski konstatuje, ze ,,u schytku XX wieku arty$ci postmodernistycz-
nijuz bezwstydnie zeruja nie tylko na tradycjach artystycznych, stylach, Zonglujac nimi,
ale takze aprobuja kicz. Wyrazajga rozczarowanie do tradycyjnych poje¢ estetycznych”™
i odczucia te jednoznacznie uzasadniajg obecno$¢ ekstremalnych eksperymentéw ar-
tystycznych w aktywnosci bohaterow-tworcow w literaturze grozy. Koncepcja sztuki
bezustannie ewoluujgcej i wyzwolonej z ograniczen zostaje w fantastyce grozy zredu-
kowana przede wszystkim do dzialalnosci uwiktanej w zbrodnie. Przyktadem takiej
daznosci sa utwory, w ktorych aktywnos¢ artysty wiaze sie z aktami agresji, sadyzmem,
odbieraniem zycia. Schemat taki ilustruje m.in. opowiadanie Pawla Palinskiego Judasz
z krwi i kosci, w ktérym bohater tworzy instalacje z cial zamordowanych przez siebie
0s0b, a takze tekst Pawta Roemera Pauza generalna, gdzie pojawia sie motyw cierpienia
jako tworzywa audialnego, czy opowiadanie Jarostawa Grzedowicza Pocatunek Loisetty.

! P. Markiewicz, P. Przybysz, Neuroestetyczne aspekty komunikacji wizualnej i wyobrazni, http://www.

staff.amu.edu.pl/~insfil/P_Przybysz/pdf/Neuroestetyka/4NeuroestAspekKomWizual.pdf, s. 112, [data dostepu:
17.11.2009].

> K. Pigtkowski, Kicz jako problem antropologiczny, [w:] Kiczosfery wspdtczesnosci, red. W.]. Burszta,
E.A. Sekuta, Warszawa 2008, s. 13.
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Tutaj z kolei metoda artystyczna opiera si¢ na pozowaniu cial oséb zabijanych w be-
stialski sposdb. Refleksy uwiklania sztuki w cierpienie i unicestwienie dostrzec mozna
takze w opowiadaniach Kazimierza Kyrcza Jr Esencja i Casting na kata, jak réwniez
w tekscie Kazimierza Kyrcza Jr i Lukasza Smigiela zatytutowanym Glowa do kochania.

Warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze w powszechnym mniemaniu wyznaczni-
kiem arcydzieta jest przekroczenie, odwotywanie si¢ do niezwyklosci doswiadczen.
Zbiezno$¢ miedzy tym przeswiadczeniem a dazeniem twdrcow fantastyki grozy do
zaprezentowania $wiata poddanego transgresji determinuje sposéb prezentacji tema-
tyki zwigzanej z uprawianiem sztuki. Cho¢ dzieto sztuki w wielu wypadkach moze
(i powinno) szokowad, to jednoczesnie ma za zadanie pokazywa¢ $wiat z innej per-
spektywy, nie tyle go nasladowad, ile nadawa¢ mu nowe znaczenia. Jednak aktywnos¢
artystow w fantastyce grozy jest przewaznie destrukcyjna i konkretyzuje si¢ w postaci
niszczenia ciala lub duszy osoby bedacej tematem/uczestnikiem (dobrowolnym lub
nie) dzieta sztuki. Prawidlowos¢ te realizuje opowiadanie Marcina Kryszczuka Cena
sztuki, w ktérym proces powstawania malowidla réwnoznaczny jest z odebraniem
duszy portretowanej dziewczynie. Pokrewne koncepcji Zycia w zamian za arcydzieto
sa takze instalacje z gléw ludzkich we wspomnianym juz Castingu na kata i Glowie do
kochania czy Pocatunku Loisetty.

W fantastyce grozy akt przemocy ukazany bywa jako tozsamy tworzeniu dziela
sztuki. To nie wysublimowana manifestacja wolnosci artystycznej, lecz po prostu teatr
okrucienstwa, makabry, ktéra w oczach szalonego twdrcy przeobraza si¢ w opus ma-
gnum. Uczyni¢ tu jednak nalezy zastrzezenie, ze ,, rzeczywisto$¢ macabre w rozumieniu
horroru pojmowac¢ nalezy jako rownolegly do naszego wymiar «zycia odwroconego»,
ktorego makabryczne byty przekraczajac granice owych wymiar6w istnienia, wchodza
w konflikt z rzeczywistoscig doczesng™. W tym sensie bedace formga sztuki okaleczenie
postrzegane jest w fantastyce grozy jako metoda pobudzania leku, sposob wyzwolenia
okreslonych emocji. Skoro proces powstawania arcydzieta powszechnie uwazany jest za
tajemniczy, niemozliwy do jednoznacznego zdefiniowania, to odstoniecie tego sekretu
w literaturze grozy z konieczno$ci musi wigzac si¢ z traumatycznymi przezyciami. Ilu-
struje to przeswiadczenie szczegdlna daznos¢ do detalicznego opisywania deformaciji
i okaleczen, obecna zwlaszcza w opowiadaniu Palinskiego Judasz z krwi i kosci, co
egzemplifikowaé moga nastepujace passusy: ,zwykle kobiece ciato, tajemnicze i za-
wile juz samo w sobie, ktére on [...] wynidst na piedestal Tajemnicy Tajemnic. [...]
Fioletowe spuchniete wargi siegaly ku niemu w niemej parodii czutego pocatunku.
[...] Elektryczny tuk zaplonal wzdtuz plecoéw, rozpalil elektrode w glebi moézgu i jej
blizniaczg siostre gdzie§ w ledZwiach. Aniot westchnal™. W pracowni oblgkanego
artysty ,rozpiete na wielkim stelazu platy blon otrzewnej l$nily w pétmroku niczym
tlusta mika. [...] Niekompletne ciala lezaly porozrzucane tu i tam, ludzka glina, ktéra

> P. Majchrzak, Kicz i makabra w kreacjach $mierci filmowego horroru, http://etnosfera.org.pl/index.

php?p=tekst_6, [data dostepu: 8.08.2010], s. 1.
* P Palinski, Judasz z krwi i kosci, [w:] idem, 4 pory mroku, Lublin 2009, s. 52.
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rzezbiarz okroil i uznal za niepotrzebna. [...] Na stalowym stoliku sierpy nerek lezaty
niczym egzotyczne owoce™.

Innym wariantem realizacji motywu artysty-mordercy jest ,,Bestia z Chaverone”
(baron Collet de Chaverone) z opowiadania Grzedowicza Pocatunek Loisetty. Czyn-
nikiem inspirujagcym dzialania bohatera jest, jak si¢ wydaje, dazenie do zanegowania
podstawowych obszardéw dziatalnosci czy umystowosci cztowieka, a wiec religii, nauki
i sztuki (czyli wiary, wiedzy oraz pigkna). Collet tworzy makabryczne rzezby z cial
porywanych przez siebie 0sob i metodycznie wypelnia nimi osobliwg galerie, doku-
mentujac ide¢ ofiary na oltarzu sztuki w sposéb az nadto dobitny. Zamordowani sa
bowiem materialem umozliwiajacym dzialalnos¢ artystyczna i naukowa jednoczesnie.
Kontrola nad cztowiekiem wyraza si¢ tutaj jako absolutna, catkowicie obiektywna
obserwacja i przetworzenie obiektu dos§wiadczalnego w dzieto sztuki. W duzym stop-
niu nawigzuje 6w pomyst do koncepcji sztuki i nauki prezentowanej przez Gunthera
von Hagensa (wtasc. Gunther Liebchen), tworcy metody plastynacji. Kontrowersyjna
dziatalnos¢ inicjatora wystawy zatytulowanej Cielesne swiaty polega na preparowaniu
cial i upozowywaniu ich.

Na wystawie plastynatow (tak nazywaja sie szczatki zastygle w przezroczystym tworzywie
sztucznym) mozna obejrze¢ ponad dwiescie eksponatow: ciala, wypreparowane organy, zwtoki
pociete na kilkadziesiat plastréw o szerokosci od dwu do o$miu milimetréw. Szermierz, Rzucajgcy
lasso czy Biegacz (uksztaltowany na podobienstwo rzezby Umberta Boccioniego) ukazuja detale
muskulatury. Pochylony nad stolikiem Szachista obrazuje system nerwowy, Figura ortopedyczna
nawiazuje do rysunku Leonarda da Vinci, w fonie Kobiety lezgcej widoczny jest oSmiomiesieczny

plod. Plastynat ze skora przewieszong przez ramie przedstawia cztowieka pozbawionego natu-
ralnego plaszcza ochronnego®.

Identycznie jak w opowiadaniu Grzedowicza ciato ludzkie odgrywa role tworzywa,
jest modelem odtwarzajacym sztuke lub po prostu w jakims$ stopniu jg stanowigcym.
Jak stusznie zauwaza Katarzyna Michalak, ,,paradoksalnie wystawa pokazuje, ze to, co
estetyczne, jest nieetyczne”™. Podobna konstatacja dotyczy réwniez dziatalno$ci barona
de Chaverone, ktory — mimo iz wykazuje si¢ niezwykla pomystowoéciag w preparowaniu
zwlok i jeszcze wigksza w ich upozowywaniu — nie jest w stanie stworzy¢ prawdziwego
dzieta sztuki, pojmowanego jako twor tylez piekny, co zgodny z etyka. Jesli jednak wzig¢
pod uwage koncepcje, wedle ktdrej ,kazde dzielo sztuki jest swoistym wytworem. Jako
wytwor wskazuje na czynnosci, ktore do jego powstania doprowadzity, te za$ odsytaja
do ich zrodta — artysty i jego sztuki. [...] Twdrczos¢ polega na powolaniu do bytu rze-
czy nowej: czego$, czego przedtem nie byto™, to okaza¢ sie moze, ze seryjne zabojstwa
dokonywane przez Chaveronea podporzadkowane sa nie tyle stuzbie sztuce sensu

5 Ibidem.

¢ P.Cywinski, Lekcja anatomii doktora Giinthera von Hagensa, http://www.wprost.pl/ar/20=1341&C=57,
s. 1 [data dostepu: 3.01.2009].

7 Cyt. za: A. Kaluza, Sztuczne ciata, ciata sztuki, http://witryna.czasopism.pl/gazeta/artykul.php?id_ar-
tykulu=172, s. 3 [data dostepu: 3.01.2009].

8 W. Strozewski, Wokét piekna. Szkice z estetyki, Krakow 2002, s. 8.
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stricto, ile wla$nie imperatywowi tworzenia. Wynaturzenie bohatera polega zreszta nie
na samym wykorzystaniu ludzkich cial, lecz na metodzie ich pozyskania, upodobaniu
do stosowania tortur, dazeniu do réwnoczesnego zaspokojenia pasji naukowej. Sztuka
jest wiec tutaj pretekstem pozwalajagcym realizowac ,,ciemne zadze”, nie za$ faktycznym
aktem tworczym.

Ocena arcydziela przez artystow w fantastyce grozy jest jednak niepokojaco po-
krewna normom sztuki otwartej, w mysl zasady, ze

sztuka nie jest tylko tg jako$cig, ktora spetnia okreslone artystyczne oczekiwania ze strony
kompetentnych wtajemniczonych i ma ich pobudza¢ do nowych oczekiwan. Sztuka jest tu wie-
lowarstwowym pojeciem umownym, ktdre zalezy od umowy miedzy twdrca a odbiorca, a takze
od kazdorazowego kontekstu sytuacyjnych potrzeb. Takie rozumienie sztuki zawiera w sobie
mozliwos¢ zakwestionowania sztuki w tradycyjnym sensie’.

Tyle tylko, ze przeznaczeniem sztuki wynaturzonej jest w fantastyce grozy zachwyt
i zaspokojenie estetycznych (i sadystycznych) pragnien, zresztg najczesciej samego
tworcy. Z reguly potrzeby te ukazane zostaja jako rodzaj aberracji psychicznej, pod-
sycanej narcystycznym przekonaniem o wlasnym geniuszu. W tym sensie zadania
sztuki ulegajg charakterystycznemu zaburzeniu, bowiem z zalozenia dzieto istnieje
w kontakcie z odbiorcami, a nie tylko z wlasnym tworcg (jak w Judaszu z krwi i kosci)
czy jednym, wybranym odbiorcg (instalacja z ciat w Glowie do kochania i Castingu na
kata czy rzeiby w Pocatunku Loisetty).

Fantastyka grozy przynosi takg koncepcje kreacji artystycznej, wedle ktorej cierpie-
nie i strach wpltywajg ksztaltujgco na dzielo sztuki, gwarantujgc autentycznos¢ przezy<¢
zar6wno samego artysty (na przyklad w Hodowli Dawida Kaina czy Krzyku malarza
Cichowlasa), jak i uwiecznianego obiektu (Judasz z krwi i kosci, Pocatunek Loisetty,
Pauza generalna). W tym ostatnim wypadku cierpienie ofiary/ uwiecznianego obiektu
jest rownoznaczne z wpisaniem emocji w istnienie dziefa sztuki. Wedtug neuroestetyki,
poszukujacej odpowiedzi na pytanie, jak powstaje i w jaki sposob oddziatuje dzieto na
odbiorce, sztuka jest ,,bodzcem dla systemu percepcyjno-emocjonalnego’’. W ujeciu
niektorych badaczy ,.artysci posiadajg ukryta wiedz¢ na temat zasad neurofizjologii
percepcji i emocji, z ktorej zazwyczaj nieSwiadomie korzystaja podczas tworzenia
[...]. W tym sensie kazdy z artystow potrafi uruchomic¢ zespo6t proceséw neurofizjo-
logicznych w mézgu odbiorcy i zwigzane z tymi procesami doznania™'. W fantastyce
grozy prowadzi to przekonanie do koncepcji, ze artysta moze by¢ manipulatorem,
determinowa¢ rozmaite przezycia, ksztaltowac je za pomocg dziatan nie zawsze $cisle
zwigzanych ze sztuka. Ilustruje te prawidtowo$¢ opowiadanie Kryszczuka Cena sztuki,
w ktérym silne emocje, jakie wywotuje portret, przektadajg si¢ na akcje podejmowane

® K. Pigtkowski, op. cit., s. 14.
1o P. Markiewicz, P. Przybysz, op. cit., s. 113.
U Ibidem,s. 113-114.
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przez bohateréw i ponownie zamykaja si¢ w obszarze sztuki (jako dzieto malarskie).
Podobnie dzieje si¢ w utworach Glowa do kochania i Casting na kata.

Interesujaca koncepcje sztuki uwiklanej w cierpienie przynosi tez utwér Tomasza
Kiliana Przenicowanie, w ktérym bohater zostaje skonfrontowany z najbardziej eks-
tremalnymi formami twérczoéci. Przywolany tutaj zostaje archetyp artysty catkowicie
utozsamiajacego si¢ z kreowanym przez siebie dzielem, wnikajacego w istote sztuki
w sposob psychiczny i fizyczny. Tworzenie jest w tym ujeciu zwigzane z przeobrazeniem
ciala, przetransformowaniem go, a wigc skaryfikacjg, kolczykowaniem, zadawaniem
i odczuwaniem bolu. Sportretowani w opowiadaniu artysci ukazani zostali jako ope-
tani ideg przeobrazania, ,,brali [bowiem] to, co dawato ciato [...]. Szukali widmowego
bytu, trwania w cztowieku, lecz nie chodzilo im o duszg [...]. Interesowato ich cialo,
gietkie mozliwosci, przetwarzanie skory i migéni, koséci i organéw wewnetrznych,
sprz¢zenie pomiedzy zimnym materialem a goracym wnetrzem czlowieka™?2 Ciato
jako tworzywo staje si¢ obsesjg i jedynym celem poszukiwan; jest Sztuka i prawda, do
ktorej bezwzglednie dazg bohaterowie.

W fantastyce grozy przywolywane sa takze koncepcje sugerujace zacieranie sie
granic miedzy obledem a geniuszem. Dziefo sztuki jest w tym ujeciu doswiadczeniem
ekstremalnym, bo opierajacym sie na procesach wykraczajacych poza sfere ,,normalno-
$ci’, poza to, co akceptowalne. Liczne realizacje motywu artysty-psychopaty (seryjnego
zabdjcy) potwierdzaja nie tylko rosnaca fascynacje tematyka proceséw postawania dzie-
ta sztuki i artysty w ogole, lecz dowodza jednoczesnie niemoznosci wykroczenia poza
pewien schemat. W tej bowiem perspektywie sztuka bezustannie wikta sie w zbrodnie,
poniewaz nie istniejg juz granice, ktorych dzielo nie moze przekroczy¢. Deformacja
cielesna, procesy okaleczania i torturowania to w oczach obtgkanych bohaterow-twor-
cow sposob na artystyczne samospelnienie. Eksponowanie fizycznego i psychicznego
bdlu ofiar wyraznie zaznacza si¢ jako pragnienie nakreslenia psychologicznego portretu
artysty wyalienowanego, innego, zmierzajacego do skonfliktowania ze zbiorowoscig. Akt
sztuki staje sie tu jednak nie tyle manifestacjg prawdziwej, autentycznej woli tworzenia,
ile gestem nienawisci do tego, co stworzyla natura. Skltonnos¢ do defragmentowania,
destrukgji lub torturowania ujawnia niebezpieczne zaangazowanie w dzialalnos¢ wy-
kraczajacg poza ramy akceptowalnej formuly tworzenia arcydzietl.

Te jednowymiarowo$¢ sposobu postrzegania roli i aktywnosci artysty przetamuja
nieco utwory prezentujgce sytuacje diametralnie odmienna. Arcydzieto majace swoja
geneze w cierpieniu przedmiotu quasi-artystycznych dziatan moze by¢ bowiem rezul-
tatem cierpienia samego twdrcy. Koncepcja taka rozwijana jest przede wszystkim jako
przekonanie, ze kazdego artyste niepokoja jakie$ ,,demony”. W fantastyce grozy owe
perturbacje psychiczne wykladane sg do$¢ dostownie i jednoznacznie jako zderzenie
obszaru ,normalnosci” z przestrzenia ,nadnaturalng” Ilustracja tej reguly moze by¢
opowiadanie Cichowlasa Krzyk malarza, nawigzujace do okoliczno$ci powstania

12 T. Kilian, Przenicowanie, [w:] Nowe idzie, pod red. M. Cetnarowskiego, Warszawa 2008, s. 70.
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jednego z najstynniejszych dziet sztuki: Krzyku Edvarda Muncha. Posta¢ przy balustra-
dzie pod krwistoczerwonym niebem, z groteskowo wykrzywiong twarza, uwaza si¢ za
»symbol deformujacej sity strachu™?. Impulsem do namalowania Krzyku stata sie kon-
cepcja budzacego przerazenie nieba jako ,wszechobecnego krzyku natury™*. Cichowlas
rozwija te koncepcje, wykladajac okolicznos$ci powstania obrazu w kontekscie zjawisk
nadprzyrodzonych. Artysta pokazany zostaje jako jednostka dreczona halucynacjami
i przeczuciami. Makabryczne wizje tytulowego malarza odnosza si¢ gléwnie do sfery
przemocy, s3 jednoczesnie przerazajace i inspirujace. Momentem ukojenia staje si¢
dla artysty wejscie w $wiat wlasnych obaw, wpisanie ich w tre§¢ dzieta sztuki i sym-
boliczne pogodzenie sie¢ z ich obecnoscig. Tworzywem obrazu staje sie jednakowoz
autentyczne przerazenie, wywolywane przez towarzyszacego tworcy demona. Fabula
utworu ilustruje powszechne mniemanie, ze ,,oryginalny linearyzm Muncha to wyraz
obsesyjnego skupienia na elementarnych emocjach: pozadaniu, zazdrosci, leku przed
$miercia, podsycanych egzystencjalizmem Kierkegaarda i panseksualizmem |[...] Au-
gusta Strindberga. [Dzieta] Muncha stanowi¢ mialy dziennik duszy w obliczu pokus
samozatraty i odkrywania dzialania okrutnych sil transcendentalnych™>. Aberracja
psychiczna, stanowigca wyrazny leitmotiv utworu, nawigzuje tu do faktéw znanych
z biografii artysty, ,,obcigzonego genetycznie skfonnos$ciag do depresji i zafascynowa-
nego $miercia i cierpieniem”®. Stan tytutowego malarza jest odzwierciedleniem prze-
$wiadczenia o prymarnym znaczeniu choroby psychicznej w procesie tworzenia dzieta
sztuki. To popularne przekonanie doskonale wpisuje sie w tematyke fantastyki grozy,
a motyw artysty udreczonego i do$wiadczajacego halucynacji zostaje wzmocniony
i zwielokrotniony poprzez odwolanie do aspektéw nadnaturalnych.

Innym wariantem koncepcji sztuki tworzonej pod wpltywem odczuwanego cier-
pienia jest opowiadanie Jarostawa Mozdziocha Slgski nasladowca Hieronima Boscha.
Psychika artysty zostaje tu uwiklana w obserwacje¢ zmagania niewidzialnych sit. Pre-
dyspozycja tworcza bohatera polega na autentycznym percypowaniu rezultatéw tego
zmagania, a aktywnos$¢ artystyczna staje sie proba zrelacjonowania tych spostrzezen.
Jak zauwaza Wlodzistaw Duch, ,,sztuka [...] od swego zarania nie mogta mie¢ na celu
przedstawienia $wiata, bo $§wiata nie mozna przedstawi¢, mozna jedynie przedstawi¢
swoje odczuwanie $wiata”"’, zatem wszelki dyskomfort w postrzeganiu rzeczywistosci
wydaje si¢ w przypadku bohatera opowiadania jedynie ztudzeniem, niedostepnym
i nieodczuwalnym przez innych ludzi. Jednak metoda konstrukeji dzieta plastycznego
opiera si¢ w utworze J. Mozdziocha na dokladnym skopiowaniu dostrzeganych czy reje-
strowanych przez malarza aspektow §wiata na wpé! materialnego. Artysta, a wigc osoba

3 G. Crepaldi, Schiele i ekspresjonisci, thum. D. Lakowska, Warszawa 2006, s. 20.

4 O.W. Rachleff, Okultyzm w sztuce, wprow. I.B. Singer, ttum. J. Korpanty, I. Liberek, Warszawa 1993,
s. 127. Zob. tez: A. Naess, Munch. Biografia, ttum. I. Zimnicka, Warszawa 2007.

* G. Crepaldi, op. cit., s. 20.

1o S.L. Popek, Psychologia tworczosci plastycznej, Krakow 2010, s. 46.

7 'W. Duch, Neuroestetyka i ewolucyjne podstawy przezy¢ estetycznych, www.fizyka.umk.pl/ftp/papers/
kmk/07-Neuroestetyka.pdf, [data dostgpu: 17.08.2010].



Kiedy sztuka jest cierpieniem... Koncepcje artysty i dziela we wspétczesnej polskiej literaturze grozy 179

bedaca w kontakcie zaréwno z fizycznym, jak i z niefizycznym wymiarem, pozostaje
w stanie koszmarnego zawieszenia pomiedzy nimi. Bohater jest §wiadkiem koegzy-
stencji tego, co widzialne, z tym, co zaslonigte, a wigc pozostajace poza zwyczajnym
doswiadczeniem. Tytul opowiadania sugeruje przy tym identycznos$¢ przezy¢ i podo-
bienstwo tworczosci bohatera do aktywnosci artystycznej niderlandzkiego malarza
Hieronima Boscha (wtasc. Jeroen Anthoniszoon van Aken), styngcego z niepowtarzal-
nego stylu i niezwyklych wyobrazen §wiata. Tres¢ opowiadania stanowi w duzej mierze
potwierdzenie przekonania o niezrozumieniu malarstwa Boscha przez wspoélczesnych
nam odbiorcow sztuki. Zauwazy¢ jednak nalezy, ze ,,w ocenie jego [Boscha] sztuki po-
stugiwano si¢ wytacznie formalnymi lub tez powierzchownymi kryteriami, traktujac ja
w najlepszym razie jako stuzebna ilustracje powstalej mysli, nigdy zas$ jako samodzielna
imaginacje, to znaczy obrazowe postrzeganie za pomocg zmystow”'s. W tym sensie
utwdr Mozdziocha postrzega¢ mozna jako taka wtasnie nieskomplikowang intelektu-
alnie interpretacje mrocznej i gteboko symbolicznej twérczosci niderlandzkiego artysty
oraz probe wyjasnienia powiktan proceséw ksztattowania sie dziela sztuki.
Popularnos¢ koncepcji sztuki warunkowanej cierpieniem dokumentuje réwniez
opowiadanie Kaina Hodowla, w ktérym hipoteza taka zyskuje dos¢ dostowng wyktadnie.
Tworcy sg tutaj za pomocg fizycznych i psychicznych tortur sktaniani do wytwarzania
arcydziet. Cierpienie wplywa wprost proporcjonalnie na warto$¢ dziela, jest postrzegane
jako miara sukcesu, waloryzuje artystyczne wysitki. Podobne przekonanie koresponduje
z popularnymi teoriami odnoszgcymi si¢ do okolicznoséci powstawania arcydziel, wto-
rujac hipotezom dotyczacym inspirujacego oddzialywania cierpienia na jako$¢ dziela.
Stanistaw Leon Popek zauwaza stusznie, ze

ani wspolczesne badania empiryczne, ani potoczne obserwacje nie udzielajg ostatecznej
odpowiedzi na pytanie o zwiazek zaburzen psychicznych osobowosci z tworczoscig (w tym
plastyczng). Dostarczaja natomiast nowych dowodéw w odniesieniu do genezy i charakteru
sztuki, a gléwnie $wiadcza o tym, Ze sztuka rodzi si¢ z bardzo zlozonych pokladéw struktury
wewnetrznej, a takze z réznorodnych uwarunkowan kulturowo-spotecznych?®.

Wyobraznia pisarska przeobraza koncepcje zwiazkdw aberracji ze sztuka, nader
czesto (i nader chetnie) obsadzajac artystow w rolach psychopatéw, degeneratéw czy
mordercow i stawiajac tym samym - §wiadomie lub nie - znak réwnosci pomiedzy
cierpieniem a procesem tworczym.

'8 W. Fraenger, Hieronim Bosch, ttum. B. Ostrowska, post. P. Reuterswird, Warszawa 2010, s. 9.
¥ S.L. Popek, op. cit., s. 49.
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WHEN ART MEANS SUFFERING.
CONCEPTS OF THE WORK OF ART AND THE ARTIST
IN MODERN POLISH HORROR FICTION

Summary

Seeking close links between literature and plastic arts has long been an established
tradition. The conviction that plastic arts are akin to literary fiction has often resulted
in a mutual inspiration: painters have either illustrated traditional biblical and myth-
ical motifs or drawn on modern texts, while writers have transposed visual arts into
verbal pieces. In horror fiction, however, this relationship has taken on another form:
art is no longer remote or elitist, but it has become a tool for arousing fear. It happens
so especially when the creative process is not only testament to the epoch or talent,
but also evidence of the artist’s mental aberration. This concept is as disquieting as it
is conformable to the conviction that artists are different. In horror fiction murder is
shown as a form of art; penchant for bodily harm becomes equivalent to the creative
shaping of the matter. The work of art is, thus, a manifestation of the artist’s otherness.



