KULTURA CNOTY
CNOTY KULTUR

Materialy z konferencji naukowe;j

Gniezno 10—11 maja 2007

Redaktorzy:

ToMASZ EWERTOWSKI
STANISEAW KRAWCZYK

INSTYTUT FILOLOGII ANGIELSKIEJ UAM

~ Pozaan2010



Recenzenci: prof. dr hab. Lestaw Hostynski, prof. dr hab. Stanistaw
Jedynak, prof. dr hab. Krzysztof Kosior, prof. dr hab. Andrzej Niemczuk,
prof. dr hab. Teresa Pekala, prof. dr hab. Tadeusz Szkotut, prof. dr hab.
Teresa Szostek, dr Konrad Talmont-Kaminski

Korekta: Joanna Spychata, Joanna Szwechtowicz
Korekta angielska: Agata WiSniewska
Przygotowanie do druku: Pracownia Wydawnicza IFA UAM

Projekt okladki: Agnieszka Frydrychewicz

ISBN 978-83-928167-5-1




Slowo wstepne

1

Spis tresci

. Cnoty w kulturach swiata .........ccccecvvvevirvieninenieneenenns o e s

Agata Smilgin (UAM)
Cnotliwe zycie EZIPCJanina ......c..ccccceeveeevienreeieeciueesuessneseenseensens

Aleksandra Krauze (KUL)
Od antycznej cnoty Pietas do wezesnochrzescijaniskich
pERastr i OO oot i T

Agata Renas i Juliusz Iwanicki (UAM)
Aksjologia hinduizmu a europejskie pojecie cnoty ..................

Michatl Kuz (UAM)
Islam i chrze$cijanistwo w kontekécie filozofii
Fryderyka NietZSChego .......ccccceverirenienieninierinesieenreseeesvesaenes

. Cnota a narodziny nowozytnej Europy ........c..ccccceeeeveevecvenenene.

Jolanta Kusiak (UAM)
»Cnota jest nauka dobrego zycia”. O szesnastowiecznym
traktacie Hermana Schottena ,, Vita honesta, sive virtutis” ....

Wojciech Sajkowski (UAM)
Teoria cnoty jako moralna podstawa dla nowozytnego
el RoHRELe HOTRITIE v o wammossamisiinstamimsmianesiomssnsnmss

Dominika Skutnik (UwB)
Sentymentalne ,dekonstruowanie” cnoty na podstawie

Pawtla i Wirginii Bernardina de Saint-Pierre’a ..........cceuenee..
Joanna Skwara (UAM)

Agreeableness and amiability — virtue and its pretence

in the novels of Jane AUSLEN .......cccccevveevievineeiieneeeeeeeeereenenens
Tomasz Kowalski (UAM)

Crpta towidleayR0 cuvsnmimsmmanmsnasnrsimspmmkisioies

......................................................................................

61



8 Spis tredci

3. Cnoty w kulturze wspélczesnej ...........ocovvveeeiiniiniiienennennnn, 107

Marcin Maliszewski (UG)
W poszukiwaniu wspélnoty, czyli Alasdaira MacIntyre’a

klopotyz barbarzyliCaIIL . wemeserssssemussns swesussmnsansensaasinisnsssnsais 109
Paulina Krze$niak (UW)

Przezroczysto$¢ jako cnota w dramacie Sarah Kane

IS0 TBPH cosiissansetomtsimbimotiassdirmismi ot sl 121

Ewa Julianna Kwidziniska (USz)
O problematyce kategorii cnoty w tworczosci
dramaturgicznej tzw. pokolenia porno ........ccccevveveeiuecsueennennn 131

Joanna Szwechtowicz (UAM)
Paradoksy ,cosmocnoty”. Analiza treéci czasopisma dla

TODIBE vsincicniinasnossin iminssiionss s s owauan s s kb PRI R AR AR B RS SRS 141
4« CNOTa & POMRYIEA woscissmismmsmmmmmesmmsrsmmesssisssmsesansssssemserosssnsss 149
Marcin Polakowski (UMK)
Harmonia czy pekniecie? W poszukiwaniu cnot
ponowoczesnego spoleczenstwa rynkoOwego ..........cceeveeenenens 151

Lukasz Fleischerowicz (UAM)
W poszukiwaniu cnoty jezykowej w kulturze i subkulturach

ostatnich lat Jugostawii. Perspektywa serbska .........c........... 163
Filip Przytulski (USz)
W stuzbie rewolucji, czyli o cnocie wedlug Wlodzimierza
L T Ty A st T e e e te oo saense 173
5. Cnoty w dzialaniu .........cc.coeeveeciiiniiiinininiiiieneens 183
Anna Topolska (UAM)
Fotografia wojenna — pomiedzy estetyka a etyka .......c.......... 185

IEukasz Wiéniewskil (UAM)
W strone minimalistycznej etyki medycyny — neurochirurgia
i obozy koncentracyjne a ,fenomenologia medyczna”
Artoniego KepINEKIBED ..isesesivrsmonmmsssorsmsesessssirisnssaisnnis 193

Tomasz Ewertowski (UAM)
Cnoty literaturoznawcy — deontologiczne implikacje
metodologii literaturoznawczych ........cccoocveiiinieiiienieniinnan, 203




Spis tresci 9

6. Cnota a inne kategorie kultury ............cccoeeeveeeienenieccneeeneenns 215
Stanislaw Krawczyk (UAM)
A hard road to virtue: Envy in the Western civilization ........ 217

Milosz Puczydlowski (UJ)
Klasyczne pojecie cnoty a zjawisko tragicznosci —
w poszukiwaniu cnoty tragicznej .......c.cecceveeveeeveenenierseenennnens 231



Aleksandra Krauze
Katolicki Uniwersytet Lubelski

Od antycznej cnoty Pietas do
wczesnochrzescijanskich przedstawien
orantow

Cnota nazywa sie obecnie ,zachowanie lub postepowanie zgodne
z zasadami etyki™, czyli moralnie uporzadkowang postawe czlowieka,
ktora powoduje jego doskonalenie sie2. Definicja ta ksztattowala sie przez
wieki i powstala na podstawie licznych préb stworzenia ogélnego pojecia
cnoty oraz wyréznienia poszczeg6lnych jej rodzajows. Filozofowie greccy
okreslali cnote jako arete (,dobro¢”, ,zaleta”, ,doskonalo$§é”, ,mestwo”,
scnota moralna”, ,uprzejmos¢”, ,zastuga”, ,stawa”)4, rzymscy za$ jako
virtus (,dzielno$¢”, ,bohaterstwo”, ,przymiot”, ,zesp6l zalet intelektual-
nych lub moralnych”, ,zastuga”, ,moc”, ,czyn bohaterski”)s. Juz w Grecji
zaczeto tworzyé przeznaczone dla celow dydaktycznych katalogi cnét
i przeciwstawionych im wad®. W ten sposéb starano sie opracowaé sys-
tem pozwalajacy ujac¢ w jednolita catoé¢ ludzkie dziatanie, rozpatrywane
pod wzgledem moralnym?. Wzorujac sie na Grekach, Rzymianie stworzy-
li swego rodzaju katalog, ktéry obejmowal nastepujace cnoty: Concordia,

1 Slownik jezyka polskiego, t. 1, A-Gar, red. M. Banko, Warszawa 2007, s. 249.

2 Cnota, [w:] Encyklopedia Katolicka, red. R. Lukaszyk, L. Biefikowski, F. Grygle-
wicez, t. III, Lublin 1985, szp. 521. Zob. S. Witek, Cnota. Dzieje poglgdéw. Doktry-
na, [w:] tamze, szp. 522n.

3 Dziejami tych badan zajmuje sie osobna nauka, stanowigca dzial etyki i teologii
moralnej, zwana aretologia. Zob. R. Cyrklaff, J. Wichrowicz, Aretologia, [w:] Ency-
klopedia Katolicka, red. W. Granat, R. Gustaw, F. Gryglewicz, t. I, Lublin 1985,
SZp. 903—904.

4 Slownik grecko-polski, t. 1, red. Z. Abramowiczéwna, Warszawa 1958, s. 323—324.

5  Slownik facirisko-polski, t. V, red. M. Plezia, Warszawa 1979, s. 629—630.

6  Takie zestawienie znajdujemy m. in. u Cycerona (Cic. Att. II 1,3) — Zob. C. J. Classen,
Virtutes Romanorum. Rémische Tradition und griechischer Einfluf, ,Gymnasium”
95, 1988, z. 4, s. 289. Por. H. Wegner, Cnét katalogi. Ikonografia, [w:] Encyklope-
dia Katolicka, t. 111, , szp. 528-529.

7 E. Zapolska, Cnoty teologalne i kardynalne, Krakéw 2000, s. 11-12.
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Fors Fortuna, Salus, Victoria, Spes, Fides, Libertas, Honos, Mens, Juven-
tas, Clementia, Felicitas, Virtus oraz Pietas8. Wszystkie czczone byty pod-
czas specjalnych ceremonii, sktadano im ofiary, stawiano oltarze i §wig-
tynie, aby w ten sposéb pozyskaé taske bostwa, ktéremu przypisywano
mozliwo$é¢ obdarzania czlowieka okre$lonymi cechami®.

Zar6éwno w zyciu religijnym starozytnych Grekéw, jak i Rzymian cze-
sto spotykanym zjawiskiem byla deifikacja abstrakcyjnych poje¢, w tym
takze cnot©. Idee, ktérym starozytni przypisywali cechy ludzkie i o kto-
rych tworzyli opowiesci, staly sie obiektem czci religijnej. Tego rodzaju
personifikacje w Grecji pojawily sie juz w okresie archaicznym, czego
Swiadectwem jest Teogonia Hezjoda', a nastepnie w Rzymie, gdzie byly
nie tylko przedmiotem indywidualnego kultu, ale takze podstawa pan-
stwowej propagandy.

Pojecia abstrakeyjne licznie wystepujg w sztuce rzymskiej. Wyr6znic
mozna cztery sposoby ich ukazywania (gtéwnie na rewersach monet,
skad pozniej trafialy do innych form dziel sztuki): napis, symbol, alegoria
lub personifikacja'2. Wydaje sie, ze ten ostatni sposé6b cieszyl sie najwiek-
sza popularnoscia i stanowil podstawe ikonografii cnét’s. Na og6l ukazy-
wano je jako ludzka posta¢ (meska lub zenska) z atrybutem, ktéry pozwa-
lal na identyfikacje. Na przyklad Concordia przedstawiana byta jako ko-
bieta trzymajgca rog obfito$ci w jednej rece i galgzke oliwng lub owoc
granatu w drugiej; Virtus na monetach ukazywano w zbroi, z wlocznig
1 parazonium; Honos — jako uzbrojonego mezczyzne z galgzkg oliwng lub
z berlem i rogiem obfitosci.

W starozytnym Rzymie jedna z najwazniejszych kategorii moralnych
byta cnota pobozno$ci, czyli pietas (grecka eusebeia)!4. Zdaniem Polibiu-
sza ta cecha miala wyrdznia¢ Rzymian sposréd innych ludow?s. W II w.

8 J. R. Fears, The cult of Virtues and Roman Imperial Ideology, ,Aufstieg und Nied-
ergang der romischen Welt”, I1.17.2, Berlin — New York 1981, s. 848—849.

9  Cic. leg. 2, 19: ,propter quae datur homini ascensus in caelum” (eyt. za: Th. Gan-
schow, Virtus, [w:] Lexicon iconographicum mythologiae classicae, t. VIII, Ziirich-
Diisseldorf 1997, s. 273).

10 J. R. Fears, The cult of Virtues..., wyd. cyt., s. 827—948.

1 Theog. 135; 384; 901; 902; 934.

1z T. Mikocki, Zgodna, pobozna, plodna, skromna, piekna... Propaganda cnét zen-
skich w sztuce rzymskiej, Wroctaw 1997, s. 11.

13 Th. Ganschow, Virtus..., wyd. cyt., s. 273—281.

14 J.R. Fears, The cult of Virtues..., wyd. cyt., s. 864n.

15 Polyb. 6.56.7: ,Gléwnie jednak wyzszo$¢ panstwa Rzymian polega (...) na ich zapa-
trywaniu si¢ na bogéw. (...) to, co u innych jest przedmiotem nagany, decyduje
o spoistoSci panstwa rzymskiego, mianowicie bogobojnoé¢ (eusebeia). Ta bowiem
wladeiwos¢ jest tak dalece u nich wyolbrzymiona i spleciona zaréwno z prywatnym
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p.n.e. pojecie pietas stanowilo okreslenie odpowiadajace cechom bostwa
kobiecego. Pierwsza $wigtynia (aedes Pietatis) po$wiecona wylacznie tej
bogini wzniesiona zostala w 181 r. p.n.e. na Forum Holitorium przed Por-
ta Carmentalis w Rzymie, dzieki staraniom M. Aciliusa Glabriona¢. Cno-
ta Pietas odgrywala w spoleczefistwie rzymskim ogromna role, stanowigc
podstawe jego jednoéci i rozwoju. Swiadczy o tym miedzy innymi fakt, iz
niewlaéciwe wypehianie ideatu doskonaloSci duchowej przyjetego w sta-
rozytnym Rzymie stalo sie jednym z powodow prze$ladowan chrzescijan,
ktérych oskarzano o bezboznosé (impietas) i z tego powodu skazywano
na Smierc.

Pojecie ,,poboznosci” (czy ,,bogobojnosci”) nie ograniczalo sie wylacz-
nie do kultu bogdéw (pietas adversus deos), ale oznaczalo rowniez wia-
Sciwy stosunek wzgledem rodziny (pietas erga parentes), przodkow (pie-
tas erga maiores), dzieci (pietas erga liberos) oraz ojczyzny (pietas erga
patriam), przez co zyskiwalo wymiar spoleczno-polityczny®. W okresie
cesarstwa wladca uwazany byt za pater patriae, wiec takze postawe wo-
bec niego okreslano jako pietas. Z drugiej strony, réwniez cesarz musiat
wykaza¢ sie tg cnotg wobec swoich wspolobywateli’9. Wyobrazenia pietas
cesarzy wystepuja na licznych monetach z okresu od Trajana do Maksy-
miana Herkuliusaz°.

Ikonografia Pietas nawiazuje do typu przedstawien charakterystycz-
nych dla rzymskich personifikacji poje¢ abstrakcyjnych?'. Czesto przed-
stawiana jest sama glowa, ktorej towarzyszy identyfikujacy ja napis. Ta-
kie wizerunki, najczeéciej ukazujace idealng twarz kobiecg z profilu,
w naszyjniku, kolczykach i diademie, pojawiaja sie juz w okresie weczesnej

zyciem ludzi, jak i z zyciem publicznym, ze wyzszy jej stopien jest juz nieosiagalny”
(cyt. za: Polibiusz, Dzieje, t. 1, ttum. S. Hammer, Wroclaw 1957, s. 352).

16 Lexicon topographicum urbis Romae, red. E. M. Steinby, t. IV, Rzym 1993-1999,
s. 86, 301. Miejsce, gdzie miala stangé $wiatynia, nie zostalo wybrane przypadkowo.
Tu, jak glosi legenda (Fest., 209 M; Pliniusz, HN 7, 121), szlachetna coérka miala
karmié piersia jednego z rodzicow, wiezionego i gtodzonego (wedlug Festusa byt to
ojciec, wedlug Pliniusza — matka). Tutaj miata sie rowniez znajdowaé upamietniaja-
ca to zdarzenie Columna Lactaria. Por. T. Mikocki, Zgodna, pobozna..., wyd. cyt.,
8.105-106.; L. Kalinowski, Geneza Piety $redniowiecznej, ,Prace Komisji Historii
Sztuki Polskiej Akademii Umiejetnosci”, 1952, nr 10, s. 245.

17 H. Kowalski, Impietas chrzescijan?, [w:] Sympozja Kazimierskie poswiecone kultu-
rze $wiata péznego antyku i wczesnego chrzescijanstwa, red. B. Iwaszkiewicz-
Wronikowska, D. Préchniak, t. IV, Meczennicy w Swiecie péznego antyku, Lublin
2004, s. 60—61.

18 T. Mikocki, Zgodna, pobozna..., wyd. cyt., s. 105.

19 Th. Klauser, Studien zur Entstehungsgeschichte der christlichen Kunst II, ,Jahrbuch
fiir Antike und Christentum”, 2: 1959, s. 117.

20 Tamze.

21 T. Mikocki, Zgodna, pobozna..., wyd. cyt., s. 11.
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republiki?2. Przykladem przedstawienia tego rodzaju moze by¢ moneta
M. Herenniusza z lat 108—109 p.n.e. Na jej rewersie pojawia si¢ scena
ukazujaca jednego z mieszkafcow Katanii, ktory wynosi na plecach swe-
g0 ojca po wybuchu Etny?3. Jest to alegoria synowskiej milosci i przyklad
pietatis erga patrem?s.

Personifikacja Pietas ukazywana jest rowniez w calej postaci, przy
czym element identyfikujacy stanowi legenda. Po raz pierwszy taki typ
pojawil si¢ na monetach Sekstusa Pompejusza z lat 45-44 p.n.e.*.
W tego rodzaju przedstawieniach Pietas trzymaé¢ moze berlo, galazke
oliwna, rog obfitosci lub ster. Towarzyszy jej niekiedy bocian, czyli ptak,
ktory zgodnie z powszechnie przyjeta opinig niezwykle dba o swoje dzieci
oraz rodzicowz. Stat sie on symbolem pietas erga liberos i pietas erga
patrem. Na monetach poéznoantycznych ikonografia staje sie bardziej
zlozona, a postaci Pietas zaczyna towarzyszy¢ sam cesarz w roznorod-
nych scenach?7.

Najpierw przedstawiano Pietas jako siedzaca kobiete, okryta woalem,
podczas aktu libatio. Jej znakiem byla trzymana w reku patera (np. na
monetach Kaliguli)?8. Kontynuacja tego typu przedstawien stanowily
sceny ukazujace inny moment skladania ofiary na oltarzu2. Byly one
alegorig pietatis adversus deos. Czgsto jako osobe skladajaca ofiare
przedstawiano samego wiadce°. W okresie wczesnego cesarstwa pojawi-
la sie tez posta¢ stojacej Pietas, ktora spoglada w prawo lub w lewo. Moze
byé¢ ona ukazywana pomiedzy ottarzem i wizerunkiem bocianas'. Oltarz
najczeéciej znajduje sie za postacia Pietas lub pozostaje po jej lewej stro-
nie32, Innym wariantem stojacej Pietas s3 przedstawienia, w ktérych ol-
tarz zanikal i pozostawala jedynie sama personifikacja, stojaca z uniesio-
nymi szeroko, w modlitewnym gescie, rekamiss.

22 Tamze.

23 Pauzaniasz, X, 28, 4.

24 T, Mikocki, Zgodna, pobozna..., s. 109—111.

25 Tamze, S. 110.

26 Przykladem moga by¢ monety z 81 r. p.n.e., zwigzane z Kw. Cecyliuszem Metellusem
Piusem. Zob. T. Mikocki, Zgodna, pobozna..., wyd. cyt., s. 1091, il. 56.

27 Ukazany wladeca moze by¢ np. koronowany przez personifikacje cnoty. Osobny typ
scen stanowia przedstawienia, gdzie w personifikacje Pietas wecielaja sie cesarzowe.
Por. T. Mikocki, Zgodna, pobozna..., wyd. cyt., s. 120-121, 131-137, il. 74, il. 77-80.

28 Tamze, s. 113, il. 59 (awers).

20 Th. Klauser, Studien zur Entstehungsgeschichte..., wyd. cyt., s. 121, nr kat. 8, 22, 29.
Por. T. Mikocki, Zgodna, pobozna..., wyd. cyt., s. 116, il. 61.

30 T, Mikocki, Zgodna, pobozna..., wyd. eyt., s. 113, il. 59 (rewers).

31 Th. Klauser, Studien zur Entstehungsgeschichte..., wyd. cyt., s. 132, nr kat. 10, 12, 13.

32 Tamze, s. 131, nr kat. 1, 2, 3.

33 Tamze, S. 141, nr kat. 117.
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Ilustracja 1. Moneta Volusianusa (lata 251-253) — Pietas z uniesionymi
w gescie modlitewnym rekami

Na monetach rzymskich od okresu Flawiuszoéw pojawia sie rowniez
obrazowanie pietas adversus liberos, gdzie stojacej lub rzadziej siedzacej
Pietas towarzysza postaci dzieci (w liczbie od dwoch do czterech)34. Moze
ona trzymac na ich glowach swoje dlonie lub rozcigga¢ nad nimi plaszcz,
co symbolizuje gest opieki3s. W okresie p6znym zdarza sie, iz Pietas jest
ukazywana w konwencji matki karmigce;js®.

Przedstawienia os6b modlacych sie wystepowaly nie tylko w numi-
zmatyce, ale tez w rzezbie pelnej i reliefie sepulkralnyms3?. Ten typ ikono-
graficzny byt w II i ITI wieku na tyle rozpowszechniony w $wiecie antycz-
nym, iz nie mogto to pozosta¢ niezauwazone przez pierwszych chrzesci-
janskich artystow, ktérzy przynajmniej od konica IT wieku zdobili $ciany
katakumb 1 sarkofagéw przedstawieniami figuralnymiss.

Stojaca frontalnie z uniesionymi w geécie modlitwy rekami (expansis
manibus) posta¢ oranta lub orantki3? stala sie jednym z najbardziej rozpo-

34 Np. moneta Hadriana, gdzie ukazano kobiete, ktéra stojac trzyma dlonie na glowach
dwojki malych dzieci, znajdujacych sie po obu jej stronach. Zob. T. Mikocki, Zgodna,
pobozna..., wyd. cyt., s. 125, il. 68.; Th. Klauser, Studien zur Entstehungsgeschich-
te..., wyd. cyt., s. 119—120.

35 T. Mikocki, Zgodna, pobozna..., wyd. cyt., s. 126, il. 69.

36 Przykladem moga by¢ monety Teodory z Trewiru z lat 337—340. Zob. tamze, s. 122,
il. 66; moneta Maksymiana, gdzie kobiecie z dzieckiem przy piersi towarzyszy dwdj-
ka malych dzieci. Zob. tamze, s. 127, il. 71.

37 Przykladem przejmowania prawie niezmienionych typéw ikonograficznych z numi-
zmatyki jest pomnik nagrobny w Watykanie, na ktérym ukazana zostala postac oranta,
przygotowanie ofiary oraz personifikacja Pietas. Zob. tamze, s. 168-169, il. 102 a, b, c.

38  Th. Klauser, Studien zur Entstehungsgeschichte..., wyd. cyt., s. 116.

39 A. M. Giuntella, Orante (iconografia), [w:] Dizionario patristico e di Antichita
Cristiane, red. A. Di Berardino, t. IT, Rzym 1984, szp. 2493—2496.
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wszechnionych tematéw w sztuce wezesnochrzescijaniskiej4. Widoczny jest
on w przykladach nalezacych do réznych dziedzin sztuki — w drobnej pla-
styce, na reliefach sarkofagowych oraz w malarstwie katakumbowym.

Tlustracja 2. Sufit cubiculum w katakumbie Piotra i Marcelina (PiM 69) —
Dobry Pasterz, cykl Jonasza, oranci

Tego rodzaju przedstawienia mogly charakteryzowaé sie brakiem
wszelkich cech indywidualnych i powtarzaé kilkakrotnie w jednym po-
mieszczeniu, przez co zyskiwaly charakter niemal dekoracyjny+t, W in-
nych pomieszczeniach oranci zostali poddani znacznej indywidualizacji,
co przejawia sig w zréznicowaniu stroju42 czy ryséw twarzy43.

4 B. Wronikowska, Problem motywu oranta w sztuce wcezesnochrzescijaniskiej, ,Tar-
nowskie Studia Teologiczne”, 8, 1981, s. 181. Por. A. M. Giuntella, Orante..., wyd.
cyt., Szp. 2493-2496.

# Np. postaci orantéw w katakumbach Piotra i Marcellina oraz Kaliksta. Zob. B. Wro-
nikowska, Picturae sacrae. Motywy ikonograficzne malowidet przedkonstantyn-
skich w chrzescijariskich katakumbach Rzymu, Lublin 1990, s. 104, il. 6.

4 Podstawa stroju orantéw byly dalmatyki, uzupelniane w przypadku kobiet welona-
mi, a w przypadku mezezyzn okryciami wierzchnimi (chlamidg lub penulg). Wyjatek
stanowi ukazanie w katakumbie Kaliksta (Kal 2) orantki w dhugiej do kostek tunice
i w palli czy orantéw w siegajacych do kolan tunikach (Kal 44). Zob. B. Wronikow-
ska, Picturae sacrae..., wyd. cyt., s. 105, przyp. 198.

4 Np. malowidla w pomieszczeniach katakumb Priscilli (Pri 7) i Kaliksta (Kal 44). Zob.
Tamze, s. 104, il. 10.
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Ilustracja 3. Malowidlo na $cianie w cubiculum Priscilli (Pri 7) — tzw.
,scena Velatio”, orantka, obok — kobieta z niemowleciem

Sposéb ukazania wspolnego dla wszystkich przedstawien gestu unie-
sionych rak tez cechuje réznorodno$é. Moga one by¢ uniesione wyzej lub
nizej, mogaq spoczywac blizej ciala lub by¢ szeroko rozpostarte. Widoczne
sa rowniez roznice w sposobie ukazania dloni. Jednak niezaprzeczalnie
wszystkie one wyrazajg gest modlitewny44. Wielu badaczy zastanawialo
sie nad symbolika tych postaci oraz przyczyna umieszczania ich zwilasz-
cza na sarkofagach w centralnych miejscach przedstawienss. Jedni inter-
pretowali orantéw jako zmartych, ktérzy przez modlitwe maja nadzieje
zashuzy¢ na zmartwychwstanie, inni uznawali je za personifikacje ludzkiej
duszy4+6. Wkrétce skupiono sie na samym ge$cie uniesionych rak, ktore-
mu starano sie przypisa¢ réznorodne funkcje4”. Mial on miedzy innymi
wyraza¢ prosbe zmarlego o przebaczenie, skierowang do zyjacych lub tez
by¢ znakiem dziekczynienia zbawionych dusz wobec Boga4®. Nowg inter-
pretacje gestu oranta, poparta analiza tekstow autoréw wezesnochrzesci-

4 F. Bisconti, Contributo all’ interpretazione dell'atteggiamento di orante,
,VetChrist”, 17, 1980, z. 1, s. 17—28. Por. B. Wronikowska, Problem motywu oranta
..., wyd. cyt., s. 181.

45 Bibliografia — Zob. B. Wronikowska, Picturae sacrae..., wyd. cyt., s. 112-113.
Ponadto: A. M. Giuntella, Orante..., wyd. cyt., szp. 2493—2496; F. Bisconti, Orante,
[w:] Temi di iconografia paleocristiana, red. F. Bisconti, Watykan 2000, s. 235.

46 B. Wronikowska, Problem motywu oranta..., wyd. cyt., s. 181-182.

47 Zob. funkcje gestu w sztuce wezesnochrze$cijanskiej w: L. De Maria, Gesti, [w:] Temi
di iconografia..., wyd. cyt., s. 187-188.

48 B. Wronikowska, Picturae sacrae..., wyd. cyt., s. 108.
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janskich, przedstawil Victor Saxer49. Wedtug tego badacza uniesione rece
przedstawianych postaci mogly oznaczaé ,,unoszenie” sie wszystkich ludzi
w modlitwie do Boga (,une signification anthropologique”s°) lub tez sta-
nowi¢ odniesienie do gestu ,oranta idealnego” czyli Chrystusa z rekoma
szeroko rozpostartymi na Krzyzu (,une signification christique”st).

Juz Jozef Wilpert zwrdcit uwage na to, ze chrzescijanskie wizerunki
orantow przypominaja poganskie przedstawienia Pietas. Uwazal jednak, iz
charakterystyczny dla obu typéw gest podniesionych rak nie jest ani chrze-
Scijanski, ani poganski, lecz posiada charakter ogélnoludzki i dlatego nie
moze stanowi¢ dowodu na istnienie linii rozwojowej miedzy przedstawie-
niami antycznej Pietas a pozniejszymi chrze$cijafiskimi orantami. Zwigzek
taki dostrzegali tez inni autorzy z poczatku XX wieku, jednak ich obserwa-
cje nie zostaly poparte wnikliwymi badaniamis2. Dopiero Theodor Klau-
sers3 ukazal wystepujace miedzy dwoma typami ikonograficznymi powia-
zania, nie tylko formalne, ale i znaczeniowe, dowodzac, ze pierwsi chrzesci-
janie przejeli zarébwno spos6b przedstawiania rzymskiej personifikacji,
akcentujacy jej charakter kultowy, jak i spos6b rozumienia zwigzany z ideg
poboznosci. Klauser dostrzegl réwniez analogie w przedstawianiu w sztuce
antycznej oraz wezesnochrzescijanskiej dwoch typéw modlacych sie posta-
ci — zindywidualizowanych wizerunkéw zmarlych, ktére S$wiadczyly
o ich poboznosci oraz samej personifikacji poboznosci, bedacej konieczna
cecha wiernychs4.

Dla pelnego ukazania, w jaki sposéb pojmowano cnote poboznoéci
w nowej epoce i jak positkowano sie do§wiadczeniem starozytnych, istot-
ne wydaje si¢ krétkie przedstawienie tej problematyki w $wietle tekstow
biblijnych oraz pism autor6w wezesnochrze$cijaniskich.

,Cnota, wedlug Pisma Swietego, polegala na zyciowym stosunku do
Boga, na postuszenstwie Jego woli, i na statym i prawdziwym kierowaniu
sie ku Niemu”ss. Aretologie biblijng charakteryzuje teocentryzm. Jej pod-
stawg jest posta¢ samego Chrystusa, ktéry jako wezeéniej zapowiedziany

49 V. Saxer, ,Il étendit les mains a l'heure de sa Passion”: le théme de I'orant/-te dans
la littérature chrétienne des Iie et Ille siécles, ,Augustinianum”, 20, 1980, z. 1-2,
s. 335-365.

50 V. Saxer, wyd. cyt., s. 340. Por. F. Bisconti, Orante (iconografia)..., wyd. cyt., s. 236.

5t V. Saxer, wyd. cyt., s. 341. Por. F. Bisconti, Orante (iconografia)..., wyd. cyt., s. 236.

52 M. in.: L. Von Sybel, H. Leclercq. O. Wulff, W. Neuss, H. Lother. Zob. Th. Klauser,
wyd. cyt., s. 115.

53 Th. Klauser, Studien zur Entstehungsgeschichte..., wyd. cyt., s. 115-145. Por.
B. Wronikowska, Problem motywu oranta ..., wyd. cyt., s. 183.

54  Th. Klauser, Studien zur Entstehungsgeschichte..., wyd. cyt., s. 117n.

55 E.Zapolska, Cnoty..., wyd. cyt., s. 13.
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Mesjasz obdarzony zostal pelnig ecnét (Iz 11, 1—2)56. Stanowi On wzor dla
kazdego chrzescijaninas’.

W Listach Apostolskich wymienione zostaly cnoty i wady przejete
z katalogow greckich i judaistycznychs8. Mialy one przede wszystkim na-
kresli¢ wzorzec chrzescijanina i byly pomocne katechumenom przygoto-
wujacym sie do przyjecia chrztu. Przedstawiano je réwniez jako wynik
dobrego lub zlego postepowania (np. Ef 5, 8—11; J 3, 13—18). Katalogi
cnot i wad w Nowym Testamencie przybraly rézng dlugosé i forme. Mo-
glo by¢ to wyliczenie (Ga 5,22), zacheta (Flp 4,8) lub bardziej ztozone
zestawienie:

Wkladajac cala gorliwosé, dodajcie do wiary waszej cnote, do cnoty poznanie, do
poznania powsciagliwo$é, do powsciggliwoscei cierpliwoéé, do cierpliwosci
poboznoéé¢, do pobozno$ci przyjazn braterska, do przyjazni braterskiej za$ miloéé
(2P 1,5-7).

Tematyka cnét stanowila takze przedmiot refleksji pisarzy epoki
wezesnochrze$cijanskiej. Korzystajac z mysli stoickiej, podkres$lali oni
religijny charakter cnoty oraz role, jaka odgrywa ona w dazeniu czlowie-
ka do Boga. Augustyn swoja my$l oparl na ewangelicznej idei milo$ci
Boga. Jego zdaniem wszystkie cnoty sa jej kwintesencjg i przejawem (or-
do caritatis)>. Zwolennikiem podobnych pogladéw byt Grzegorz I Wiel-
ki. On réwniez przedstawil porzadek cnét (ordo virtutum), wéréd kto-
rych pierwsze miejsce przyznawatl pokorzec,

Termin Pietas na okreélenie cnoty pojawia sie w Piémie Swietym 23
razy. Sw. Pawel w Pierwszym Liscie do Tymoteusza (1 Tm 3, 16) okreslil
Chrystusa jako magnum sacramentum Pietatis. W ten spos6b w Biblii
nazywana jest rowniez cnota boska — Pietas Dei, Pietas Christic!.

Ideal poboznosci byt niezwykle wazny dla chrzeécijan pierwszych
wiekow. Ich artySci, zdobiac $ciany katakumb czy tworzac reliefy sarko-

56 R. Cyrklaff, J. Wichrowicz, Aretologia, wyd. cyt., szp. 903.

57 P. F. X. Murphy, The moral Virtutes in patristic Thought, "Seminarium”, 21, 1969,
s. 398.

58  P. F. X. Murphy, The moral Virtutes..., wyd. cyt., s. 398—416. Por. H. Wegner, Cnét
katalogi. Ikonografia, [w:] Encyklopedia Katolicka, t. I11, szp. 527—529.

59 Augustyn, De bono coniugali 3, 3, CSEL 41, 190, w. 25: ,uiget tamen ordo caritatis
inter maritum et uxorem”. Por. R. Cyrklaff, J. Wichrowicz, Aretologia, wyd. cyt.,
SZp. 903—904.

60 Sancti Gregorii Magni, In Regum Expositiones 1 24, PL 79, 156: ,quando
concurrentibus ad unitatem verae fidei praedicatorum ordo virtutum spiritalium
dona patefecit”. Por. R. Cyrklaff, J. Wichrowicz, Aretologia, wyd. cyt., szp. 903—904.

61 T. Dobrzeniecki, Sredniowieczne #rédla Piety, [w:] Tresci dzieta sztuki: materiaty
sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki. Gdarisk, grudzien 1966, Warszawa 1969,
S. 11-12.
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fagdw, musieli szczegblng uwage zwrocic na przedstawienia, ktore odpo-
wiadalyby temu ideatowi. Nie ulega watpliwosci, ze pierwsi tworcy chrze-
$cijanscy czerpali tematy swoich przedstawien oraz wystepujace
w nich motywy z otaczajacej ich sztuki poganskiej. Tak bylo rowniez
z personifikacja antycznej cnoty Pietas, ktora z chrze$cijafiskimi posta-
ciami orantéw taczy nie tylko znamienny gest uniesionych rak, wskazuja-
cy na modlitwe, ale rowniez sama idea pobozno$ci. Jednakze w przed-
stawieniach chrzeécijanskich istota poboznosci jest nasladowanie rozpo-
écierajacego rece na krzyzu Chrystusa, ktorego $mier¢ przyniosla zba-
wienie §wiatu. Wyrazem tej wiary stal sie gest expansis minibus, ktory
jako wlasciwa postawe modlitewna zalecal chrzescijanom juz Tertulian®2.

Tkonograficzny typ Pietas bedzie podlegal dalszym przeksztalceniom
w pozniejszej ikonografii chrzescijafiskiej, stanowiac podstawe dla no-
wych sposobow ukazywania idei pobozno$ci®. Jest to juz jednak zupelnie

inny problem wymagajacy szczegblowego omowienia.

SPIS ILUSTRACJI

1. Moneta Volusianusa (lata o51—253) — Pietas z uniesionymi w gescie
modlitewnym rekami (http:// www.coinarchives.com/a/results.php?
results=100&search=Volusian)

o Sufit cubiculum w katakumbie Piotra i Marcelina (PiM 69) — Do-
bry Pasterz, cykl Jonasza, oranci (J. Wilpert, Die Malereien die
Katakomben Roms, Freiburg 1903, tabl. 61.)

3. Katakumba Priscilli (Pri 7) — tzw. ,scena Velatio”, orantka, kobieta
z niemowleciem Grabar, Le premier art chrétien (200—395), Paryz
1966, il. 115.)

62  Tertulian, Nat. 1, 12, 7.

63 Por. T. Dobrzeniecki, Sredniowieczne zrédla Piety..., wyd. cyt., s. 11-31; L. Kalinow-
ski, Geneza Piety éredniowiecznej, ,Prace Komisji Historii Sztuki Polskiej Akademii
Umiejetno$cei”, 10, 1952, S. 152—259; E. Panofsky, Imago Pietatis. Przyczynek do hi-
storii typow przedstawieniowych Mgz Bolesci i Maria Posredniczka, [w:] E. Pa-
nofsky, Studia z historii sztuki, Warszawa 1971, S. 95—121.



