KSENIA OLKUSZ

TAJEMNICA SZTUKI | TAJEMNICA ZYCIA.
ZEN W HAIKU-
STANISLAWA GROCHOWIAKA

»[...] sztuka to zycie, a tajemnica sztuki to tajemnica zycia.
Powtarzanie tego jest banalne, ale zen poprzez swéj gteboki
wplyw na przer6zne sposoby artystycznego wyrazu pozwala
nam to ciagle widzie¢ i odczuwac”.

C. Durix, Sto kluczy zen.

Opublikowany w 1978 roku, a wiec juz po $mierci Stanistawa Grocho-
wiaka, tomik poetycki Haiku-images stanowit dla dwczesnych czytelnikéw
oraz krytykow literatury sporg niespodzianke. Na tle wczesniejszej twdrczosci
»turpisty” byt to cykl wierszy niezwykty, tak ze wzgledu na eksperymentalny
charakter adaptacji genologicznej, jak i z powodu nowych doswiadczen filozo-
ficznych, wpisanych w envoi lirycznych miniatur. Istotnym bowiem wyrézni-
kiem tomiku jest permanentne odwotywanie sie do literackiej i filozoficzno-re-
ligijnej tradycji Dalekiego Wschodu oraz konfrontacja rozmaitych aspektow
dwoch kultur - orientalnej i okcydentalnej.

Stosunkowo liczni komentatorzy zbiorul uwage koncentrowali gtéwnie na
problemach genologicznej natury, wskazujac na istotne homologie miedzy ory-
ginalnym, japoniskim haiku ajego polska, konkretnie - Grochowiakowag - adap-
tacjg. SzczegOlnie wazne sg tu rozpoznania dokonane przez Mikotaja Bie-
szczadowskiego i Piotra Michatowskiego, ktérzy konstatowali, iz ab-
solutna asymilacja tej formy poetyckiej jest niemozliwa, gdyz haiku opiera sie
nie tylko na filozofii, mentalnosci czy kulturze japonskiej, lecz wyrasta przede
wszystkim z jezyka, gramatyki oraz pisowni (ideogramy)2 Jak dalej dopowiada
Michatowski: ,,czysty model jest [zatem] nieosiggalny - zwiaszcza, gdy chodzi
o forme tak rygorystyczng, ze liczba szczegdtowych «przepiséw» przewyzsza
ilos¢ dozwolonych w utworze zgtosek; gdy wiecej postulatdw normatywnych,
niz mozliwosci swobodnej ekspresji. Warto jednak wyodrebni¢ reguty naj-
wazniejsze, a nastepnie pogrupowac je hierarchicznie i uzna¢, ze gtebokos¢
adaptacji gatunku zalezy nie tylko od stopnia wypetnienia zasad, ale i od pozio-
mu, na ktdrym nawigzanie sie dokonato”3.

1Zob. m. in.. M. Bieszczadowski, Poetyckie miniatury, ,,Nowe Ksigzki” 1978, nr 23;
J. Lukasie wic z, Haiku Grochowiaka, ,,Tworczos¢” 1978, nr 12; J. Kornhauser, Basn, ,,Kul-
tura” 1979, nr 3; B. Maj, Polskie haiku u Grochowiaka, ,, Tygodnik Kulturalny” 1978, nr 43;
P. Michatowski, Barokowe korzenie haiku. Ostatnia przygoda Stanistawa Grochowiaka,
»Akcent” 1994, nr 4; J. Tu lik, Haiku Grochowiaka, ,,Zycie Literackie” 1986, nr 41.

2M. Bieszczadowski, op. cit., s. 33.

3P. Michatowski, op. cit.,, s. 9.
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Poszukiwania elementéw konstytutywnych haiku w miniaturach poetyckich
Grochowiaka konkretyzowaty sie tedy w postaci spostrzezen dotyczacych:
1. sytuacji komunikacyjnej opartej na modelu, w ktérym zaznacza sie ,,jednos¢
podmiotu i przedmiotu spostrzezenia, a takze subiektywizm doznanej ilumina-
cji’4, 2. kompozycji tekstu ,,obrazowo-refleksyjnej, operujacej synekdocha i dy-
sonansem”5, 3. tematyki utworéw osadzonych zazwyczaj w sferze uniwersalnej,
4. stylu wypowiedzi (komunikat poetycki opiera si¢ w zasadzie na niewielkiej
liczbie stdw, przywotujacych warto$ci asocjacyjne oraz operujacych wielo-
znacznoscig i niedopowiedzeniem), czy wreszcie 5. formalnych cech gatunku
(trzywersowa strofa, regularno$¢ uktadu 5+7+5 zgtosek). Czestym watkiem
mys$lowym jest tez wyrokowanie o obecnosci motywow orientalnych, ktore sta-
nowig niejako uwypuklenie obcej proweniencji gatunku, potwierdzenie jego
przynaleznosci do zupetnie innej kultury, oraz o inskrypcjach tytutowych cyklu
i pojedynczych utworéw jako zawierajgcych odniesienia do nazwy gatunku lub
systemu religijno-filozoficznego.

W refleksjach nad Haiku-images sporadycznie natomiast, a i to raczej
w do$¢ enigmatyczny sposdb, podnoszone jest zagadnienie wptywu koncepcji
zen na ostateczny ksztatt i zawarto$¢ zbioru. Tymczasem kwestia wzajemnych
relacji miedzy gatunkiem literackim a medytacyjng odmiang buddyzmu wydaje
sie kluczowa dla wiasciwego interpretowania haiku6, zwtaszcza od momentu
wystapienia na arene artystyczng Matsuo Bashd, ktory ,,dazyt do duchowego
zespolenia z przyroda i nadania ksztattu poetyckiego tak przezywanemu $wia-
tu” i byt zwolennikiem ,,stonowanej elegancji (furyu) inspirowanej przez mysl
estetyczng zen. [..] To dzieki haiku Bash6 [..] nastgpito polaczenie naj-
wyzszych osiagnie¢ estetycznych, a wiec artystycznych ideatdw dworskiego
i samurajskiego Sredniowiecza z umitowaniem nowosci i przezywaniem zmien-
nosci barwnego $wiata w epoce nowozytnej”7.

*

Medytacyjna nauka zen genetycznie zwigzana jest z rozwojem etyki samu-
rajskiej. Takie wartosci jak duchowa dyscyplina, opanowanie, samodoskonale-
nie sie, odwaga, gtebokie poczucie honoru czy lojalno$¢, w nauce zen znajdo-
waly teoretyczne uzasadnienie, amplifikujgc tym samym range treningu ducho-
wego jako gwarantujacego wojownikowi zachowanie réwnowagi psychicznej.

4 Ibidem. Por. tez: M. Melanowicz, Literaturajaponska. Od potowy VI do potowy XIX wie-
ku, t. I, Warszawa 1994, s. 51.

5P. Michatowski, op. cit. Zob. tez: K. Sat6, Czy mozna przesadzi¢ kwiat rzepaku? (Ja-
poniskie ,,haiku *i ruch ,haiku" na Zachodzie). Przel. A. Szuba, , Literatura na Swiecie” 1991,
nr 1, s 213.

6 Zob. np.. A. Zutawska-Umeda, Od tlumacza w: Haiku. Z japoriskiego przetozyta
A. Zutawska-Umeda. Postowiem opatrzyt M. Melanowicz, Wroctaw 1983, s. 5-6.

7M. Melanowicz, op. cit., s. 364, 365, 370.
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Jak dowodzi Andrzej Spiewakowski, ,poznanie dé («prawdziwej, wiasci-
wej drogi» lub «prawdy») byto uwazane za gtéwny element fechtunku, strzela-
nia z tuku, walki bez broni, ptywania itp. (gdzie byto ono czym$ w rodzaju
ideatlu samuraja, ktérego osiggniecie oznaczato w sensie filozoficznym
poznanie samego siebie) i byto ono niezbedne dla harmonijnego rozwoju jedno-
stki [...]. Teoretycy sztuk wojennych wierzyli, ze do jako substancja pierwotna
moze przebudzi¢ w cztowieku bezcenny fenomen - poddajacy sie jedynie poj-
mowaniu instynktownemu, mistycznemu - ktdry pozwala jednostce zblizy¢ sie
do celu «wielkiej nauki» [...]. Celem i treScig walki byto osiggniecie d6 i [...[
potaczenie tego, co jednostkowe, z tym, co jest petnig”8.

Zen funkcjonuje wiec jako element dopetniajacy rzeczywistos$¢, pozwalajacy
na lepsze jej zrozumienie, a wreszcie i wymagajacy od jednostki ogromnego
wysitku duchowego. Pamietaé tez nalezy, ze ,,do znajomosci sztuk wojennych
dochodzita takze nauka literatury, historii, kaligrafii, itp.”9, co w efekcie stwa-
rzato naturalny pomost do przenikania mys$lenia ,,zenicznego” na grunt sztuk
plastycznych (tzw. pejzaze zen - zenga), ogrodnictwa czy literatury (haiku).
W tym ostatnim przypadku inspiracje medytacyjng technika zen polegaty m. in.
na tgczeniu zwieztosSci z wieloznaczno$cig komunikatu estetycznego, $wiado-
mego smakowania momentu terazniejszosci, dostrzeganiu ,,piekna w samot-
nosci, smutku i chtodzie natury”10i podniesieniu go do rangi reguty estetycznej.

*

Geneza Haiku-images wydaje sie $ci$le zwiazana z petnieniem przez Gro-
chowiaka w latach 1972-1975 funkcji zastepcy redaktora naczelnego ,,Poezji”.
To wiasnie na tamach tego pisma, w numerze pierwszym z 1975 roku, opubli-
kowano materiaty (przeklady oraz artykuty o charakterze historyczno-literac-
kim), prezentujace haiku i koncepcje zen, a pojawienie sie tego tomu literaturo-
znawcy uznaja za poczatek ,ruchu haiku w Polsce”1l Jego prekursorem na
gruncie literatury polskiej bytby wiec Grochowiak, w ostatnim swoim tomiku
integralnie i ze znakomitym skutkiem taczacy japoriskg forme gatunkowa
z praktyka zen i filozofig buddyjska. Relacje te, zapoczgtkowane przez Bashd,
Grochowiak zresztg odbiorcy czytelnie sygnalizuje, expressis verbis odwotujac
sie w Wazcel2 zaréwno do stynnej miniatury Bashd o wazce i straku papryki,

8 A. Spiewakowski, Samuraje. Przet. K. Oka za ki, Warszawa 1989, s. 65-66. Zob. tez:
JW. Hall, Japonia od czaséw najdawniejszych do dzisiaj. Przet. K Czyzewska-Madaje-
wicz, Warszawa 1999, s. 89.

9 Ibid., s. 63.

10M. Collcutt, M Jansen, I. Kumakura, Japonia. Z ang. przet. A. Dobrzanska-Ga-
dowska, Warszawa 1997, s. 118.

1 P. Michatowski, op. cit.

12S. Grochowiak, Wazka w: S. Grochowiak, Haiku-images, Warszawa 1978, s. 35. Po-
niewaz kolejne cytaty pochodzg z tej samej edycji, przeto w tekscie oznaczane beda tylko tytuty
wierszy i strony.
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jak ijej trawestacji, dokonanej przez najzdolniejszego ucznia Bashd, Enomo-
to Kikakul3

Za jeden z rudymentarnych sygnatdw obecnosci ,,watkow zenicznych”
uznaé nalezy architektonike tomiku poetyckiego, stanowigca prébe emendacji
istoty orientalnej specyfiki mys$lenia i przynoszaca identyfikacje tego, czego
»2adng miarg nie mozna uja¢ w stowa i pojecia”l4 Pierwszy zatem zespot
tekstéw (zatytutowany podobnie jak caty tomik - Haiku-images) skiada sie
z pieciu czeSci, zwienczonych utworami z serii Zen (Zen-pierwsze, Zen-drugie,
Zen-trzecie, Zen-czwarte, Zen-pigte). Rowniez cze$¢ druga - Haiku-animaux -
dopetnia utwdr Zen, ktéry rdzni sie od catosci kanonu kompozycyjnego
uktadem trdjdzielnym; na utwor sktadajg sie bowiem trzy, wyrédznione kolejny-
mi numerami, miniatury o konstrukcji identycznej ze strukturg haiku.

Te zewnetrzne sygnaty odwotan do buddyzmu zen sg jawnie otwierang
przed odbiorcg furtkg, przez ktdrg poeta prowadzi czytelnika do innego $wiata
wyobrazni i refleksji. Esencjonalna wizje zen tworzy Grochowiak, konstruujac
stosunkowo proste, aczkolwiek niezwykle obrazowe, metaforycznie skupione
ewokacje przezy¢ religijno-medytacyjnych. Poeta, podejmujac prébe konkrety-
zacji doznan w stowa, positkuje sie metoda zblizong do tej, ktéra postugiwali
sie mistrzowie sekt, a zatem zasada nawigzania do ,bezpos$redniej sytuacji,
w jakiej pytajacy sie znalezli”15 Niemozliwe jest bowiem doktadne objasnienie
specyfiki zen, gdyz poznanie najwyzszej prawdy nie dokonuje sie za pomocg
stdéw, lecz przez jej kontakt z cztowiekiem. Grochowiak szkicuje jedynie blady
zarys przezy¢, a podejmujac sie trudnego zadania wprowadzenia laika w rze-
czywisto$¢ odmiennych, niezrozumiatych dla wiekszosci Europejczykéw
doswiadczen, prowadzi czytelnika przez kolejne stopnie wtajemniczenia w 6w
intuicyjny przeciez nurt praktyki religijnej. Opisuje zen plastycznymi obrazami,
wbudowanymi w lakoniczng forme liryku, konstruujac jednocze$nie $ciezke
doznan, wspinajacg sie coraz wyzej w hierarchii przezy¢ duchowych.
Przyréwnuje owg skomplikowang filozofie do ,reki dziecka wsunietej w gars¢
mezczyzny”, ,lampy w ktorej uwigzt motyl nocy”, ,altany eremity po wielkim
pozarze”, wreszcie do ,,mysiej dziupli w samym sobie”.

Nadmieni¢ wszakze nalezy, iz poeta nie zalicza siebie do grona wyznawcow,
konstruujac jedynie (w nawigzaniu do obranej formy) teksty odnoszace sie do sy-
stemu oraz estetyki filozoficznej zen. Motywy takiego postepowania sg dosy¢ za-
wite. Niektérzy krytycy upatrujg w podobnym dziataniu czynnikdw bardziej in-
tymnych, poniewaz majacych zwigzek z chorobg poety i przeczuciem S$mierci.

13Zob.:B. Richter, Literaturajaporiska w: Wielka literatura powszechna. Pod red. S.Lama,
t 1, Warszawa 1930, s. 86 [reprint z 1995 r.].

4 L. Fredeiric, Zycie codzienne w Japonii w epoce samurajéw (1185-1603). Przet.
E. Bgkowska, Warszawa 1971, s. 167.

15 Tamze, zob. tez: S. Heine, Dogen w: Wielcy mysliciele Wschodu. Opraé. I. P. Mc Greal.
Przet. Z. tomnicka i l. Katuzynska, Warszawa 1997, s. 411-412.
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W kontekscie takich faktow zen - odrzucajgce obawe przed unicestwieniem po-
przez absolutne stopienie sie ze Swiatem i pogodzenie sie z kazdym z aspektéw
trwania jako wyraz doswiadczania totalnosci wszechswiata - stanowitby wyjatko-
wo atrakcyjng droge ucieczki od (tak charakterystycznego dla cztowieka Zachodu)
strachu przed umieraniem. Zen bowiem przynosi ukojenie, staje sie swoistym wy-
znacznikiem nadziei, w ktérej koniec staje sie poczatkiem. Stowa ,Zen - reka
dziecka wsunieta w gar§¢ mezczyzny” mozna zinterpretowaé wiasnie jako przy-
wotanie motywdw poczatku i konica, pamietajac jednoczesnie zaréwno o wzajem-
nym wykluczaniu sie poje¢, wynikajacym z estetyki gatunku (postugiwanie sie
kontrastem), jak i o formule reinkarnacji. Etap odrodzenia zaczyna si¢ nie w chwi-
li, gdy cztowiek odchodzi, lecz wéwczas, gdy uzmystowi sobie nieuchronnos¢
wiasnego losu. ,,Pojecie nietrwatosci, ulotnosci wszystkich aspektéw egzystencji
cztowieka i innych istot zawsze byto bardzo wazng cechg nauki buddyjskiej, trak-
tujacej o nietrwalej, pozbawionej jazni naturze rzeczywistosci”16 Podobna konsta-
tacja wyjasnia dobitnie charakterystyczny dla praktykujacych zen spokéj i brak
obaw przed unicestwieniem. Owa niewzruszono$¢ wynika z przekonania o nie-
moznos$ci zmiany porzadku Swiata. Podczas gdy dla cztowieka Zachodu fakt ten
staje sie czestokro¢ przyczyng tragedii (motyw bezsilnosci jednostki wobec $mier-
ci, losu i biologii tak czesty u Grochowiaka), na Wschodzie przyjmuje ksztat po-
stulatu ,,Najwazniejsze jest TU | TERAZ”. Zadaniem poety jest wiec uchwycenie
i zatrzymanie okreslonego momentu terazniejszosci. Zabieg 6w nie jest prosty,
wymyka sie wszelkim definicjom i regutom, poniewaz odnosi si¢ zarowno do sfe-
ry percepcji, indywidualnego sposobu odbioru otaczajgcego $wiata, jak i obrazéw
codziennosci, i dotyczy¢ takze moze ptaszczyzn wyobrazni. Tom Haiku-images
prezentuje kazdy z wymienionych elementéw. Swiadcza o tym utwory Odwiedzi-
ny, Wedrowiec, seria Zen..., Ekstaza oraz NieSmiertelnosc.

W odniesieniu do aspektu czasowego Claude Durix zauwaza zreszta, ze ,,stra-
cilisSmy umiejetnos¢ zycia w terazniejszosci [...]. [Tymczasem] Czlowiek zyjacy
zgodnie z zen nie znajduje upodobania ani w przesztosci, ani w hipotetycznej
przysztosci, lecz doktadnie w chwili obecnej. Cudem zen jest zdolno$¢ uchwyce-
nia tego ulotnego momentu, tej nieskonczenie wattej granicy miedzy przesztoscia
a przysztoscia. Koncentrujgc sie na chwili obecnej, przezywajac intensywnie jej
rzeczywisto$¢ osigga sie nieskoriczono$¢ wiecznosci”17. Poczucie mortyfikacji
czasu i walka z nim, tak znamienna dla Europejczykdw, staje sie ogromng prze-
szkodag w osiggnieciu iluminacji. Dotarcie do etapu, w ktdrym znaczenie stowa
$mier¢ zastepuje pojecie ponownych narodzin, to wtasnie satoril8 Olénienie inicjo-
wane jest zresztg tam, gdzie zaczynajg sie stowa wiersza. Zen staje sie pretekstem

16 Tamze.

17 C. Durix, Sto kluczy zen. Przet. P. Ilukowicz, Poznan 1999, s. 43-44.

18D. T. Suzuki, Wprowadzenie do buddyzmu zen. Z przedmowg C. G. Junga. Przet. M. i A.
Grabowscy, Poznan 1998, s. 106-107, 111. Zob. tez: S. Fagerberg, lluminacja. Przet. ze
szwedzkiego A. Krajewski -B ola, ,,Poezja” 1975, nr 1, s. 30-31.
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do analizy pewnych, zupetnie obcych kulturze Zachodu, poje¢. Jednym z nich jest
motyw wedréwki dusz (a posrednio wyzbycia sie leku przed Smiercia, czyli defini-
tywnym koricem zycia na ziemi), obecny w jednym z tekstéw. Julian Kornhau-
ser konstatuje: ,,O Zen - uratuj w nas delikatng naturalno$¢ szakala - to prosbha
0 odrzucenie mechanicznych znaczen, o powr6t do korzeni, do energii psychicz-
nej. Zen to Kraj Rozkoszy, Dolina Ptaczu i Namiot Sztuki. Ale przede wszystkim
ukryta tesknota za reinkarnacjg. Allan W. Watts pisze, iz wielu buddystéw poj-
muje $Smieré zbyt dostownie jako proces reinkarnacji, tymczasem zen i inne szkoty
mahayana uwazajg, ze jest to proces powtdérnych narodzin od momentu do mo-
mentu, az do chwili gdy cztowiek zaczyna identyfikowa¢ sie w ego [...]. Grocho-
wiak ujmuje to bardzo obrazowo [...] poeta nie wyobraza sobie etapu reinkarnacji,
nie przygotowuje sie do drogi i [ujawnia] che¢ przekonania samego siebie, ze filo-
zofia zen daje wiecej mozliwosci przekroczenia $mierci. Zen to ostatecznos¢. Gra-
nica”19 Bronistaw M aj uwaza natomiast, iz ,,zen jest nadziejag w mrocznej dzie-
dzinie $mierci: ten, kto roztopit swoje «jest» w totalnym - mimo wielosci form -
Bycie, nie boi sie tak jego utraty”20. Podobnie wyraza poglady Ddgen, jeden
z wielkich myslicieli Wschodu, wedtug ktorego ,.istnieje zasadnicza jednos¢ istnie-
nia-w-czasie, w ktdrej wszystkie byty sg czasowymi przejawami”2L

Smier¢ i narodziny to dla Europejczyka aspekty roziaczne, niezwigzane ze
sobg. Inaczej postrzega te zalezno$¢ Japonczyk, dla ktdrego antynomia stowa
»,Smier¢” nie bedzie ,zycie”, a ,,narodziny”. Filozofia zen wyktada podobne
wspoétgranie poje¢ w nastepujacy sposob: ,,to btad mysleé, ze zycie przemija
1konczy sie $miercig. Zycie jest absolutem egzystencji ze swym wiasciwym
czasem, przesztoScig i przysztoscig... Ustanie zycia jest rowniez absolutem eg-
zystencji ze swym wiaSciwym czasem [...]. | jeSli méwimy, ze zycie to nic
innego jak zycie, to mowimy, ze Smier¢ to nic innego jak $mieré. Dlatego jesli
przychodzi zycie, trzeba je przyjmowac takim, jakim jest, i kiedy przychodzi
Smieré, nalezy ja akceptowac taka, jaka jest”22 Sens owego stwierdzenia jest
niezwykle mocno zakorzeniony w tradycji systemu zen. Grochowiak w dosko-
naty sposdb odzwierciedla ogromny rozziew pomiedzy pojmowaniem znaczen
przez Europejczykéw i Japoriczykéw. Stad, by¢é moze, wynika konstatacja:
»Zen - reka dziecka wsunieta w gar§é mezczyzny”, odnoszaca sie do sfery
przemijania, trwania i etapéw zycia. Poeta podejmuje zatem swoistg prébe usy-
tuowania cztowieka Zachodu w estetyce Wschodu. Owo usitowanie wynika
z pragnienia odsuniecia obawy przed umieraniem, nieuchronnoscig losu. Gro-
chowiak poszukuje drogi ratunku, wszakze manewr ten nie spetnia do konca
swojej roli. Autor polemizuje, zadaje pytania, jakby nie byt do konca przekona-
ny o stusznosci idei zen. Dlatego niejednokrotnie w kazdym z wierszy opatrzo-

19J. Kornhauser, op. cit, s. 3.
20 B. Maj, op. cit,, s. 11.

21 S. Heine, op. cit,, s. 411.

2 C. Durix, op. cit., s. 148.
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nych tytutem odnoszacym sie do tej filozofii pojawia sie ironia, zapytanie, echo
watpliwosci, niedowierzania. Warto jednak zauwazyé, ze wspomniany motyw
wystepuje nie tylko w tekstach z serii Zen, ale pojawia sie rowniez w innych
utworach cyklu. Sa to na przyktad Wedrowiec czy NieSmiertelnosc:

Co ze mnie zostanie Nie martwi mnie to wcale

Jak obojetna jest szklana kula dmuchawca

Ledwo mréwka Lew Lis¢ przyklejony do lampionu kochankéw
(NieSmiertelnos¢, s. 16);

Los mnie wielokrotnie obracat na Sciezce zycia

Widziatem ptongcy krzew w dioniach niewiasty

Dziecigtko rysujace patykiem cien kija na piasku lotnym
(Wedrowiec, s. 11).

Podmiot liryczny prezentuje absolutng obojetno$¢ wobec wszystkiego, co
zdarzy¢ sie moze po Smierci, nie wydaje sie zainteresowany czymkolwiek
wychodzacym poza granice egzystencji. Warto$¢ zycia rowna jest znaczeniu
LU i teraz”, poniewaz cokolwiek nastapi p6zniej, nie jest juz istotne. Trzeba
takze zauwazyé, iz ksztalt ogladanego otoczenia jest takze bardzo szczeg6lny,
w pewnych aspektach przypominajac do ziudzenia postrzegany przez wy-
znawcdw zen obraz teraZzniejszo$ci - nieostry, pozbawiony wyraznych kon-
turbw i nacechowan. Dzieje sie tak dlatego, ze ,,przebywanie w realnie ist-
niejacym Swiecie buddyzm zen uwazat jedynie za pozér, a nie za rzeczywisto$¢.
Zewnetrzny Swiat wedtug buddyjskich wyobrazen jest iluzoryczny i efemerycz-
ny, jest tylko przejawem wszechobecnej nicosci, z ktorej wszystko sie rodzi i do
ktérej wszystko odchodzi, a zycie na tym Swiecie dane jest ludziom jedynie
czasowo i musi by¢ zwrdcone (przy czym moze sie to zdarzyé w kazdej chwili).
Dlatego buddyzm zen uczyt ludzi, aby nie czepiali sie kurczowo zycia i aby nie
bali sie $mierci”23.

Teksty zwigzane z zen majg jeszcze jedng warto$¢, wynikajacg juz bezposre-
dnio z regut i technik stosowanych w celu osiagniecia ol$nienia. Obok ¢wiczen
kontemplacyjnych, stanowigcych forme treningu psychofizycznego, istnieje bo-
wiem jeszcze inny sposob pomagajacy doswiadczy¢ saton, propagowany
gtéwnie przez szkote rinzai. Odtam 6w ,ktadzie nacisk na tzw. koan. Koan - to
temat, ktéry nauczyciel zen zadaje swojemu uczniowi dazac do wzbudzenia
w nim intuicji, innymi stowy do wywotania satori [...]. Odpowiadajac na te py-
tania uczen w zadnym wypadku nie powinien uciekac sie do pomocy intelektu.
Dlatego odpowiedzi na takie pytania moga wydawac sie catkowicie nielogiczne
i absurdalne [...]; rzeczywistag odpowiedz mozna tylko odczué, nie za$ pojac ja
za pomocg stow”24.

B A. Spiewakowski, op. cit., s. 45-46.
24S. Arutjunow, G. Swiettow, Starzy i nowi bogowie Japonii. Przet. M.E. He nse |, War-
szawa 1973, s. 47.
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Haiku Grochowiaka nie powstaly w momencie ol$nienia, ktore stato sie punk-
tem wyjscia dla skonstruowania utworu. Sytuacja komunikacyjna jest zupetnie od-
wrotna. Poeta tworzy wzorce wiasnych kdanéw, sam stawia pytania i prowokuje,
aby czytajacy - bez uzycia intelektu, a gtéwnie za pomocg wrodzonej mu wrazli-
wosci i zdolnoSci percepcyjnych - doznat ol$nienia. Chcac poznaé rzeczywista
wartos¢ zen, odbiorca musi najpierw odczyta¢ wskazowki zawarte w innych utwo-
rach cyklu, dopiero potem, stopniowo, krok po kroku, moze probowa¢ doswiad-
czy¢ saton. Dlatego kazdg z czesci Haiku-images oraz cato$¢ Haiku-animaux
koncza strofy dotyczace zen. Te wiasnie utwory stajg sie droga prowadzaca do
okreslonego punktu czasu i przestrzeni, uniwersalnych zreszta, bo wpisanych we
wszech$wiat. Kazdy z wierszy poswieconych zen jest wiasciwie zbiorem okreslen,
a porzadek kompozycyjny jest rowny porzadkowi refleksji, prob definiowania,
obrazéw percypowania $wiata poprzez doswiadczanie go wszystkimi zmystami.
Zupetnie tak, jakby poeta byt rdwnoczesnie uczniem (bo wcigz studiuje formuty
wschodniej filozofii, a metody opisania porzadku zen sg i muszg by¢ schematami
petnymi obrazéw oraz swoistych wyjasnief) i mistrzem (poniewaz tworzy kdany,
a wyjasnienia sg nie tyle wyttumaczeniem, ile naprowadzeniem). Egzemplifikacjg
takiej metody jest tekst Zen-trzecie:

Zen - masz tyle pestek ile tddek tarcza stonecznika

Goraco jest igle zagubionej w stogu siana

Cho¢ tak drobna - po suszy - sparzy nawet fape niedZzwiedzia
(Zen-trzecie, s. 23).

Afirmowana przez Grochowiaka wielo$¢ doznan wplywa pozytywnie na
spos6b postrzegania $wiata, a zintensyfikowanie spostrzezen zmystowych
umozliwia petng percepcje rzeczywistosci - we wszystkich jej szczegotach (ja-
ko jednos¢ i catosc).

Podobne zatem doswiadczenia percepcyjne nieuchronnie prowadzg do wizu-
alizacji, uzupetnienia tresci werbalnych obrazem. W piSmiennictwie japoriskim
takg funkcje spetniat ideogram. Kultura Zachodu musiata wypracowaé ekwiwa-
lentny (czy raczej spetniajacy role posrednig) sposéb konwertowania stow na
obrazy. Zabhiegiem takim jest oczywiscie wplecenie pierwiastkéw stanowigcych
stowny odpowiednik rysunku rzeczywistosci.

Estetyczne konwencje haiku opierajg sie na wytworzeniu charakterystycznej
atmosfery, towarzyszacej lub raczej wyrastajgcej z multilateralnej natury zapi-
sanego tekstu. Ulotny nastr6j chwili zostaje woéwczas uchwycony przy pomocy
odpowiednio dobranych stow, wyrazen oraz Srodkéw stylistycznych. Cykl Gro-
chowiaka stanowitby wiec kompilacje europejskich rozwigzan stylistyczno-se-
mantycznych i orientalnej proweniencji nastrojow. Niepowtarzalno$¢ Swiata
jest w tej poezji funkcjg wyjatkowa, wynikajaca z faktu, iz poeta ,,zawsze byt
czuty na uroki pejzazu, fascynowat sie nim, niemal delektowat’?s. Owa afir-

2 J. Kornhauser, op. cit.
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mujaca postawa wobec rzeczywistosci pozwolita twércy Haiku-images na Swia-
dome odwotywanie sie do regut ,,aury smaku estetycznego Zen przejawiajgcego
sie w spostrzeganiu bezcelowych chwil w zyciu”26. W ten spos6b bytoby mozli-
we nie tylko wnikliwe zarejestrowanie ,,dziejgcej sie” rzeczywistosci, lecz takze
precyzyjna transpozycja aktualnego nastroju.

Technika obrazowania, ktérg postuguje sie Grochowiak, zostata zresztg wy-
eksponowana przez poete w jednym z wierszy cyklu:

Pejzaz jest tym przyjacielem ktoérego trzeba wprowadzi¢
Da¢ mu Swietlisty dzban zsiadtego mleka
Podtoge na ktérej jeszcze sie znacza herby debow

0 @s. 20).

Pejzaz momentalny jest zatem wyjatkowo cennym aspektem rzeczywistosci.
Godzien uchwycenia, wymaga troskliwej ,,opieki”, a zapisanie i zachowanie go
opierajag sie wiasnie na tych przemijajacych elementach, z ktorych skiada sie
Swiat, ktore nigdy nie pozostajg nieruchome lub niezmienne w aspektach trwa-
nia. Obraz terazniejszosci, tak kruchej i ulotnej, aczkolwiek catkowicie przej-
rzystej (bo doswiadczanej przez ol$nienie), wymaga precyzyjnej, a jedno-
cze$nie subtelnej formy zapisu. Dlatego pejzazowi nalezy podarowac ,swietli-
sty dzban zsiadtego mleka” - delikatno$¢ struktury, Swiezo$¢ stéw - oraz
»podtoge na ktorej jeszcze sie znaczg herby debdw” - jasnos¢ w wyrazaniu
mysli, uzyskanie konkretnego efektu tworczego dzieki zastosowaniu okreslo-
nych, cho¢ niekonwencjonalnych (,,znaczg sie herby debow”, co oznacza, ze
podfoga jest nowa, jeszcze nie eksploatowana) ,,chwytow” stylistycznych czy
$rodkéw poetyckiego obrazowania.

Grochowiak dazy zatem do wytworzenia specyficznej atmosfery, stano-
wigcej jednak tylko jeden z elementéw ztozonej, ajednoczesnie subtelnej, kom-
pozycji. Wedlug Komhausera realia kre$lone przez poete sa basniowe: ,Swiat
Grochowiaka zostat sprowadzony do konwencji basni, do dzieciecej zabawy
w wojne, gdzie nie ma niczego naprawde: miecz $cina malenki fiotek, chabry
zmieniajg sie w proporce, a straznik baszty stoi nieruchomo w sierpniowej
poswiacie ksiezyca”27. Krajobraz 0w jest bliski impresjonistycznej wizji $wiata
zewnetrznego, obrazu transmitowanego bezposrednio z fantazji, w wyobrazni,
w perspektywie wizyjnosci - pogodnej, cho¢ skomplikowanej. Zdaniem Kom-
hausera nastepuje tutaj dematerializacja $wiata, ktéra odbywa sie za pomoca
wpisania go w rozmaite symbole. Warto jednak zauwazy¢, iz konsekwencjg
podobnego zabiegu jest nie tyle odrealnienie $wiata, co jego amplifikowanie,
uwypuklenie wszelkich szczeg6téw jego istnienia. Caly proces polega wiec na
tym, ze za pomocg okre$lonych skojarzen lub odnosnikéw (poetyckich, kulturo-

26 AW. Watts, Zen w sztuce. Przei. S. Magala, ,,Pismo Literacko-Artystyczne” 1984, nr 2,
s. 91-92.
27 J. Kornhauser, op. cit.
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wych) rzeczywistos¢ moze by¢ percypowana w najdokiadniejszy sposob.
Ogladu dokonuje sie bowiem za posrednictwem swoistego ,,mikroskopu”, ja-
kim jest tu symbol. Nos$niki znaczen nie sg przeciez wypetnione jedng zaledwie
konotacja, lecz zamykajg w sobie kilka lub kilkanascie mozliwosci. Zdemonto-
wany za pomocg stow Swiat staje sie - paradoksalnie - absolutem, nierozer-
walng catoscig, ktorej kompleksowy oglad mozliwy jest jedynie poprzez wielo-
znacznos$¢, wielobarwnos¢, wielogtosowose, polifonicznosé.

Jednak pejzaz, ktory rejestruje poeta, jest ,,bardzo realny, doktadny w opisie,
pedantyczny w szczegotach, w podawaniu nazw roslin i zwierzat”28 Szczegoty
te majg za zadanie utatwi¢ moment percepcyjny, niejako uspokoi¢ wewnetrznie
czytelnika - by¢ moze zdezorientowanego niklg iloScig stdbw i mnogoscig sym-
boli. Warto zaznaczyé¢, iz kultura wspdtczesna, oparta na ogromnej ilosci infor-
macji, nattoku doznan i spostrzezen, nie operuje skodyfikowanym zbiorem uni-
wersalnych znakéw. W zamian oferuje wiasnie owg doktadno$é, skierowanie
uwagi na detal, szczeg6t zdarzenia czy przedmiotu. Grochowiak wpisuje wiec
w tekst sporg liczbe znanych lub niemalze swojskich elementéw. Dlatego poja-
wiajg sie takie nazwy jak: lewkonia, wiatrak, rower, miecz, zelazne rekawice,
bocian.

Kazdy kreSlony przez poete obraz jest zawsze bardzo subtelny, a réwno-
cze$nie niezwykle wyrazisty i ostry. Za pomocga starannie dobranych znaczen
Grochowiak konstruuje i zatrzymuje ulotne piekno rzeczywistosci; wyraza je,
postugujac sie zaréwno funkcjg konotacji, jak i technikami asocjacyjnymi:

Kwiaty otwieraj tagodnie o poranku

Zamykaj ich konchy o wieczorze

Jakie to czarujgco zbyteczne - nieroztropne
{Praca, s. 27);

Pejzaz jest tym przyjacielem ktdérego trzeba wprowadzi¢

Da¢ mu Swietlisty dzban zsiadtego mleka

Podtoge na ktdrej jeszcze sie znaczg herby debow
00dwiedziny, s. 20).

Zawarty w obrazach subtelny nastrdj kontemplacji ujawnia sie wiasnie
w granicach znaczeniowych stéw i w metaforach. Lekkos$¢ i delikatnos$¢ sugero-
wane sg poprzez odpowiednio dobrane wyrazenia: ,kwiaty”, ,,tagodnie”, ,cza-
rujaco”, ,$wietlisty”. Kazdy z wyrazdw posiada okreslong warto$¢ konotacyjna,
zawierajacqg sie w ptaszczyznie wartosci pozytywnych. Kwiaty kojarzg sie z za-
pachem, uczuciem mitosci lub przyjazni, dyskretnym czy oszatamiajgcym
pieknem. Przymiotniki i przystowki ,Swietlisty”, ,fagodnie”, ,,czarujagco” ko-
jarza sie réwnie dodatnio, zawieraja w sobie pierwiastki wykluczajace nie-
pokdj, strach, ciemnos$¢ itd. Jednoczesne potgczenie elementéw subtelnych -
~Kwiaty”, ,konchy”, ,Swietlisty” - z ,solidnymi” - ,zsiadte mleko”, ,herby

28 Tamze.
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debdw” - eliminuje efekt nadmiernego wydelikacenia, przeidealizowania obra-
zu. Warto takze zauwazy¢, ze nawet warstwa brzmieniowa odzwierciedla stan
erogenicznosci Swiata. Tok poetyckiej wypowiedzi jest niezwykle ptynny, co
réwniez wzmacnia wrazenie nieuchwytnosci swoistego artykutowania ,,przyci-
szonym gtosem”. Wiersz Ekstaza pojawiajacy sie po Odwiedzinach jest jego
swoistym pendant:

Ekstaza - zabytek pod warstwami innych zabytkow

Rzesze wyrobnikéw pracuja nad odstonieciem pierwszego lIlionu

Inni go fotografujg i powielajgc unicestwiajg bezpowrotnie
(Ekstaza, s. 20).

Wielokrotne przetwarzanie tego samego obrazu stanowi o jego destrukcji.
Niepowtarzalnos¢ zostaje zastgpiona przez powielenie, a oryginalnos$¢ i ulot-
nos¢ przeistaczajg sie w falsyfikaty, nieudane kopie. Nadmierny entuzjazm (czy
raczej tytutowa ekstaza) unicestwia to wszystko, co w obrazie istotne. Tworzy-
wem sztuki jest incydentalno$é, ktéra w wyniku uporczywej eksploatacji dane-
go motywu czy tematu przyjmuje charakter azymutu, sktonnosci. Moda stanowi
negacje natchnienia.

»~Poeta zapisuje nie tylko to, co jest godne opisu, ale to, co narzuca sie w po-
tocznej obserwacji”Q i jest to technika zgodna z regutami gatunku (rejestrowa-
nie ulotnej urody rzeczywistosci w kazdym z jej przejawow). Jednocze$nie
wszakze w atmosfere ulotnego piekna wpisana zostaje funkcja milczenia, nie-
dopowiedzenia, zatrzymania stow lub ich wieloznaczno$é. Ow charakterystycz-
ny dla formy haiku zabieg staje sie kolejnym elementem manipulacji tradycjami
poetyckimi Wschodu i Zachodu. ,Wielostowie” europejskie otrzymuje zatem
absolutnie nowa warto$¢ - cisze, niewyartykutowang prawde, ukryty poza
stowami (w ich znaczeniu lub poza nim) sens. Alan W. Watts wyjasnia
podobng konstrukcje poetycka nastepujgco: ,,w poezji pustg przestrzenig jest ci-
sza [...] - milczenie umystu, ktéry nie mys$li «o czyms$» - o wierszu , ale fak-
tycznie przezywa uczucia, ktére wiersz wzbudza tym silniej, im mniej powie-
dziano w nim”30. Wiersz posiada zatem warto$¢ kontemplacyjng, jego tres¢
przenika do umystu odbiorcy, uruchamiajac zapisy przezy¢ czy wrazen.
Nastepnie zarejestrowane doznania transponowane sg na obrazy, ktére powoli
wypetniajg sie esencjg doswiadczenia indywidualnego. Utwor jest wiec rodza-
jem zapalnika, mechanizmu inicjujgcego skomplikowane procesy kulturowe.
Milczenie petni w tym przypadku role nadrzedng - stymuluje odbiér poprzez
niedosyt tresci, pobudza wyobraznie czytelnika. Uruchomienie czynnych funk-
cji intelektu pozwala przetworzy¢ stowa na obrazy, skonstruowaé wirtualng,

29 Tamze.
D A W. Watts, op. cit,, s. 91-92.
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tréjwymiarowaq projekcje rzeczywistosci zamknietej przez poete w Kilku lub kil-
kunastu stowach.

Warto zaznaczy¢, ze Grochowiak celowo wzmacnia komunikacyjny status
haiku, podkreslajac te funkcje zaréwno w wierszu otwierajgcym cykl (Bég
btogostawi matoméwnym...), jak i w kilku dalszych utworach tomiku (wszyst-
kie z serii Zen). Bog btogostawi matoméwnym... stanowi rodzaj wstepu, odau-
torskiego eksplikowania przyczyn wszczepienia haiku w grunt poezji rodzime;j.
Nawigzanie do biblijnych wersetdw, wkomponowane w pochwate lapidarnosci,
stanowi emendacje owej kompozycji, niezwyczajnej o tyle, ze skupita ona
w sobie zaréwno wiare chrzescijanska, jak i nakaz poszukiwania satori. Zazna-
czone zostaje zatem zainteresowanie, przywykilego do stownej obfitosci,
cztowieka Zachodu wypowiedziami niewielkiego rozmiaru, przynoszacymi jed-
nakowoz najpetniejszy obraz rzeczywistosci, w trzech zaledwie wersach potra-
figcymi zapisa¢ i zachowaé wizje terazniejszosci. Uwidocznione zostaje poszu-
kiwanie spokoju posrod ,,rozdokazywanej epoki, ale niczego nie dokazujacej”
(Bog btogostawi matomdwnym..., s. 5), zdziwienie brakiem zainteresowania
codziennoscig, niemozno$¢ uchwycenia okruchéw realnosci w skondensowany
gatunek literacki, uksztattowany przez kulture europejska. Komparacja zgietkli-
wego, przewleklego stylu naszej cywilizacji i matomdwnos$ci czy nawet wiele
znaczacego milczenia i kontemplacji zen (dostrzeganie wszelkich przejawow
zycia, rozmaitych aspektdw otoczenia, zwiezto$¢ wypowiedzi) przynosi wy-
jasnienie zainteresowania formg proweniencji japonskiej, determinowanej
odmienng mentalno$cig, tradycjami czy religiag. Przywotane zostajg obra-
zy-symbole: skaty, ryby, wody, ktérych trwanie staje sie egzemplifikacjg nie-
przenikniono$ci, pozytywnym przyktadem braku zbednych artykulacji. Ich
ustabilizowane, zamkniete we wiasnym wnetrzu istnienie w obrebie rozgadane-
go Swiata jest elementem wyciszajgcym, ttumigcym ogélny zgietk.

Na uwage zastuguje w tym przypadku fakt uzycia przez Grochowiaka for-
muty imitujgcej psalmowy styl obrazowania i artykutowania. Zabieg 6w wy-
raznie uwypukla epifaniczny charakter wypowiedzi podmiotu lirycznego, ktéry
doswiadcza szczegblnego objawienia. Swemu ol$nieniu nadaje zatem eksta-
tycznie religijny charakter, artykutujgc mysli w tradycyjnie chrzescijanskiej for-
mie. W ten spos6b zostaje osiggniete swoiste (nadal jednak wpisane w ramy
chrzescijanstwa) satori pojete jako ocknienie, nagte zrozumienie rzeczywi-
stosci, umozliwiajgce ogarniecie ztozonych aspektéw wspdtczesnej cywilizacji
i specyfiki kultury Zachodu. W konsekwencji przezyta iluminacja dostarcza na-
tchnienia, przenosi zainteresowanie Swiatem w nowy, w réwnej mierze zaska-
kujacy, wymiar. Zarejestrowane zostajg i milczenie, i matoméwno$é jako
czastki stanu btogostawionego, akceptowanego w najwyzszym stopniu, cenne-
go, sakralizowanego (,,B6g btogostawi matomoéwnym/ Ale swieci sg tylko cisi/
Zbawieni - co nie poruszajg wargami”). Podobny zabieg ma rowniez na celu
podkreslenie przynaleznos$ci autora do zachodniego nurtu wyznaniowo-kultu-
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rowego, mimo wszystko akceptowanego przez poete jako element rzeczywis-
tosci czy otoczenia, w ktorym sie porusza.

Obraz (takze odnoszony do filozofii zen) amplifikowany i wyostrzony zosta-
je poprzez wprowadzenie w wypowiedZ rekwizytdw proweniencji europejskiej,
przettumaczalnych, wywodzacych sie z realiow Zachodu, konotujacych znajo-
me pierwiastki rzeczywistosci. Na przyktad:

Zen - miasto ktore zburzyli barbarzyncy

Potem zajeli sie nim ludzie rokoka

Mieli za waskie palce - wznie$li misterne ptacze altéwek
(Zen-czwarte, s. 26);

Zen - masz tyle pestek ile ddek tarcza stonecznika

Gorgco jest igle zagubionej w stogu siana

Cho¢ tak drobna - po suszy - sparzy nawet tape niedZwiedzia
(Zen-trzecie, s. 23).

Wyttuszczone fragmenty wyraznie wykazujg przynaleznos¢ do cywilizacyj-
nych realiow $wiata Zachodu, jak chocby wyrazenie ‘igla w stogu siana’, ktdre
stanowi cze$¢ polskiego przystowia ,szuka¢ czego, jak igly w stogu siana”.
Podobny zabieg stanowi wiec przyktad zaszczepienia w $wiadomosci odbiorcy
elementéw popularnej filozofii orientalnej poprzez skonfrontowanie ich z kultu-
rowo-historycznymi realiami, motywami codziennosci, swojskosci nawet. W ten
sposob przyblizona zostaje specyfika doswiadczen medytacyjnych; zasygnalizo-
wana, a rbwnoczesnie nakreSlona owa bezdoktrynalna filozofia, ktéra nauczac
moze zaréwno sztuki zycia i $Smierci, jak i zrozumienia meritum spraw docze-
snych.

Podobng role petni rowniez utwor Blysk, ktérego tytut jednoznacznie
nawigzuje do koncepcji satori:

O stoneczny brzezku spoza gradowej chmury

O jesienna drogo wsrdd srebrnych brzeZzniakéw

O gilotyno catowana przez emerytowanego oprawce
@lysk, s. 13).

Olsnienie jest wiec swego rodzaju zjawiskiem, ktérego obecnos$¢ nie zalezy od
charakteru rzeczywistosci, lecz od jednego momentu skupienia i doswiadczenia
Swiata. Nastepuje rozdarcie niewidzialnej zastony, zmiana otaczajacych jednostke
barw, smakdw, zapachdw; tto nadal jest jednakowe, lecz wszystko, co nah widnie-
je, staje sie witasnie tym niepowtarzalnym, nieuchwytnym, aczkolwiek zauwazal-
nym satori. Podobny sposéb ukazywania zjawisk twérczych oraz technike ich za-
chowywania prezentujg haiku Ekstaza (s. 20) i Odwiedziny (s. 20).

*

Nie bez znaczenia dla formy i wartosci analizowanego tomiku jest fakt, iz
powstawat on u schytku zycia Grochowiaka. Poeta siegajac po nowa, niezwykle
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trudng forme gatunkowg i $rodki artystycznego wyrazu, przekonuje odbiorce,
ze poszukiwania literackie prowadzi¢ moga do eksploracji niezwyktych i niepo-
wtarzalnych. Tym samym ,odkryty” przez Grochowiaka zen staje sie czescig
kultury Zachodu, medytacyjna metoda inkorporowana jest bezkolizyjnie do
tradycyjnych zachowan europejskich. Deskrypcja tej filozofii odbywa sie bo-
wiem za pomocg wpisania jej w obrazy, symbole czy przestrzenie doskonale
znane i zrozumiate rodzimemu odbiorcy. Poeta rozrysowuje swoisty schemat
zen, rozkiada go na czynniki, zaznaczajac najistotniejsze aspekty. Szkic taki
wyglada nastepujaco:

ZEN
i i
kontemplacja przebudzenie terazniejszos¢
i (satori)
milczenie i

jednos¢ ze Swiatem
(totalnos$¢ istnienia,
harmonia istnienia)

i
pogodzenie ze $miercig i zyciem
($Smier¢ to tylko Smieré, a zycie to tylko zycie)

Wszystko to, co prezentuje Grochowiak w ramach artystycznego ekspery-
mentu, jest znacznie bardziej klarowne od naukowych interpretacji zen. Wiado-
mo bowiem, iz wyzszg warto$¢ poznawczg ma w tym przypadku pojmowanie
intuicyjne niz rozumowe. Odbiorca zyskuje szanse indywidualnego doswiad-
czenia istoty zen. Kontemplacyjna wartos¢ utwordéw sktada sie na okreslony
sposOb percypowania tej poezji, sktania do medytacji, wyciszenia, uspokojenia.
Oderwanie od wiasnego ,,ja” umozliwia wzniesienie sie ponad poziom intelek-
tualnego pojmowania rzeczywistosci, przekroczenie magicznej granicy tego,
czego opisa¢ stowami niepodobna. Satori jest przezyciem indywidualnym, nie
sposob zapisa¢ go lub jednoznacznie okresli¢; to ulotne wrazenie, utamek chwi-
li, w ktdérej doswiadczajacy dostrzega piekno i bogactwo istniejace w jego
wilasnej naturze, a zarazem budzi sie w nim Swiadomo$¢ immanentnej wiezi
z Przyroda.

Tom Haiku-images stanowi zatem niewatpliwie swoistg kompilacje, poetyc-
ki tygiel, w ktorym umieszczono zarowno elementy orientalne, jak i okcyden-
talne. Jednak - zgodnie z zasadg zen - okazuje sie, iz aspekty pozornie zbyt
zroznicowane idealnie sie dopetniajg, harmonizujagc ze sobg. Brak tu dyso-
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nanséw, zderzen i jaskrawosci, i nawet to, co w zamierzeniu powinno kontra-
stowa¢, doskonale dopasowuje sie do wzorca catos$ci. Dgznos$é do pogodzenia
z rzeczywistoscig i ze Smiercig stanowi tu zresztg wyrazny leitmotiv, jak gdyby
poeta usitowat dokona¢ obrachunku ze $wiatem i wszelkimi jego warto$ciami,
traktujgc siebie jako element totalnego istnienia. Préba ta jednak zawodzi, gdyz
-jak konstatuje B. Maj - ,widzac wszystkie ofiarowane przez Zen nadzieje,
pozostaje wszakze Grochowiak cztowiekiem Zachodu. Zbyt mocno uwiktany
w sie¢ swoich warunkow, tradycji, by méc traktowaé Zen inaczej, niz piekna,
ale nieosiagalng basn”3L

3 B, Maj, op. cit.



