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Maria Popczyk

Przestrzenne praktykowanie muzeum

Muzeum stanowi taki rodzaj zorganizowanej przestrzeni fizycznej, w ktoérym uktad
dziet buduje opowies¢ o sztuce, za§ czynnosci czytania dziel, ich estetycznego przezywania
czy uczestniczenia w nich sg czasowym, ale zasadniczo przestrzennym praktykowaniem tego
miejscam. W przypadku sztuki dawnej uporzadkowanie tworzy zamknigta catos$¢, jest
opowiescig o rozwoju stylistycznym, jeszcze niedawno praktykowano ja jako opowies¢ o
etapach wznoszenia si¢ ludzkiego ducha na wyzyny doskonato$ci. Metanarracja taka jest juz
wprawdzie anachroniczna, nadal jednak dzieta eksponowane w muzeum zostaja pozbawione
swego pierwotnego kontekstu po to, by historyk sztuki nadal im porzadek umocowany w
poznaniu naukowym, czyli wydobywajacym to co ogdlne w sztuce. I chociaz ta wymyka si¢
precyzyjnym pojeciom, to jednak w muzeum staje si¢ przedmiotem racjonalizacji,
dokonywanej nie tylko w duchu historycznego, ale i estetycznego myslenia. Zas okreslony
typ ekspozycji przenosi teoric w obreb przestrzennej kompozycji, by na tej drodze
publiczno$¢ zapoznata si¢ z propozycjami interpretacyjnymi teoretykow, a od niedawna
samych artystow, mowiacych czym jest sztuka, co z sobg niesie i w jakie relacje nalezy z nig
wchodzi¢.

Muzealnie zaprojektowana przestrzen tworzy swoisty $wiat sztuki, a wielokrotne
przebywanie w niej stanowi¢ moze przedmiot indywidualnej refleksji odrywajacej
zwiedzajacego od zmiennej codzienno$ci, 1 do takiego praktykowania muzeum zachecaja
Ernst Gombrich i Odo Marquard. Réwniez Theodor Adorno namawia do podejmowania
indywidualnych praktyk, jednak bardziej chodzi mu o stawianie oporu instytucjonalnie
zorganizowanemu ogladaniu, o lekcewazenie instrukcji zwiedzania. Sa to jednak glosy
odosobnione, bowiem naczelng zasada ekspozycji jest prezentacja prawdy publicznej,
gloszacej naukowe werdykty, decydujacej o prestizu muzeum. Dzisiaj wiemy, po lekturach
prac Fryderyka Nietzschego 1 Michela Foucaulta, Ze nie istnieje jedna wersja wydarzen, a
ekspozycyjne sady historyka nalezy przyjmowac jako arbitralne interpretacje. Te same dziela,
w zmienionych konfiguracjach, moga budowac¢ catkowicie rozne opowiesci, takze one same
posiadaja wiele bardzo odmiennych interpretacji, nie zawsze dajacych sie przetozy¢ w obreb
przestrzeni ekspozycyjnej. Znaczy to jednak, iz przestrzen ta jest w ciaglej przebudowie.

Jeszcze niedawno esencjaliSci z duzg doza pewnosci przekonywali, iz mozna wskaza¢ na
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istote¢ dzieta i zaprezentowac ja jako prawde o nim, tak myslal Clement Greenberg o
eksponowanej w muzeum abstrakcji. Jednakze glos ich ostabl, gdyz okazato si¢ iz nie istnieje
naturalna granica pozwalajaca na przyjecie jednych dziel, a odrzucenie innych, praktyka taka
doczekata si¢ powaznej krytyki. Sztuka nie podlega definiowaniu, jest zawsze czyms$ innym,
czyms$ przekraczajacym to, co uznano za dzieto sztuki. Parergon, teoretyczna rama dzieta, nie
bedac czym$§ naturalnym, jak przypomina Jacques Derrida, jest konstruowana przez
naukowca, polityka, dyrektora muzeum. Nie znaczy to jednak, iz zostala zarzucona
aktywnos$¢ uktadania opowiesci o sztuce, w pewnym sensie jest ona nieunikniona. Okazuje
si¢ bowiem, iz dopiero dzieki wytyczaniu sztuce granic, mozna jg oswoic, tzn. wprowadzi¢ w
obieg praktyk publicznych, i w ich ramach ponawiac jej interpretacje. W tym streszcza si¢
mozolna praca nazywania sztuki, okreslania czym jest sztuka. Dokonuja jej teoretycy, czgsto
pomijajac ekspozycyjny kontekst sztuki, ale rowniez kuratorzy wystaw, ktorzy zmuszeni sg
do uwzglednienia kontekstu artystycznego dzieta, intencji twoércy. Kazdorazowa zmiana
opowiesci, ekspozycyjnej interpretacji sztuki, skutkuje reorganizacja przestrzennego uktadu
dziel, pojawiaja si¢ nowe wnetrza i nowa architektura, co funduje nieistniejace dotad praktyki
przestrzenne, odmienne formy korzystania tak z opowiesci, jak z miejsca. Zatem muzeum
staje si¢ przestrzeniag dynamicznie zazebiajacych si¢ wspotzaleznosci miedzy opowiescia,
miejscem zajmowanym przez dzieta konkretnej kolekcji oraz przestrzennymi praktykami
jakie podejmuje odwiedzajacy. W ich wzajemnym splocie, dajacym coraz to inne srodowisko
muzealne, odnajdujemy trakt racjonalizacji odzwierciedlajacy kulturowe preferencje.

Jeszcze nie tak dawno wazne bylo oddzielanie opowiesci o sztuce dawnej, od tej ktora
zajmuje si¢ sztuka nowoczesna, 1 od narracji obejmujacej sztuke kultur innych, niz
europejska. Od jakiego$ czasu jednak podejmuje si¢ proby taczenia tych odmiennych sztuk i
budowania dla nich jakiej§ wspolnej, cho¢ nie zmierzajagcych do ujednolicenia ich,
interpretacji. W Muzeum w Essen mozna zobaczy¢ niemieckie malarstwo czasow
romantyzmu zestawione z rzezbami afrykanskimi. Ten rodzaj interwencji, przerwania
liniowej opowiesci wprowadza mySlenie o sztuce na roéwnolegle tory interpretacji.
Jednocze$nie, bardziej niz to mialo miejsce w przesztosci, istnieje potrzeba mnozenia
opowiesci obejmujacych coraz to nowe obszary kultury, powstaja muzea wojny, nauki,
zydowskie, mafii. A wraz z opowieSciami tam konstruowanymi inicjowane sa praktyki
przestrzennego uzytkowania tych miejsc i1 te wlasnie praktyki przyciaggaja publicznos¢. Mozna
zatem powiedzie¢, iz de facto nie istniejg martwe muzea, gdyz zanik praktykowania miejsca,
brak publiczno$ci, zmusza dyrektoroéw muzeéw do przywrodcenia im atrakcyjnosci, czasem

przez kosmetyczne zabiegi modernizacji ekspozycji, ale czasem przez zmian¢ samej
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opowiesci, czy sposobu opowiadania. Wreszcie eksponowanie sztuki nie gromadzi
publicznos$ci wylacznie w celach artystycznych, niekiedy wazniejsze okazuja si¢ tresci
polityczne czy pedagogiczne. Ich demonstracja moze by¢ czytelna, ekspozycja moéwi wtedy
jezykiem propagandy. Subtelniejsze formy edukacji siegaja po ekspozycje autonomiczne,
estetyzujace dzieta, sugerujace iz przezycie sztuki wznosi ludzi ponad wszelkie interesy - te
wowczas stajg si¢ niezauwazalne.

Klasyczny typ muzeum, wspotczesnie zachowany dla muzedéw globalnych (co
znaczace nie bedacy juz wylgcznie obowigzujagcym modelem), stanowi nadal miejsce
publicznego gloszenia prawd uniwersalnych. Niezmiennie brzmi we nim glos uczonych
prezentujacych wyniki badan naukowych, muzea bowiem uczestnicza w wzmocnieniu
spotecznej pozycji nauki. Spektakularna w tym wzgledzie byla berlinska wystawa w Muzeum
Pergamonskim Babilon. Mit i prawda (Berlin 2008), w ktorej tytulowa prawde reprezentuje
wiasnie naukal®. Ocalate, przez przywlaszczenie, dzieta sztuki i1 kultura materialna
starozytnego Babilonu, staly si¢ okazja do przeprowadzenia lekcji moralnosci dla
publicznos$ci  Zjednoczonej Europy. Lekcji polegajacej na napigtnowaniu zabobonu,
odziedziczonego, jak przekonujg kuratorzy, po judaizmie i chrzescijanstwie, mianowicie mitu
identyfikujacego Babilon z Wielka Nierzadnica, okrutnym Nabuchodonozorem i Wiezg
Babel. Wystawa opowiada 0 racjonalnosci i irracjonalno$ci europejskiej kultury, by w finale
pokaza¢ heroiczng walke nauki stojacej na strazy prawdy oraz destrukcyjng sitg mitu.
Publiczno$¢, zachwycona pigknem kultury Babilonu, tlumnie i che¢tnie pouczenie takie
przyjmowala, tym samym potwierdzila ide¢ wystawy, to iz nauka spelnia spoteczne
postannictwo, gdyz to dzigki niej mozna dokona¢ publicznego rachunku sumienia i przez
edukacj¢ oraz estetyczng terapig, pokonac¢ uswiadomione zto. Przekaz taki byl mozliwy, gdyz
wykorzenionym dzietom, pozbawionym wlasnej wymowy, zostaly nadane znaczenia
pozwalajace na snucie takiej wtasnie opowiesci.

Ta umiejetnie, bo spektaklowo, urzadzona wystawa utrzymuje o§wieceniowg pozycje
muzeum w roli wychowawcy, stanowi ono ostoje dla sfery publicznej pojetej jako
zjednoczenie indywidualnych $wiadomosci. W mocy utrzymany zostaje silny podmiot, z
jaznig wyposazong w normy spoteczne, zalozenie tak wazne dla Jiirgena Habermasa, gdyz
dajace podstawe funkcjonowania instytucji demokratycznych. Zalozenie takie mozna
odnalez¢ w reorganizowanych muzeach naturalnych, gdzie utrzymane zostaje przekonanie o
kumulacyjnym charakterze wiedzy, jak si¢ wydaje, dawno zdemistyfikowane, nie przystajace
do tego, co naukowcy mianem wiedzy nazywaja. I chociaz nie sposob juz w przestrzeni

ekspozycyjnej pokazaé liniowego rozwoju nauk przyrodniczych, to jednak obraz kontynuacji
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zostaje zachowany, gdyz stare ekspozycje przyrody ozywionej i1 nieozywionej, zostajg
wzbogacone o multimedia i roboty (np. dinozaurdéw), i w ten w niejawny sposob stereotyp
taki podtrzymuja. Najlepiej udaje si¢ to w muzeach o dtugiej tradycji, znanych z roli jaka
odegraty w publicznym krzewieniu pozytywizmu, jak National Museum w Londynie. Tak
sprawdza si¢ zdanie Richarda Rorty, ktory twierdzi, iz naukowiec w $wieckiej kulturze
zastapit kapltana.Naukowca postrzega si¢ obecnie jako tego, kto zapewnia ludzkosci kontakt z
czyms wzgledem niej zewngtrznym[s], podtrzymuje taczno$¢ z rzeczywistoscig. Muzea jako
miejsca $wieckich rytuatow sg najbardziej odpowiednie do praktykowania takiej tagcznosci.

Waznym elementem klasycznego typu muzeum jest opowies¢
historyczna. OlimpiaEdouarda Maneta i Olimpia Katarzyny Kozyry, po czasie kwarantanny
potrzebnej dla absorpcji ich przekazu, wspieraja historyczng narracje o sztuce. Kiedys
odrzucone, teraz uzyskaly artystyczng i estetyczng warto$¢, zostaty zaakceptowane, niosg ze
sobg tresci ogodlne. Wyniesione ponad przebrzmiate skandale, $wiadcza o historycznie
zmiennych kryteriach sztuki, mowig o przekraczaniu konwencji przedstawienia kobiecego
ciata, choroby i staros$ci, wskazuja na nietrwalg i niewdzieczng rolg autorytetu ferujacego
wyroki. W Muzeum Narodowym w Krakowie Olimpia Kozyry reprezentuje sztuke polska,
teraz jako uznane publicznie dzielo wymaga od odbiorcy nowej praktyki przestrzenne;.
Wystawiona zostata w klaustrofobicznym korytarzu, gdzie ostre, zimne $wiatto podkresla
drastyczno$¢ obrazu. I mozna by tutaj rozpisa¢ si¢ o owej drastyczno$ci, traktujac prace
Kozyry jako dzielo autonomiczne, jak to zwykle czynig teoretycy, ale nie pozwala na to
kontekst muzealny. Bowiem pilny odbiorca przechodzac uczciwie przez kolejne sale
wystawowe, jeszcze chwile temu ogladal spokojne portrety Olgi Boznanskiej oraz obrazy
glosiciela $mierci sztuki, Witkacego. Dzieta sztuki zostaja przez historyczng ekspozycje
wprowadzone w wieczne trwanie, nalezag do zamknigtego okresu sztuki. W muzeum sztuka
krytyczna traci drapiezno$¢, ta karmi si¢ kontekstem spektakularnie zamykanych galerii, zyje
w $wietle wypowiedzi politykow, spraw sadowych, wyrokow, aktywizuje 1 dzieli
publicznos¢. To z tych powodow muzeum zostaje przeciwstawione przestrzeni miasta,
otwartej na spontaniczne wydarzenia.

Tak dochodzimy do politycznych trybow formutowania naukowych i edukacyjnych
historii opowiadanych w muzeum. Ekumeniczna misja muzeum polega wedle Didiera
Maleuvre'a nazaanektowaniu catosci historii, ma charakter polityczny, poniewaz realizuje to,
co jest istotg polityki, a mianowicie fantastyczng wizje panstwa (polis) wspélnotoweg0[4]. Nie
istnieje zatem apolityczne muzeum, ironia Baudelaire wyraza to najcelniej: panstwowe

muzeum to wspolnota, ktora tagodng perswazjq zmigkcza ludzkie sercal, Owym narzedziem
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zmigkczajacym ludzkie serca jest estetyka, bo w naukowo-edukacyjno-polityczne opowieSci
wpisana jest idea estetycznej sztuki, tak chetnie praktykowana przez szeroka publicznosc.
Od niemal pierwszych dni istnienia muzeum wszystkie przytoczone tutaj mechanizmy
poddawane sg krytyce, a kazde pokolenie jego przeciwnikéw jedynie aktualizuje powtarzane
zarzuty. Artys$ci awangardy odrzucali muzeum tradycyjne tak ze wzgledow estetycznych, jak
polityczno-ekonomicznych, identyfikujagc go z ambicjami burzuazji, neoawangarda wigzata
go z kapitalizmem, a dzisiejsi oponenci podkreslaja wladz¢ dyscyplinowania i sakralizacji
dziet. Zadziwiajgce jest jednak, iz opowie$ci o prawdzie nauki, estetycznej sztuce i
edukacyjnej roli przestrzeni publicznej, przetrwaty krytyke rozumu instrumentalnego. I to z
tych wzgledow wielu badaczy podwaza istnienie muzeum postmodernistycznego, czyli
wieloglosowego, zdecentralizowanego, otwartego na alternatywne opowiesci.

Wedle J.-F. Lyotarda, aktywna krytyka mechanizméw muzeum jest jednak mozliwa,
tak jak ja prowadzg arty$ci neoawangardy. Wedlug niego artySci obok oficjalnych ekspozycji
moga proponowaé wiasne dyskursy, wychodzace od odmiennych zatozen, niz te
uprawomocniane przez autorytet dyrektorow muzeow. W tej perspektywie przestrzen
publiczna nie posiada charakteru konsensusu, komunikacji miedzy, tym co rézne, jak chce
Habermas, ale stanowitaby miejsce sporu, walki miedzy odmiennymi tre$ciami, czyli réznymi
sferami publicznymi. Chantal Muffe nazwie je przestrzeniami agonistycznymi, Krzysztof
Wodiczko moéwi o przestrzeni antagonistycznej. Watpliwos¢ budzi jednak mozliwosé
zorganizowania takiej wystawy, ktora konfrontowataby antagonistyczne opowiesci, praktyki,
a takze podzielong publiczno§¢. Dobrze przygotowana wystawa (pomijam wystawy
pozbawione przewodniej idei), stanowigc form¢ wypowiedzi jest jasno sformutowanym
przekazem, domknigta znaczeniowo interpretacja. Wyraznie, pokazala to berlinska
ekspozycja.

Dlatego tez wielu teoretykéw podziela watpliwos¢ dotyczaca niezalezno$ci sztuki
eksponowane] w muzeum. MoOwig oni, iz nawet krytyczna sztuka pracuje na rzecz
wzmocnienia autorytetu muzeum. | tak wedle Pierra Bourdieu nie istnieje w muzeum sztuka
polemiczna, demistyfikujaca niejawne dziatania instytucji, gdyz wszystko, co eksponowane,
jest elementem mechanizmu napgdzanego przez tryby sakralizacji sztuki. Bourdieu idzie tutaj
za Foucaultem, dla ktory twierdzi, ze opor wobec wiadzy wzmacnia wladzg. Dla Lyotarda
spor jest mozliwy w muzeum, gdyz lokuje jego zrodta nie w mechanizmach instytucji, ale w
percepcji. Stanowiska te wykluczaja sie, 1 z tego powodu nasuwa si¢ pytanie: czy estetyce, w
przestrzeni publicznej jaka jest muzeum, blizej jest do filozofii, czy do socjologii? Zdaniem

Bourdieu muzeum proponuje jedna autonomiczng estetyke smaku, niezaleznie od tego, czy
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widz patrzy na malarstwo przedstawiajgce, czy uczestniczy w instalacjach, sita przekazu i
warto$¢ sztuki niezmiennie podporzadkowane sg celom instytucji, czgsto pozaartystycznym.
Wiemy, iz nie wszystkie prace artystow sg eksponowane wedtug ich zamysiu[e].

Trzecie, obok filozoficznego i1 socjologicznego, stanowisko méwigce o mozliwosci
sprzeciwu wobec instytucjonalizacji dziet, nawigzuje do praktyk artystycznych awangardy, a
jego teoretyczne zasady sformulowat Nicolas Bourriaud”. Wedle niego sztuka wytwarza
specyficzng towarzyskos$¢, i w ten sposdb moze promowaé alternatywne wzorce polityczne i
kulturowe. Podaza za Marksem, ktory zauwazyl, iz handel wymienny omija ekonomiczny
obieg gospodarki kapitatowej, sytuuje si¢ poza rynkiem kapitatu. Bourriaud znajduje luke
wolng od wpltywow instytucji wystawienniczych, a jest nig typ wystawy przyjmujacej postac
wydarzenia. Zaaranzowane zdarzenie artystyczne inicjuje towarzysko$¢ i to w trakcie jego
trwania spontanicznie i kolektywnie powstaja znaczenia. Oznacza to, iz likwidacji ulega
ekspozycja jako wypowiedz dana publicznosci do odczytania, za$ jadrem sztuki staje si¢ jej
praktykowanie. Nie praktykuje si¢ gotowej opowiesci, ale podejmuje si¢, inicjowang przez
artyste, praktyke w trakcie ktorej powstaje opowies¢, a zespotowo zrodzone znaczenia oraz
emocjonalne wigzi nie uzyskujg trwatej artykulacji, ale koncza swoj zywot wraz z wystawa.
Dzieto 1 opowies¢ rodza si¢ w trakcie praktykowania. Sztuka pojmowana jako stan spotkania,
wynika konsekwentnie z dziet majgcych na celu aktywizacjg¢ odbiorcy, dziet antymuzealnych
kontynuujacych awangardowe pomysty Duchampa, El Lissitzky'ego, Burena 1 innych.
Bourriaud wskazuje, iz takiej sztuce towarzyszy estetyka relacyjna, to samo ma na mysli
Arthur Danto, kiedy przywotuje akcje Josepha Beuysa i wszelkie dzialania artystyczne
bazujace na relacjach spolecznych, nie poddajace sie ekspozycyjnej dokumentalizacji. Ta
pozamuzealna sztuka ma swoja estetyke, Danto okresla ja mianem estetyki uczestniczacej.
Przydatna staje si¢ tutaj rowniez estetyka performatywna Fischer-Lichte.

Bardziej chcemy upoetyczniaé niz racjonalizowad™, to zdanie Rorty'ego najtrafniej
oddaje charakter alternatywnych praktyk ekspozycyjnych. Rezygnacja z historycznego uktadu
dziet nie skutkuje odrzuceniem opowiesci o sztuce. W Tate Modern zbiory zostaly podzielone
na akt, pejzaz, malarstwo historyczne 1 portret, tematy ukazane s3a przez pryzmat
réznorodnych mediéw. Plynne przej$cia migdzy malarstwem, fotografia i sztuka wideo
znosza dawne podziaty dziedzin, a percepcji nadaja dynamiczny charakter. Uzyskana ciaglo$é
przemian sztuki ukazuje ja jako proces otwarty, ktoremu instytucja nadaje dorazne i
konwencjonalne granice.

Pomyst, by zbiory dziet oglada¢ ahistorycznie, w XVIII wieku towarzyszy pracom nad

nadaniem im chronologicznego porzqdku[g]. Na wystawach Salonu prezentujacego dzieta
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aktualnie tworzone zestawiano w catkowitym pomieszaniu réznorodne style i szkoty. Celem
wystaw bylo wybranie wzorcoOw sztuki preferowanych przez Akademi¢ wspierang przez
mecenat arystokracji, i na tej drodze ustalano, co jest sztuka, a co do niej nie dostaje. Nikt nie
szukal porzadku w zbiorach, gdyz znawcy ogladajacy dzieta wyposazeni byli we wzorzce
pickna, za jakie uznawano dziela Rafaela i kolorysty Rubensa. Istniato niepodwazalne
metrum sztuki, chodzilo zatem o ocen¢ jego aktualizacji. Z kolei w latach 20. XX wieku
obrazy ekspresjonistow z afrykanskimi maskami i rzezbami zestawiano ze sobg w duchu
wspolnoty sztuk jaka glosit André Malraux. Pomijano aspekt materialny, a wyr6éznikiem stata
si¢ forma bedaca wspOlnym mianownikiem scalajgcym tak rdzne dzietal™. Nalezy
odnotowa¢, ze kiedy pomyst poszukiwania powinowactwa mie¢dzy sztukami odmiennych
kultur, (kubizmem a afrykanskimi maskami), w latach 90. XX wieku stal si¢ przedmiotem
wystawy o Swiatowym zasiegu, okazalo si¢ iz obarczony jest estetycznym kolonializmem!™Y,
W Europie watek ahistorycznych powigzan sztuki podjeli Harald Szeemann i Rudi Fuchs, tu
jednak problematyczna stata si¢ czytelno§¢ wystawy. Na stworzonej przez Seemanna
wystawie (Szeemann, A-Historische Klanken, Rotterdam, 1988) publiczno$¢ w jednej z sal
mogta obejrze¢ pigtnastowieczne krzesto, portret kobiety Picassa i instalacje Beuysa. W
wyborze dziet Szeemann kierowat si¢ intuicja, a nie pojeciami naukowymi, jak w przypadku
muzeow tradycyjnych, publiczno$ci postawiono zadanie wczucia si¢ w przySwiecajacy
artyScie zamiar. Wystawa nie miala dostarcza¢ zadnych kryteriow wedle ktorych dzieta
dobrano, co oczywiscie czynito dyskusje o sztuce nie mozliwa, jednakze mimo to, zyskata
ona charakter narracyjny, a to za sprawa muzealnego kontekstu, neutralnej przestrzeni
publicznej. Ekspozycja sugerowata, iz artysta glosi uniwersalne prawdy, pomimo osobistego
zabarwienial*? jakie byto motorem wyboru dziel. O ile, w czasach Salonu autorytet Akademii
strzegl granic sztuki, w obrebie ktorych toczyly si¢ debaty o niej, a wybrane dzieta w koncu
trafiaty do muzeum ukazane publiczno$ci w jasnych rytmach czasu historycznego, to w
przypadku wystaw autorskich, artysta zastgpil znawce 1 naukowca. Niedawno wystawe taka
prezentowat Jeff Koons, okreslajac zebrane dzieta mianem absolutnych arcydziet (Skin Fruit,
The Museum Contemporary Art, New York, 2010)™. Stajac si¢ wyrocznia i autorytetem w
sprawach publicznego pokazu sztuki, artysta osiggnat wyjatkowy status, a jego intuicja
zostala zinstytucjonalizowana, chociaz krytycy tego zjawiska przekonuja, ze chodzi w nim o

utrzymanie pozycji muzeum na rynku sztukit¥

. Zakladajac jednak, iz muzeum jako
srodowisko scala sprzeczne interesy 1 cele (artystyczne, edukacyjne, ekonomiczne i
polityczne), mozna spokojnie przyja¢, ze iz niezaleznie od zyskow ekonomicznych,

dopuszczenie do glosu artysty, tam gdzie wypowiadal si¢ badacz, §wiadczy o otwarciu
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praktyk muzealnych na upoetycznienie, w koncu blizsze samej sztuce. Tym latwiej na to
przystaé, ze dzialan artystycznych nie sposob juz dzisiaj uporzadkowaé. Tak jest w Muzeum
Sztuki Maszyn Jeana Tinguely'a w Bazylei, gdzie prace mechanicznych urzadzen
zaprojektowali arty$ci. W wyniku ich pracy widz oglada niewyobrazalne mozliwosci mobili
wykonujacych automatycznie rysunki, obcuje z monstrualnymi i fantastycznymi obiektami
Tinguely'a. Kazda z tych artystycznych maszyn na wtasny sposob demistyfikuje utopie kultu
maszyny, funkcjonalnego wynalazku cztowieka, ale tez proponuje zaskakujace wykorzystanie
maszyny, wciggajac w Swojg prace odbiorCQ[15]. Praktykowanie upoetycznienia, by pozostac
w obrebie stownika Rortiego, nie odwotuje si¢ do utopii komunikacji pozaznakowe;j, jak to
znajdujemy w wystawie Szeemanna, raczej zachgca do przystania na to, iz w przestrzeni
publicznej mozna zobaczy¢ prywatne sposoby oswajania sztuki, co nie znaczy, ze
pozbawionej przekazu, czy niezaangazowanej w aktualne problemy.

Obok praktyk muzedéw globalnych, ktore organizuja spektakle w modernistycznym
stylu, wyrastajg alternatywne praktyki artystow, wprowadzajace kulture upoetycznienia. To w
tym nurcie nalezy umiesci¢ lokalne muzea, ekomuzea, muzea kobiet, muzea mniejszosci
etnicznych przyjmujace tak odmienne zasady, iz doczekaty si¢ miana antymuzeum. Powstaja
z inicjatywy lokalnych wspoélnot, dla ktorych wazne sa zwykle przedmioty, a nie dzieta
sztuki. To muzea Zachodniej kultury uczynity z dziet sztuki miernik znaczen i wartos$ci, idac
za wskazowkami Woltera, ustanawiajgc kryteria warto§ciowania innych kultur. Te nowe
muzea natomiast, powstaja na peryferiach wielkich wydarzen muzealnych, chociaz nalezy je
widzie¢ w optyce odnowienia myslenia o kulturze materialnej, w kontekScie
antropologicznych studiow nad zwigzkami przedmiotéw 1 spoleczno$ci. Ekomuzea nie sa
miejscami przekazywania wiedzy i dostarczania prawd, czy ochrony dziedzictwa, nie petnig
roli o$rodkéw badan naukowych, ale tworza przestrzen spotkania, gtéwnie dla tych ludzi,
ktérzy sami chca opowiada¢ wlasne historie™®. Zamiast budowli separujacej od otoczenia i
proscenicznej ekspozycji tworzone s3a parki tematyczne, blizsze kulturze popularne;,
zachgcajace do uczestnictwa 1 emocjonalnego zaangazowanie. A terazniejszo$¢ stanowi
element moéwienia o historii, nastawionego na renegocjacj¢ znaczen 1 wartosci,
pozostawiajacego miejsce dla niejednoznaczno$ci. Tomislav Sola powie, iz takie muzeum
inspiruje pewna forme poetyckiego doswiadczenia, wazniejsza, od przekazywania wiedzy jest
bowiem intuicja i rozmowal”). Ekomuzeum staje sie medium do ksztaltowania subiektywnej
intuicji skierowanej ku akceptacji réznych opowiesci. W ten sposob historie o innych
kulturach opowiadaja nie naukowcy wyksztatlceni na zachodnich uniwersytetach, ale sami

cztonkowie tych kultur, oni tez decyduja, w jaki sposoéb opowiadac i czy jakas opowies¢ ma
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by¢ opowiedziana. Julia Harrison pisze, iz sytuacja ta: Implikuje akceptacje idei, Ze istnieje
wiecej niz jedna "nauka”, wigcej niz jedna "prawda"[lgl.

Muzeum pierwotnie ufundowane na epistemologii prezentujacej publicznos$ci
prawdziwe a tym samym niepodwazalne przedstawienia, posiada oczywiste zalety, ale i
wymienione wczesniej wady. Modernizacja muzeum dokonywana jest w kontekscie przemian
w obrebie nauki, nowych dziatan artystycznych oraz wymogow rynku i postaw wtadzy. Obok
nich wyrastaja ekomuzea organizujace miejsca zadomowienia™, tak jak Muzeum Kobiet w

Arhus w Dani?%

. Jego cele sa naukowe, muzeum uczestniczy w ogolnoskandynawskim
programie badawczym, jednak chodzi w nim o ukazanie wartos$ci zycia codziennego kobiet w
Arhus. Przynoszone przez kobiety przedmioty, wérod ktorych mozna znalez¢ takze dzieta
sztuki, niosg ze sobg opowies¢ o konkretnej osobie, a spisywane - stajg si¢ osnowg narracji.
Na wystawie Stworzy¢ przestrzen dla Zycia ukazane jest zycie stuzagcych w Arhus z lat 30.
Zwiedzajacy oglada 1 uczestniczy w zyciu konkretnych osob, nalezace do nich przedmioty
zapeliajg pokoj, kuchnig i sypialnig, przestrzen zakres§lang dla ich zycia prywatnego. Mozna
zaglada¢ do szaf i czyta¢ podrecznik manier dla stuzby, czy zapoznaé si¢ z samotnym
macierzynstwem, w pokoju, w ktorym stycha¢ glosy rodzacej kobiety, mozna pozmawiaé z
polozna. Wreszcie mozna napi¢ si¢ kawy. Niezaprzeczalng warto$cig tych miejsc sg owe
opowiesci i formy ich praktykowania, w obiegu publicznym zwykle sprawy zyskuja wartos¢.
Te wystawy nie zmieniaja koniunktury na rynku sztuki, ani nie dostarczajg strategii dla
ustanawiania hegemonii kulturowej. Oswajanie sztuki dokonuje si¢ tutaj w kontekscie praktyk
codziennosci, nie chodzi o ocen¢ kunsztu artystycznego, ale o uchwycenie wartosci, jakie
przedmioty te miaty w zyciu kobiet z Arhus. Nie sg to spektakularne wystawy, porazajace
publiczno$¢ rozmachem 1 skalg, owa intensywnos$ciag zestawianych ze sobg dziet 1 idei, jak to
prezentowala berlinska wystawa. Dla odbiorcy przyzwyczajonego do takich wydarzen
muzealnych, wystawy w Muzeum Kobiet moga wydawac si¢ banalne, tutaj potrzebna jest

jednak inna wrazliwos¢, inne "ucho" 1 inne praktykowanie miejsca.

[1] Przejmuje od Michela de Certeau podziat na miejsce jako porzadek odpowiadajacy opowiesci i
przestrzennos¢ jako praktykowanie tego porzadku, idem. Wynalezé codziennosé. Sztuki dziatania,
thum. K.Thiel-Janczuk, Krakéw 2008, s.115-129.

[2] Wystawe opisatam w innym miejscu (Maria Popczyk, The Art Museum: the Space of Freedom and
Violence, w: "Art Inquiry", vol. XI(XX), £6dz 2009, s. 207-208), tutaj chcg podkresli¢ trwatosé
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wykorzenienie, badanie i estetyczno-edukacyjna prezentacja.

[3] Richard Rorty, Obiektywnos¢, relatywizm i prawda, Pisma filozoficzne, t. 1, thum. L. Marganski,
Fundacja Alatheia, Warszawa 1999, s. 55 i nn.
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2007.
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[9] W Renesansie malarstwo opowiadato histori¢, w muzeum to raczej metodycznie uprawiana
historia ma opowiedzie¢ o sztuce. Por. Debora J. Meijers, The Museum and the "Ahistorical”
Exhibition: the latest gimmick by the arbiters of taste, or an important cultural phenomenon? w:
Reesa Greenberg, Bruce W. Ferguson, Sandy Nairne (eds.), Thinking about Exhibitions, Routledge,
London, New York 1996, s. 9-19.

[10] Ibidem, s. 15.

[11] Chodzi o gto$ng wystawe "Primitivism" in 20th Century Art: Affinity of the Tribal and the
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[14] Donald Kuspit, Koniec sztuki, ttum. J. Borowski, Muzeum Narodowe w Gdansku, Gdansk 2005.
[15] http://mww.youtube.com/watch?v=S8g31wr8mLc&feature=related (dostep 4 grudnia, 2010)
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[18] Ibidem, s. 175.
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wymierzone w $wigtynno$¢ przestrzeni muzealnej i dotycza rozszerzania granic sztuki.

[20] Else Mogensen, A Living Museum, w: The Idea of an Art Museum, w: Lars Aagaard-Mogensen
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