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Monika Bednarczyk

Gdzie jest dom w ''Ogrodach"
Jaroslawa Iwaszkiewicza?

Tu bowiem mamy do czynienia z pewna wzajemnoscia,

ktérej obrazy winnismy zbadac¢: kazda naprawde
zamieszkiwana przestrzen zawiera w sobie istot¢ pojecia domu.
Gaston Bachelard: "Dom od piwnicy po strych. Znaczenie schronienia” !

Wydane w 1974 roku "Ogrody" Jarostawa Iwaszkiewicza stanowia dzieto niezwykle. Na
sze$¢ lat przed Smiercig poeta pisze opowiadanie, w ktérym powraca do czaséw swojego
dziecinstwa.?! Z jednej strony mozna to odczytywac jako prébg podsumowania Zyciam, z
drugiej za$, jako nostalgiczng retrospekcje¢, przypomnienie najwazniejszych miejsc i
zwigzanych z nimi epizodéw. Chcialoby sig rzec, iz s¢dziwy pisarz "wraca do domu",
tymczasem o autorze "Ogrodéw" tak méwi¢ nie wolno!

Iwaszkiewiczowa podréz w kraing dziecinstwa nie prowadzi bowiem w solidne mury
rodzinnego domostwa. Przeciwnie, dom zdaje si¢ by¢ pominigty, albo zepchnigty na drugi
plan. Wspomnienia dotycza przede wszystkim ogrodow, w ktérych wlasnie rozgrywa sig
akcja. Ogrodowa przestrzen staje si¢ w opowiadaniu strefa bezpieczenstwa; to schronienie,
ktére pozwala marzy¢. Nic zatem dziwnego, ze kryjowka marzyciela zyskuje na znaczeniu. W
opowiadaniu Iwaszkiewicza mieszka si¢ przeciez w ogrodzie, to on jest prawdziwym domem
- miejscem ogrodzonym, w ktérym si¢ dorasta, dojrzewa i z ktérego wychodzi si¢ w $wiat. Na
skutek tego przesunigcia idylliczny charakter powrotu do poczatkéw zostaje
zakwestionowany. Deprecjacja domu wiaze si¢ bowiem z deprecjacjq rodziny, a to moze
niepokoi¢ czytelnikow. "Ogrody" sa opowiadaniem o walce kultury z naturg. Wigze si¢ ona z
przetamywaniem stereotypdw zwigzanych z mitem dziecinstwa, z tradycja rodzinnego
gniazda. Co wigcej, deprecjacja domu dotyczy domu szczeg6lnego, jakim jest dworek
mieszczacy si¢ zardwno na kresach (ogréd dziecinstwa, Tymoszéwka) jak i w centralne;j
Polsce (Byszewy). "Ogrody" Iwaszkiewicza wpisuja si¢ w nurt literatury podejmujacy
kwesti¢ schytku kultury ziemianskiej, migracji przedstawicieli ostatnich pokolen szlacheckich
do miast i tworzenia przez nich nowych $rodowisk - inteligenckich. Wyjscie z dworku do
ogrodu to poczatek zmian jakie przyniesie nowoczesnos¢. Wiagza si¢ one z nieuchronnym
okresem przej$ciowym, z "bezdomnoscia", ktora trwa do momentu zaadoptowania si¢ w
nowym Iisirodowisku. W s$rodowisku, w ktérym tozsamos¢, takze narodowa, zostaje poddana
probie.

Opowiadanie Iwaszkiewicza sklada sig¢ z sze$ciu obrazéw, ktore ukazujq kolejne ogrody
zycia poety. Pierwszy jest ogrodem dziecinstwa, drugi to Tymoszéwka nalezaca do rodziny
Szymanowskich, nast¢pnie Byszewy - wie$ potozona w okolicach Lodzi, czwarty ogréd
miesci si¢ w Genewie, piaty ukazuje nam uroki Sycylii, ostatni wreszcie to Stawisko -
wieloletnia siedziba poety. Z wszystkich szesciu ogrodéw najbardziej interesowac nas beda
trzy pierwsze. W nich bowiem dorastal poeta. One zatem posiadaja cechy domu onirycznego,
o ktérych pisze Bachelard w swoich esejach.!

Opis domu dziecinstwa, opis dokonany przez Bachelarda jest w ukryty sposéb fabuta,
opowiada o potencjalnych (ale przeciez absolutnie koniecznych) zdarzeniach, o dziejach



pomys$lnego dorastania. Jest opowiescia o poczatkach jakiej$ biografii, czyjej$ egzystencji.
Jest historig poety, jest zawsze opowiescia o dziecinstwie artysty [...]. Ta fabularno$¢
Bachelardowskiej analizy wskazuje na ukryty dynamizm jego opisu. Jesli dom jest "przeciw-
swiatem", jesli w pewien sposob walczy z tym, co go otacza, to charakter wspo6tzycia domu i
$wiata jest - nawet w petni sukcesu - dramatyczny; dorastanie i poznawanie, o ktérych mowi
francuski filozof, jest takze grozne.

Tak Ewa Graczyk!® komentuje prace Bachelarda. Komentarz ten staje si¢ przyczynkiem
do analizy kondycji domu w "Panu Tadeuszu" Adama Mickiewicza. W tym przypadku
réwniez granica mi¢gdzy dworkiem a ogrodem staje si¢ pltynna. Nieogarnigta strefa natury
rozciagajaca si¢ tuz za oknem, jest zdecydowanie bardziej przyjazna dla mieszkancow
Soplicowa. Ogréd absorbuje uwagg, stwarza mozliwo$¢ ucieczki, jednocze$nie nie posiada
granic, wiaze si¢ zatem z ryzykiem. Bujno$¢ ogrodu w "Panu Tadeuszu" sprawia, iz nie
skupiamy si¢ na domu rodzinnym tytulowego bohatera. Jest to bowiem gniazdo
niekompletne, pozbawione matki, silnych wigzéw taczacych cztonkéw rodziny, ktéra to
rodzina ma mglisty charakter.

Ogréd - pisze Graczyk - zwycigza dom, caly Swiat staje si¢ ogrodem, rajem zgodnego
wspolzycia. Dom okazuje si¢ czym$ drugorzednym, nie najwazniejszym. Otwarcie dominuje
nad zamknigciem. Goécinno$é nad intymnoscia rodzinnego zadomowienia.””}

Z owej otwartosci wynika specyficzna sytuacja bohateréw poematu Mickiewicza.
Jednostka nie odgrywa tak waznej roli w "Panu Tadeuszu", jak widzi to Bachelard. Szczgscie
Soplicowa zostaje zatem zakwestionowane. Jak za$§ deprecjacja domu w "Ogrodach" wptywa
na los bohatera?

Okazuje sig, ze dom i ogréd nie sa w rozumieniu symbolicznym sobie tak odlegte:

Ogrdd to przestrzen, w ktérej przyroda wystepuje jako ujarzmiona, wyselekcjonowana,
ogrodzona. Dlatego jest symbolem $wiadomo$ci naprzeciwko puszczy, tak jak wyspa
naprzeciw oceanu. !

Ogréd to uporzadkowany chaos. Co wazne, jest miejscem zamknigtym. Moze zatem
tworzy¢ azyl. Jest jednak jednocze$nie symbolem $§wiadomosci, ta zas kldci si¢ z wizja
oniryczna. Dom jawi si¢ podobnie:

[...] jako miejsce zorganizowane, uporzadkowane, ogrodzone, jest symbolem porzadku, tadu
kosmicznego, pepka $wiata, Wszechéwiata.!

Zaréwno zatem dom jak i ogrdd to przestrzen utadzona, nalezaca do sfery kultury, bedaca
miejscem zamknigtym. Posiada granice, bramy wejsciowe oraz okna na §wiat - inny, grozny.
Jednak w opowiadaniu Iwaszkiewicza przyroda zdaje si¢ wymykac¢ spod kontroli czlowieka.
Jej ekspansja zdecydowanie zagraza domostwu, ktére winna otacza¢ opieka.
Niebezpieczenstwo utraty autonomii przez budynek mieszkalny ukazuje nam sytuacja
domostwa sasiadéw bohatera, ktéra odnajdujemy w czgsci pierwszej opowiadania:

Mieszkali oni [sasiedzi] w ten sposdb, ze dach ich domu wynurzat si¢ z tych zarosli licjum i
berberysu, z zaro$li i burzanéw, z tych malinowych krzakéw, ktére zaczynaty sig tuz za
irysami.!%!



Dach domu sgsiadéw wynurza si¢ niby peryskop todzi podwodnej z gaszczow roslinnosci,
ktéra probuje utrzymac¢ go w ukryciu. Sita oddziatujaca na budynek jest ogromna: licjum,
berberys, burzan i maliny rozprzestrzeniaja si¢ tuz za bezpiecznym krggiem iryséw
wyznaczonym przez matke poety. Dramat domostwa sasiadow rozgrywa sig¢ zatem
niepokojaco blisko. Zniewolenie dokonalo si¢ w sposob niemal catkowity. Stwierdzenie -
"dach ich domu wynurzat si¢" - sugeruje, iz budynek posiadt zdolno$¢ pojawiania sig i
znikania, lub raczej, iz poddaje si¢ sitom natury, ktéra to kamufluje go, to objawia swiatu.
Obraz ten zdradza cechy przyrody, ktérymi sg spontanicznosc¢ i zarazem bezwzglednos$¢.
Mozemy zrozumie¢ t¢ metaforyczna sytuacje i wytlumaczy¢ ja. Zima zapewne dom sasiadow
jawi si¢ w pelniejszej formie, latem niknie prawie zupeinie. Bujno$¢ ogrodu nie napotyka
jednak na op6r budynku. Kultura kapituluje wobec potegi kultury.

Bohater "Ogrodéw" nie jest przerazony widokiem niknacego w zieleni dachu domu
sasiadow. Jego ten obraz fascynuje, sam bowiem od najmlodszych lat do§wiadczat bliskosci
ogrodu, ktéry wdzieral si¢ w przestrzen z zalozenia bezpieczng i kusit, by wyj$¢ mu na
spotkanie:

Caly za$ ogrdéd dosy¢ dziwaczny rozciggal si¢ za domem i wkoto domu. Tylne okna sypialni
mojej matki, ktére byly takze oknami mojej sypialni, wychodzily bezposrednio na wielkie
krzewy bzu. 1

Granica mi¢dzy pokojem sypialnym a ogrodem zaciera si¢ w sposéb ptynny. Dwie
przestrzenie przylegaja do siebie. Probuja nawet przenikac si¢. Gdy okno zostanie otwarte,
galgzie krzewOw zapewne wnikng do sypialni. Wraz z nimi pojawi si¢ barwa (liliowa lub
biata) a takze zapach odurzajacego maja. Zachwyt wyrazony w okresleniu "wielkie" sugeruje,
iz bohater opowiadania niejako przyzwala na zachodzace zjawisko. Pragnienie jedno$ci
sytuuje poetg¢ po stronie ogrodu. Okna wychodzg naprzeciw bzom, witajq je i zapraszaja do
srodka. Okna symbolizujace mozliwosci i dalekie perspektywy,jﬁlstanowiaL rodzaj
swobodnego tranzytu z jednego azylu w drugi. Sypialnia bowiem jest niewatpliwie miejscem
bezpiecznym. Bohater dzieli ja z matka. Laczy zatem obojga silna wigz. Troskliwe
macierzynstwo wewnatrz i bezwzgledna natura na zewnatrz, posrodku za$ bohater. By¢ moze
stojacy w oknie, lecz jeszcze nie wchodzacy w ogréd. Sita matki utrzymuje bohatera w
ryzach. I tak naprawdg to jej obecno$¢ konstytuuje miejsce bezpieczne jakim jest dom.
Zauwazmy jeszcze, iz sypialnia - miejsce przeznaczone dla rodzicéw, staje si¢ siedziba
mitosci macierzynskiej. To sugeruje zatem wykluczenie ojca. O podobnej sytuacji pisze Ewa
Graczyk we wspomnianym juz artykule:

W domu, w ktérym mieszkaja - razem i osobno - nie ma sypialni rodzicéw. Nie ma miejsca
najblizszego zespolenia si¢ - zwiazku i konfliktu - wyobrazni i przyrody w naturalistyczny i
fantazmatyczny seksualny supel.lﬁ1

Sytuacja rodzinna w "Ogrodach" jest zatem skomplikowana. Poszczegdlni jej cztonkowie
zostaja odseparowani od siebie. Jednoczes$nie Iwaszkiewicz przenosi ich w przestrzen ogrodu,
ogrodu dziecinstwa. Wyznacza im miejsca, w ktérych oni egzystuja na prawach marzenia.
Tym samym cechy domostwa zyskuje ogréd. Wyobrazenie to zostaje przeprowadzone
konsekwentnie.

Do tego dalszego ogrodu, potozonego za naszym domem, szto si¢ furtka obok ganku. Ganek
ten, drzwi i par¢ kamiennych stopni, schodzacych ku dotowi, to byla tez jak gdyby czastka
ogrodu, czastka wiejskiego zycia, czastka pelna marzen, cichych, na pét dla dziecka
zrozumiatych rozméw i dalekiego rechotania zab, ktére byto tutaj tak doskonale stycha¢. M6j



ojciec siadywal tu wieczorami i nastuchiwat tego wiosennego i letniego rechotania. [...] Z
ganku schodzito sig furtka do ogrodu.lﬂl

Ganek jest plaszczyzna z zalozenia neutralng, wypuszczona w ogrdd, jednak bezpiecznie
przylegajaca do domu. To, co rozgrywa si¢ pomigdzy natura a kultura, dzieje si¢ na zasadzie
prawdopodobienstwa, staje si¢ "jakby". Obraz przedstawiony przez Iwaszkiewicza jest
niewatpliwie impresjonistyczny. Wizja to migotliwa. Parg stopni, drzwi, niedookre$lona w
swym ksztalcie powierzchnia ganku tworza wspdlnie czastke. Czastke czegos tajemniczego,
jakby rozmytego, niedopowiedzianego. W tg niezrozumiatos¢ i fragmentarycznosci wpisuje
si¢ ojciec, milczacy i zamys$lony. Nie nalezy on do prawdziwego domu, nie odnajduje sig¢
réwniez w przestrzeni ogrodu. Trwa w zawieszeniu, pomiedzy partykularnoscia a
uniwersalno$cia. Zostaje tym samym zepchnig¢ty w pétmrok ganku. To, co istotne odbywa sig
przeciez w ogrodzie, ktéry roztacza si¢ wokoto. Do ogrodu trzeba zstapi¢. Jednak ojciec nie
podejmuje tego ryzyka, zadowala si¢ odgtosami zycia toczacego sig gdzie§ w oddali.

Ganek jest namiastkg ogrodu. Pars pro toto - na zasadzie synekdochy reprezentuje
wilasciwy ogrdd, do ktérego wchodzi sig poprzez furtke, jak do domu. Pas wydzielony migdzy
wejsciem do domu - przestrzenia ganku a brama ogrodu, to enklawa niby-ogrodu.

Stal tam na wolnym powietrzu piec do smazenia konfitur. Tutaj zawsze latem siedziata mama
z tyZzka albo z kopystka w reku, a na stojacym luzem piecu, gdzie ptongty cate polana drzewa,
btyszczaly wielkie misy, nazywane wtedy przez nas z ruska "tazy", miedziane, zlociste, a w
nich smazy si¢ ciemno- lub jasnoczerwone masy smazonej rézy, purpurowych wisni lub
ciemnych powidet §liwkowych. Na bocznym stoliku stat talerz, na ktéry mama zbierata z
tazéw "szumowiny", ktére miaty ksztalt r6zowej pianki i o ktére walczyty takome
dzieciska...1>!

Przechodzac przez furtke wchodzimy nie tyle do ogrodu, co wtasciwie do domu. Matke
odnajdujemy w kuchni. Podtrzymuje ona ognisko domowe. Tym samym matka niby westalka
zasiada obok pieca, samotna gdyz pozbawiona wsparcia m¢zczyzny, ktory pozostat
wykluczony z przestrzeni ogrodu-domu, tkwi na ganku. Jej atrybutem jest tyzka, symbol
wiladzy jaka posiada nad przemiana naturalnego w przyswajalne. Lyzka wiaze si¢ takze ze
zdolnos$cig matki do obdzielania cztonkéw rodziny pozywieniem. Ona decyduje, zarzadza,
planuje. Ona dziata w zgodzie z natura. Jej mysl porusza si¢ w trzech wymiarach czasowych,
ogarnia wczoraj - dzi$ - wybiega w jutro. Matka uosabia petnig¢. Opis jej towarzyszacy jest
bardzo precyzyjny. Poznajemy wyposazenie "kuchni". To piec, stolik i konkretne naczynia.
To wreszcie cata paleta barw sugerujaca bujnos¢ i ptodno$¢. Wspomnienia zwigzane z matka
sa zatem wazne dla bohatera. Ona taczy dwie przestrzenie - domu i ogrodu. W obu czuje si¢
swobodnie i w obu to jej obecnos$¢ decyduje o poczuciu bezpieczenstwa. Czym si¢ ono
objawia? Mozliwoscia skrycia si¢ w matczynych ramionach, nasycenia ciata pozywieniem,
ktére ona przygotuje, do§wiadczenia wspdlnoty z pozostalymi cztonkami rodziny, ktérych
matka gromadzi przy kuchennym stole. Dlatego powr6t do rodzinnego domu, to przede
wszystkim powr6t do matki i jej ciepla.

Matka to takze Ziemia symbol ptodnosci, pierwotnosci, podswiadomos$ci. Ona rowniez,
pomimo bezwzglednosci jaka ja charakteryzuje, staje si¢ tozsama ze schronieniem:

[...] ten gesty, wysoki, pleciony ptot chrusciany. To byto miejsce, gdzie si¢ chowatem, ile razy
do siostry przychodzity kolezanki, ktérych si¢ $miertelnie batem. Do dzi$ dnia czuj¢
Sci$nigcie serca na wspomnienie chwili, kiedy przez ptot przechyla si¢ pigkna twarz tadnie
uczesanej Ziny K., ktéra mnie odnajdywata schowanego, przytulonego do czarnej ziemi,



pomigdzy 1i$¢mi topucha a pokrzywami, zakrytego zaro§lami malin i przekonanego o
zupelnym bezpieczenstwie tego ukrycia.li1

Przywotane przez bohatera wspomnienie z dziecinstwa skrywa w sobie ambiwalentne
emocje. Zachwyt taczy si¢ z przerazeniem. Poczucie bezpieczenstwa poprzedza przezycie
zblizone do tego, nazywanego wzniostoscia. Pigkna, cho¢ niedojrzata jeszcze jako kobieta
Zina, wywoluje Iek, ktory przypomina ten, pojawiajacy si¢ w chwilach zagrozenia zycia.
Schronienie jednak bohater odnajduje w "ramionach" innej kobiety - ziemi, nagiej, wilgotnej,
ciemnej. Zachwyt wywoluje zarowno uroda prze§ladowczyni, jak i zblizenie z ziemia
dokonujace si¢ w ukryciu. Ogréd zatem posiada kobiece oblicze. Jego utadzenie,
zdyscyplinowanie traci na wartosci. Wyzwala si¢ z jarzma kultury i indywidualizuje.

Dom-ogréd peten jest kobiet. Kolejna spotykamy nieopodal:

Tutaj si¢ przebywalo latem, tutaj stala stara, kratkowana altana, cata zaro$nigta dzikim
winem, w altance tanczyly zawsze plamy stoneczne i pachniato wilgocia i jakimis
zaple$niatymi owocami. Koto altanki siedziata kiedy$ babunia Czekierska. I teraz siedzi dla
mnie juz na zawsze 11

Posta¢ babci Czekierskiej wiaze si¢ z przemijaniem. Nieprzypadkowo tez przesiaduje ona
obok altanki, miejsca w ktérym dokonuje si¢ rozktad. Kolejne schronienie wilgotne,
wydzielajace won plesni, w potowie zacienione, posiada wigc negatywna aur¢. Babunia siedzi
obok, nie wchodzi do srodka. Ona bowiem jest wieczna. Jej osoba wiaze si¢ z ogrodem na
zawsze. Jak azymut - punkt odniesienia. Mlody bohater bowiem omija altanke. "W altance
prowadzi si¢ powazne rozmowy" . Powazne dla dziecka oznacza nudne, gdyz sztuczne i
skonwencjonalizowane. Altanka jest wigc miejscem spotkan dorostych, w ktérym rozprawia
si¢ o §wiecie, zyciu, o tym, co wykracza poza granice ogrodu-domu dziecinstwa. Altana jest
domeng lata, wigc w sposéb metaforyczny domena dojrzatosci, ktéra szybko i mato subtelnie
zamienia si¢ w przejrzato$¢. Ta kratkowana chatka posiada zatem cechy zaréwno salonu jak i
piwnicy. To w salonie konwersuje si¢ w ramach odpoczynku, to w piwnicy kryja si¢
fermentujace winogrona, dogorywajace przetwory. I na tym skomplikowanym tle widzimy
babcig, ktdra jest posiadaczka madro$ci o zyciu, przetrwaniu, starczym osamotnieniu.
Wspomnienie o niej stanowi punkt odniesienia. Od niego bohater oddala si¢, do niego zbliza
ostatecznie.

Mijajac altang, narrator sugeruje bySmy to uczynili, dochodzimy do miejsca rozkosznego:

[...] wszyscy sa tam tacy weseli i rado$ni, i tacy o§wieceni stoncem, o ile sig nie ktdca. To jest
plac krokietowy.

Nieraz we $nie styszg, jak kule uderzaja jedna o druga ze stukotem, takim charakterystycznym
dla "miesiaca na wsi". Sni mi si¢ widocznie ten krokiet i te wszystkie panny w bufiastych
rekawach, z mlotkami kokieteryjnie zaktadanymi na ramig.

A w dzien, w stoncu, te wszystkie bluzki takie §wietliste, takie kolorowe, i kule, kazda ma
pasek w innym kolorze, jedna ma czarny, druga fiotkowy, trzecia czerwony, a czwarta
zielony.1!

Locus amoenusY jest w "Ogrodach” miejscem zabawy. Wiaze si¢ on z czasem beztroski.
Wszyscy, rodzina i znajomi, sg szczg§liwi i w szczg$ciu tym uptywa im wspdlnie czas. Plac
krokietowy jako jedno z nielicznych miejsc w domu-ogrodzie jest jasne. Nastonecznienie
czyni je przyjaznym, ale i wyrazistym we wspomnieniu poety. Blask promieni miesza si¢ z
blaskiem kolorowych kul i barwnych sukien grajacych panien. Tymi pannami sa w gtéwnej
mierze siostry bohatera. Grajace, jak wyjete z obrazu Leona Wyczoétkowskiego, tworza



impresjg¢, w ktorej kolory strojow mieszaja si¢ z kolorami kul, a wszystko pozostaje niejako w
nieustajacym ruchu, plasie.

Plac krokietowy staje si¢ bawialnig. W miejscu tym znéw dominuja kobiety. Swobodne - z
zatozonymi mtotkami na ramiona. Mozna by rzec wyzwolone z pruderii. Sg aktywne i w tej
aktywno$ci unaocznione $wiatu poprzez promienie stonca oraz kolory ich sukien. Miejsce
rozkoszne jest zatem w opowiadaniu Iwaszkiewicza odlegte od sentymentalnej tradycji
wycofania w ustronie - cieniste i chlodne. To jego zupelne przeciwienstwo. Jest miejscem
petnym dziecigcej radosci ze wspdlnej zabawy, ktora gosci trwale w marzeniach sennych.

Tak budowane jest wspomnienie ogrodu dziecinstwa, ktéry jest wlasciwie onirycznym
domem. To dom kobiet. Jak Soplicowo bylo pozbawione pierwiastka zenskiego, tak ogrod
Iwaszkiewicza jest uosobieniem kobiecosci. W ten sposdb naginane sg sztywne ramy kultury.
Natura zostaje wyzwolona, zyje wlasnym zyciem i dzigki temu zdolna jest zaskakiwa¢. Dom
nie zostaje jednak do konca zdeprecjonowany, jego przeniesienie w ogrod stwarza nowe
miejsce - bezpieczne, autonomiczne i samowystarczalne. Budynek za$ staje si¢ tacznikiem
jednej czgséci ogrodu z druga. Taki wiasnie tranzyt odbywa si¢ w Tymoszéwce:

Z korytarza na lewo byty pokoje, za sypialnym Nuli byta wielka jadalni, za jadalnig
kwadratowa biblioteka, a potem wielki, szeSciookienny chyba salon. Z biblioteki wychodzito
si¢ na duza werandg, z ktérej po stopniach schodzito si¢ do wtasciwego ogrodu.

Gdy si¢ przechodzito catym korytarzem, kos¢cem tego domu, wychodzilto si¢ przez pokdj
Felcia znowu na maty ganeczek i dalej w ogréd, w chaszcze; 2!

Jako Ze ogréd lokalizowany jest w dole (to warunek pomyslnosci), nalezy do niego
zstapi€. Tak byto w przypadku pierwszego ganku. Tym razem rzecz wyglada jeszcze
ciekawiej. Dom jawi sig jako sie¢ nastgpujacych po siebie pomieszczen oraz korytarzy, ktdre
prowadza do wyjscia. Mamy do czynienia z przedziwnie ptaska konstrukcja niejako
przyttoczona przez co$, co zdaje si¢ napierac¢ z géry. Korytarz jest schowany gleboko
wewnatrz budynku. Korytarzem zatem, kos¢cem domu, nie mozna poruszac si¢ w sposéb
wertykalny. Ruch odbywa si¢ poziomo. Jego intensywno$¢ wyznacza pragnienie
mieszkancow, ktdrzy checa wydostac si¢ na zewnatrz. "Dalej w ogréd, w chaszcze" - brak
jedynie wykrzyknienia. Dlatego wydaje sig, ze idacy korytarzem znajduje si¢ wlasciwe pod
ziemia. Wychodzac na $§wiat zyskuje nowe zycie. A to za sprawa ogrodu, w ktéry wkracza jak
w przestrzen domu.

I to ogréd gwarantuje rozwdj. Jednoczesnie zyskuje poprzez swoj wertykalny charakter
petni¢ jako dom oniryczny.lﬁl

Za altanka gtéwna $ciezka ogrodu, otoczona krzakami agrestu i zaroslami bzu, podnosita si¢
w gore.
Wznoszac si¢ w gore Sciezka prowadzita na "taczke"[...].

Przed weranda byla duza przestrzen, a potem rant obsadzony kwiatami, i zaraz schodzilo si¢
w dot szerokimi $ciezkami w zakosy az nad sam staw. Jezeli si¢ jednak tych $ciezek nie brato,
to zostawala droga géra i wtedy szto sig¢ na przetaj tarasami, ktdre stopniowo takze schodzity
az do stawu.

Zarys ten stanowit o tym, Zze naokolo domu widniaty jakie$ resztki kwiatéw, tam, od tytu,
gdzie grunt si¢ obnizal i schodzit do dwoch sadzawek, okrytych zielona rz¢sa przez cate lato.
Za sadzawkami grunt podnosit si¢ w gor¢ [.].2



Progres wynika z ruchu. Wedlug Bachelarda powinien on dodatkowo odbywac¢ si¢ w linii
pionowej. Jednak niekoniecznie wzwyz. Wstepujac i schodzac po stopniach, w tym
przypadku réwniez wzniesieniach terenu, zapewniamy naszej egzystencji dynamike. Mozemy
nie tylko wznies¢ sig¢ na jasne polpigtro - pozbawiona cienia taczkg. Mozemy pozna¢ samych
siebie naprawde, schodzac w najnizsze kondygnacje domu:

Zstgpowacé w zadumie w $wiat glebokosci, w domostwie, ktére na kazdym kroku daje
$wiadectwo swej glebokosci - to zarazem zstepowaé w glab nas samym.2*!

Schodzenie w do6t wiaze sig zatem z poznawaniem poprzez sigganie do poczatku. W
opowiadaniu Iwaszkiewicza ten proces zostaje opatrzony dodatkowym znaczeniem poprzez
symbolikg wody. Ona jest poczatkiem i koncem, jest zatem symbolem wiecznosci.
Oczyszczenie dokonujace si¢ dzigki wodzie przywraca do zycia, zapewnia madro$¢.
Iwaszkiewicz pisze dodatkowo o tymoszowieckim jeziorze, do ktérego schodzito si¢
tarasami: "Tutaj byta tazienka, gdzie kapaliémy si¢ wszyscy" 12! W tym kontekscie miejsce

obmywania ciala staje si¢ miejscem niemal mistycznym.

%

Dom stoi pos$rdd nieco podszarganego lasu [...].

Na polu przed domem stoja samotne sosny.

[...] id¢ z ganku [...].

I wreszcie wchodzg do domu, spacer po ogrodzie skonczony.

Potem kladg sie spa¢ w mojej wspaniatej sypialni, w moim wspaniatym 16zku.2% S, 71-78

Zdominowany przez ogrdd jest réwniez dom w Stawisku - dom Starego Poety. Chroniony
przez rosnace wokoto niego drzewa, stuzy on gtéwnie po to, by z niego wyjs¢, wydostac sig
na ganek, a potem zej$¢ w dot i zniknaé w ogrodzie. Osoba poety wiaze dom z ogrodem
wlasnym rozdarciem migdzy "chcie¢ a méc”. Miejsce, w ktérym czuje si¢ bezpieczny jest
nieokres$lone. Ogréd stanowi galeri¢ wspomnien bohatera. Przechodzi przez nig co dzien jak
przez salg portretowa. Zatrzymuje si¢ tu i tam na dluzej, dostrzega nowe szczegoéty,
kontempluje. Ogréd zatem pozwala odsuna¢ my$l o wiasnej obcosci w §wiecie. Pod takim
wzgledem staje si¢ domem - siedzibg przesztosci, miejscem zakorzenienia.

W porzadku wyobrazni - pisze Bachelard - mniejsze wartosci przywodza na mysl wartosci
wigksze. Wszelki obraz kochany, hotubiony - to gwarancja wzbogaconego zycia.2”}

I dlatego to ogréd pozostaje w harmonii z bohaterem.

Iwaszkiewicz przetwarza topos domu. Splata tym samym ze soba dwa porzadki - kultury i
natury. Nie mozemy zapominac, iz sam ogrdd juz stanowi uporzadkowana wizj¢ przyrody. W
opowiadaniu utadzenie to zostaje jednak przedstawione jako wspodtpraca cztowieka z natura.
Odbywa si¢ jakby za obopdlng zgoda. Zdarza sig¢ i tak, jak w przypadku Byszew, ze cztowiek
pozostawia ogréd samemu sobie, wtedy ogrdd ten zyje poza jakakolwiek kontrola. Status
miejsca ogrodzonego jako symbolu kultury jest wigc niejednoznaczny. Gdyz to wilasnie
zaniedbane Byszewy staja si¢ kolebka mysli, inteligencji, a kurczace si¢ Stawisko dysponuje
nieprzeceniong madro$cia. Tak jakby swoboda natury gwarantowata rozwdj ducha
cztowieka 2!

Przenie$my ten wzorzec w struktury domu. On jest symbolem przetworzenia, ograniczenia
nie znajacego odstepstw, sztywnosci i monumentalno$ci. Dom nie posiada elastycznosci, jaka
charakteryzuje si¢ materia ogrodowa, ktdra rozciaga si¢ wokét. Dom zatem chroni, ale
réwniez zamyka. Bohater opowiadania Iwaszkiewicza posiada wyobraznig, ktéra nie miesci



si¢ w ograniczeniach budynku. Jest bardzo czuta na wszelkie bodzce z zewnatrz i co wigcej,
nie obawia si¢ ich. Natura gwarantuje nieskonczono$¢ doznan. Zaskakuje. Odnawia sig, lecz
nigdy identycznie. Stanowi zatem doskonate zrédto inspiracji. Jednocze$nie zapewnia
bezpieczenstwo, wynika ono z ciaglosci natchnienia. Natchnienie jest zas kwestia kluczowa
dla poety ogrodu, wstuchujacego si¢ w muzyke szumiacych lisci w winnicy, dostrzegajacego
za sprawa woni kwitnacych drzew pomaranczy kolumnadg swiatyni doryckiej, ktorej w
rzeczywistosci w ogrodzie Sycylijskim nie ma. Natchnienie to wiatr - ruch powietrza, to gra
swiatla i cienia - prze§wity, ktére zapewniaja jasno$¢ mysli.

Ogréd oddycha, pachnie, chtodzi i ogrzewa. Ogrdd gra i $piewa. Jednym stowem zyje, w
sposéb wybujaty i zachwycajacy. W tym ogrodzie matka czuwa nad bezpieczenstwem
rodziny. Dziecko ukrywa si¢ w nim chgtniej niz w domu. I to dziecko jest najwazniejsze. Ono
dobiera elementy, na ktére sktada si¢ ogrodowy dom. Ojciec siedzacy na ganku, matka
gotujaca na polanie, siostry grajace w krokieta. Petna rodzina, cho¢ jej czlonkowie pojawiaja
si¢ rzadko i przy okazji jakiego$ istotniejszego wspomnienia. Szybko tez ich obecnos¢ zanika
1 poeta zostaje wlasciwie sam. Jego indywidualno$¢ ksztattuje sig tak intensywnie, iz z trudem
odnajdujemy w dalszych czg$ciach opowiadania zaimek "my", ktérym okreslitby
przynalezno$¢ do zbiorowosci. Pojawia si¢ juz tylko opozycja "ja" a "oni". Tym samym
dostrzegamy, ze deprecjacja roli wtasciwego domu, jaka odbyla si¢ w dziecinstwie, przektada
si¢ na pézniejsze zachowania bohatera. Pragnienie wolnosci sprawilo, iz granice miejsca w
ktérym czut si¢ on bezpieczny, rozszerzalty si¢ gwattownie. Od ukrainskich: Kalnika i
Tymoszéwki, poprzez 16dzkie Byszewy, az do Sycylii i Genewy. Podr6z konczy si¢ w
podwarszawskim Stawisku. Tak oto bohater peregrynuje §wiat §ciezkami ogrodéw. A w
kazdym odnajduje magig, ktéra pozwala mu poczuc si¢ jak w domu.
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Zawady ( Jarostaw Iwaszkiewicz, Warszawa 1994).

[31Z. Kope¢: Ucieczki, pogodzenia, pozegnania [w] Powroty Iwaszkiewicza, red. A. Czyzak,
J. Galanta, K. Kuczynska-Koschany, Poznan 1999.

[4] "Dwor o bielonych $cianach, w poblizu ruczaju, ocieniony przez topole lub lipy, tonacy w
kwiatach, wéréd krzakéw bzu lub jasminu to synteza wszystkich dworéw szlacheckich, tak
opisanych i zaplanowanych, aby da¢ si¢ rozpozna¢ jako przestrzen polskiej tradycji, jako
powr6t do mitu ojczyzny w romantycznej wersji. Dwor ten istnieje wiec w przestrzeni
uniwersum polskiego swiata." - M. J. Olszewska: Wojenne requiem dla polskiego dworu [w]
Dworki, pejzaze, konie, red. K. Stgpnik, Lublin 2002, s. 127.

[51 Chodzi o cytowany juz Dom oniryczny oraz zamieszczony w zbiorze Wyobraznia
poetycka autorstwa tegoz Dom rodzinny i dom oniryczny (przekt. A. Tatarkiewicz, Warszawa
1975).

[6] Szczescie "Pana Tadeusza" [w] Balsam i trucizna, red. tejze, Z. Majchrowskiego, Gdansk
1993, s. 65.

[7] Tamze, s. 68.

[81J. E. Cirlot: Stownik symboli, przekl. I. Kania, Krakéw 2000.

[91 W. Kopalinski: Stownik symboli, Warszawa 1990.

[10] Wszystkie cytaty za: J. Iwaszkiewicz: Ogrody [w] tenze: Ogrody Warszawa 1974, s. 29.
[11] Tamze, s. 28.

[12]J. E. Cirlot: Stownik symboli...

[13]E. Graczyk: Szczgscie "Pana Tadeusza"..., s. 70.

[14] Ogrodys, s. 30.



[15] Tamze, s. 34.

[16] Tamze, s. 34.

[17] Tamze, s. 31.

[18] Tamze, s. 32.

[19] Tamze, s. 31-33.

[20] Topos miejsca rozkosznego za E. R. Curtius: Literatura europejska i tacinskie
sredniowiecze, przekt. A. Borowski, Krakéw 1997.

[21] Ogrody, s. 37-38.

[22] G. Bachelard: Dom od piwnicy az po strych...

[23] Ogrody, strony: 34-35, 37, 48-49.

[24] G. Bachelard: Dom rodzinny, dom oniryczny..., s. 327.

[25] Ogrody, s. 47.

[26] Tamze, s. 71-78.

[27] G. Bachelard: Dom rodzinny, dom oniryczny..., s. 325.

[28] Warto réwniez wspomniec, ze Stawisko miesci si¢ w Podkowie Les$nej, ktdra to
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