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KATARZYNA MIGDAL

AWANGARDOWE OBLICZE REALIZMU.
MONTAZ LITERACKI DEBORY VOGEL

,»Nie ma dla artysty wickszej koniecznosci 1 wigkszej namigt-
nosci niz koniecznos¢ formowania. Tak dtugo nie bedzie on
odczuwat rytmu ksztattow, jak dlugo bedzie powtarza¢ ob-
ce formy. Konieczno$¢ ksztalttowania w ogole jest jedno-
znaczna z poszukiwaniem nowego wyrazu, koniecznoscia
okreslonego czasu. Postulat poszukiwania coraz to nowych
form pochodzi z wewnegtrznej rozpaczy, z niemoznosci eg-

zystencji pozbawionej zyciowego planu”.

Debora Vogel, Der mut cu zajn ejnzam*

Tworczos¢ Debory Vogel przypada na okres dwudziestolecia mie;dzywojennegoz. Wpi-
suje si¢ ona w epoke modernizmu, ze szczegdlnym uwzglednieniem jej awangardowego pa-
radygmatu. Caty dorobek estetki — proza, poezje, teoria — zakorzenia si¢ w modernistycznym

Swiatopogladzie 1 wspolgra z artystycznymi zatozeniami awangardy3. Jest on $wiadectwem $mia-

! Cyt. za: K. Szymaniak, Postowie. Atom nieodlgczny smutku. Na marginesie montazy Debory Vogel, [w:]

D. Vogel, Akacje kwitng. Montaze, Krakow 2006, s. 160. Polskie ttumaczenie tytutu: Odwaga bycia samotnym.
2'W dwudziestoleciu migdzywojennym istniat w Polsce bardzo preznie rozwijajacy sig osrodek literatury polsko-
-zydowskiej. Jego centra stanowily dwa miasta — Warszawa oraz Wilno. Literaci tego czasu, partycypujacy

w obu kulturach, zydowskiej i polskiej, wzorowali si¢ na spusciznie pisarza, poety i dramaturga pochodzenia
zydowskiego — Icchoka Lejba Pereca (1852-1815), ktory bardzo wyraznie opowiadat si¢ za potgczeniem kultury
zydowskiej i polskiej, byt innowatorem w dziedzinie przyswajania modernistycznych tendencji na gruncie litera-
tury jidysz oraz pierwszym tlumaczem tworczosci w jidysz na jezyk polski. Z inspiracji jego dorobkiem wyrosta
modernistyczna tworczo$¢ polsko-zydowska. Por. D.G. Roskies, Literatura jidysz w Polsce, thum. M. Adamczyk-
-Garbowska, ,,Studia Judaica” 2000, nr 1 (5), s. 6-8; Ch. Shmeruk, Historia literatury jidysz. Zarys, red. M. Adam-
czyk-Garbowska, E. Prokop-Janiec, Wroctaw 2007, s. 72-80; M. Fuks, hasto ,,Zydowska literatura w Polsce

XX wieku”, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka, M. Puchalska, M. Semczuk, A. Sobo-
lewska, E. Szary-Matywiecka, Wroctaw — Warszawa — Krakow 1992, s. 1247-1248.

¥ Modernizm jest tu rozumiany jako nurt wystepujacy na gruncie sztuki i jej teorii, ktorego fundamenty wywodza
si¢ z renesansowej antropologii, a nastgpnie przejawiaja si¢ na gruncie idei politycznych, historycznych,
spotecznych czy kulturowych. Wpisuje si¢ on w ramy nowoczesnosci — epoki kulturowej, ktorej poczatek
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tego podazania za ,,nowoscig”, wyrazem aprobaty dla cywilizacyjnych przemian oraz dla sztuki,
na ktorej odciska si¢ ich pigtno”.

Pisarka niejednokrotnie poruszata w swych rozprawach teoretyczne zagadnienie mo-
dernizmu. Od statusu, jaki nadawata swoim poczynaniom w dziedzinie literatury, zalezata
jej wizja modernistycznej estetyki. Ponadto, jej rozumienie modernizmu byto bliskie rozu-
mieniu wypracowanemu przez nowojorska grupe ,,Inzich™. Stworzona przez nia koncepcja
wigzala si¢ z ,,legendg wspotczesnosci”, postepujaca urbanizacja oraz poszukiwaniem odKryw-
czej, a zarazem odpowiedniej formy dla — jak si¢ wyrazata — ,,samego zycia”®. Wspottworzyta
ona modernizm na gruncie literatury polskiej, niemieckiej, jak 1 jidysz, cho¢ proby te okupy-
wata kondycja pisarki marginesowej i samotne;j.

Vogel zdawata sobie sprawe z tego, ze bycie osobng postacig sceny literackiej wigze si¢
z duzym wyzwaniem. Organizowata zatem odczyty, publikowata na tamach czasopism w kilku
jezykach — polskim, jidysz, hebrajskim oraz niemieckim — wyktadata literature jidysz, byta
autorka licznych jej przektadow na polski. Chetnie angazowata si¢ w polemiki dotyczace kie-
runku przemian literackiej sceny dwudziestolecia miedzywojennego’. Za sprawa swojej twor-
czo$ci ksztattowata na tamach czasopisma grupy ,,Inzich” literacki obraz modernizmu jidysz.
Jej poezje oraz montaze doczekaty si¢ w §rodowisku inzichistow bardzo pochlebnych recen-

zji. Przez Arona Lejelsa byla uwazana za reprezentantke ,,prawdziwie nowego, now0Czesnego

i koniec wyznaczaja zdaniem Anny Burzynskiej lata 1650 i 1966. Nowoczesno$¢ oznacza Szereg zjawisk o cha-
rakterze filozoficzno-§wiatopogladowym, w odréznieniu od modernizmu jako zespotu zjawisk artystyczno-
-estetycznych. Por. A. Burzynska, Anty-teoria literatury, Krakow 2006, s. 109. Takze zdaniem Wtodzimierza
Boleckiego podstawowe znaczenie terminu modernizm dotyczy praktyk estetyczno-artystycznych, podejmuja-
cych problematyke wspotczesnosci zwigzang z szeregiem przemian, ktore dokonaly si¢ w spoteczenstwach
wysokorozwinietych w XI1X wieku, z konsekwencjami w wieku XX. Nalezg do nich m.in.: rozwdj kapitalizmu,
industrializacja, rozwoj systeméw demokratycznych, nauk spotecznych i §cistych. Zob. W. Bolecki, Modernizm
w literaturze polskiej XX wieku (rekonesans), ,,Teksty Drugie” 2002, nr 4, s. 12.

* Modernistom szczegolnie zalezato na przekraczaniu historycznie sankcjonowanych granic gatunkowych i ro-
dzajowych, na niekonwencjonalnym uzyciu jezyka, mieszaniu poetyckosci z jezykiem potocznym, nowatorskim
traktowaniu motywow i tematow, na stosowaniu niespotykanych dotad konstrukcji czasowych i przestrzennych,
na eksponowaniu kompozycyjnych komplikacji, eksperymentowaniu z narracja, uzyciu nowych technik opowia-
dania, a takze na rezygnacji z klasycznie pojetej mimesis po stronie tworey i naturalnego zaktadania iluzji po stro-
nie odbiorcy. Por. ibidem, s. 22.

® K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei. Przemiany poglgdéw estetycznych Debory Vogel, Krakow 2006,

s. 208.

®D. Vogel, List do A. Lejelsa z 16 VII 1937 r., thum. K. Szymaniak, [w:] K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej
idei..., ed. cit., s. 210. Na temat modernizmu por. takze artykuty D. Vogel: Kompozycja przestrzeni, ,,Opinia”
1933, nr 27; Legenda wspdlczesnosci w literaturze dzieciecej, ,,Przeglad Spoteczny” 1934, nr III; Kilka uwag

o wspofczesnej inteligencji, ,,Przeglad Spoteczny” 1936, nr VI; Urbanizm we wspélczesnej poezji zydowskiej,
[w:] Odczyty, ,,Chwila” 1938, nr 6817.

" Przyktadem tego moze by¢é zorganizowany we Lwowie w 1938 roku wieczor poetycki poswiecony wierszom
Vogel pisanym w jezyku jidysz. Swiadczy o tym réwniez obecno$é autorki na organizowanych w latach 20. i 30.
licznych odczytach i kongresach aranzowanych miedzy innymi przez Zydowskie Towarzystwo Artystycz-
no-Literackie. Dowodzi tego szereg przetozonych przez nia z j¢zyka jidysz na polski wierszy oraz artykutow

o0 tematyce historyczno-literackiej. Zob. K. Szymaniak, Posfowie. Atom nieodlgczny smutku..., ed. cit., s. 151;
Bibliografia prac Debory Vogel, [w:] K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei..., ed. cit., s. 303-313.

8



ZN TD UJ — NAUKI HUMANISTYCZNE, NR 2 (1/2011)

stylu w poezji”®. Niektorzy stawiali jej literacki dorobek obok dorobku Awroma Suckewera,

stynnego zydowsko-polskiego poety i pisarza, uwazanego w Polsce migdzywojennej za od-
nowiciela jidyszowej tradycji literackiej w duchu modernistycznym?®.

Modernizm kultury jidysz wigzat si¢ z uznaniem przez piszacych Zydow, nobilituja-
cych dotad wylacznie jezyk hebrajski, wartosci ,,jezyka masy”, a takze z procesem asymilacji
kultury zydowskiej do europejskich kultur krajowych'®. Niektorzy badacze odnosza poczatek
modernizmu jidysz do postaci Jicchoka Lejba Pereca. Jego pdzne prace byly dla zydowskich
pisarzy wyznacznikiem standardéw i sposoboéw adaptacji fundamentéw modernistycznej lite-
ratury na gruncie rodzimej tworczosci, ale zjawisko modernizmu jidysz w petni zaistniato
dopiero po I wojnie $wiatowej'!. Uznaje si¢, ze najlepszym rozwiazaniem kwestii poczatkow
modernizmu jidysz jest wskazanie tych momentow, w ktorych — jak pisze Karolina Szyma-
niak — ,,pisarze jidysz wilaczajg si¢ w gtowny nurt europejskiej kultury, kiedy ich tworczosc
mozna zaliczy¢ do jakiego$ europejskiego ruchu artystycznego (neoromantycznego, naturali-
stycznego, symbolistycznego, awangardowego)”*2.

W latach 1905-1914 konczy si¢ okres dominacji hebrajskiej literatury klasycznej oraz wy-
czerpuje si¢ zywotnos¢ ustnej tradycji jidysz. Rozpoczyna si¢ tym samym okres fascynacji

zachodnig kulturg i nowymi formami pi$miennictwa. Coraz bardziej asymilujagcym si¢ z kra-

8 A. Lejels, Dwojre Fogel, ,,Unzer Buch” 1939, nr 3, s. 67, [za:] K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei...,

ed. cit., s. 210. O tomie poetki zatytutowanym Tog-figurn (Figury dni) z 1930 r. krytyk pisat: ,,Ten tom to dla mnie
najnowoczesniejszy zbior poezji, jaki wydano w Europie. (...) Nowy ton, nowy styl, szczery i wlasny — wskazy-
waly, ze Lwow nie jest w ostatecznym rozrachunku tak oddalony od Nowego Jorku, Ze nie tylko tu, ale i tam
jidysz staje sie¢ medium dzisiejszego cztowieka, dzisiejszego artysty”. Ibidem, s. 196-197.

°S.L. Wolitz, Between Folk und Freedom: the Failure of the Yiddish Modernist Movement in Poland, ,,Yiddish”
1991, nr 1, s. 38. Cyt. za: K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei..., ed. cit., s. 217. Por. takze: Zapomniana,
nieznana... O Deborze Vogel i literaturze jidysz z profesorem Chone Shmerukiem, wyktadowcq na Uniwersytecie
Hebrajskim w Jerozolimie, rozmawia Agnieszka Grzybek, ,,Ogrod” 1994, nr 1, s. 198.

10 Zarysowujac etapy recepcji literatury zydowskiej na gruncie polskim, Eugenia Prokop-Janiec stwierdza:

,,W potowie lat osiemdziesiatych (...) piSmiennictwo jidysz nie bylo uznawane za narodowg literature zydowska;
traktowano je jako rodzaj tworczosci ludowej, nizszej w stosunku do tworczosci hebrajskiej, wraz z ktérg buduje
ono dwujezyczng wewngtrznie kulture Zydowska”. Sytuacja ta ulegta zmianie wraz z rozwojem nowoczesnego
modelu kultury zydowskiej, w ktorym zaznaczaly si¢ silne tendencje asymilacyjne. ,,Formowanie si¢ nowozytnej
zydowskiej $wiadomosci narodowej — pisze Prokop-Janiec — przejawiato si¢ takze w nowym nastawieniu zydow-
skiej elity intelektualnej wzgledem kultury jidysz: na poczatku wieku (1908) jezyk jidysz zostaje oficjalnie
proklamowany narodowym jezykiem Zydow”. Rozpoczat sie wowczas proces przektadania na jezyk polski
literatury jidysz. Przektady te miaty nie tylko dostarcza¢ informacji o ,,nieznanym” $wiecie, ale takze ukazac¢
jego literacka specyfike. Stopniowo pisarze pochodzenia zydowskiego przyswajali sobie jezyk i kulture polska.
Stawali sie trojjezycznymi obywatelami panstwa polskiego, w granicach ktorego ludno$¢ wyznania mojzeszo-
wego stanowita wowczas blisko jedenascie procent spoteczenstwa: na ziemiach polskich przebywaty okoto
cztery miliony Zydéw. ,,Okres miedzywojenny przyniést — wspomina Prokop-Janiec — radykalng zmiane ogélnych
uwarunkowan polsko-zydowskich kontaktow literackich: zwlaszcza dzigki przetamaniu przez stron¢ zydowska
bariery jezykowej. Podejmowano wowczas systematyczne akcje upowszechniania literatury jidysz (gtownie
prozy) w szacie jgzyka polskiego. Mozliwy byt wglad — poprzez pras¢ zydowska w jezyku polskim — w biezace
zycie literackie”. Zob. E. Prokop-Janiec, hasto ,,Recepcja zydowskiej literatury”, [w:] Stownik literatury polskiej
XX wieku..., op. cit., s. 1253-1256.

1 K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei..., ed. cit., s. 173.

*2 |bidem, s. 173-174.
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jowymi kulturami pisarzom pochodzenia zydowskiego nie wystarczaja juz bodzce ptynace
z wlasnej, jak dotad bardzo hermetycznej, tradycji. Siggaja oni po nowe, dotychczas nieznane
srodki narracji, zmieniajg tym samym sposob wyrazania wlasnego doswiadczenia. Te prze-
miany pociagaja za sobg coraz szybsze ksztaltowanie si¢ nowoczesnego jezyka jidysz, ktory
bedzie odtad réwny innym jezykom europejskim oraz bedzie wspottworzyt powszechny dys-
kurs modernistyczny™.

Uniwersalistyczny $wiatopoglad modernizmu wchianiat liczne lokalnosci, ale byt tez
przez nie w rozny sposob przyswajany czy przetwarzany. Dialektyka lokalno$ci i uniwersal-
nos$ci uwidaczniala si¢ w biografiach pisarzy oraz w ich tworczo$ci. Napiecie miedzy tymi war-
toSciami byto rowniez cechg zycia i pisania Debory Vogel, wyraznie zaznaczato si¢ w pisarstwie
Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Brunona Schulza czy Witolda Gombrowicza'*. W przypad-
ku Vogel przebiegato ono wedtug schematu ,,bunt — utrata — odzyskanie”, ktory najlepiej od-
daje ,,model tworczej zdrady” scharakteryzowany przez Davida G. Roskiesa™. W modelu tym
— pisze Szymaniak — ,,nowoczesny artysta zydowski zaczynatl od porzucenia sztuki narodo-
wej, nastgpnie «terminowaly w obcym kulturowo §rodowisku, po czym «negocjowaly swoj
powrdt do jidysz na warunkach mozliwych do zaakceptowania przez obie strony”le. Przebyta
przez Vogel droga pozwolita jej na wiaczenie wspotczesnych koncepcji europejskich w nurt
tradycji zydowskiej i urzeczywistnienie w tym szczegdlnym przypadku ich zwiazku®'.

Modernizm jidysz wigze si¢ zatem w sposob jednoznaczny z przekroczeniem przez asy-
milujacych si¢ pisarzy zydowskich watkow, motywdw oraz poetyk zwigzanych z ich etniczng
1 religijng przynaleznoS$cia. Zjawisko przekraczania tych granic w kierunku uniwersalistycz-
nych tendencji modernistycznych oznacza wyrazne otwarcie si¢ kultury jidysz na nowe, nie-
znane dotad wzorce™®. O modernizmie w odniesieniu do zydowskiej tradycji pisal Aron Lejels
jako o ,,postawie, ktora obejmuje — przynajmniej stara si¢ obja¢ cate do§wiadczenie ludzkosci,
zmieniony obraz $wiata, zdobycze nauki — od astrofizyki do, powiedzmy, psychoanalizy. Pisarz
musi si¢ w nim zanurzy¢, inaczej bedzie prowincjonalny, cho¢by mieszkal w Paryzu czy No-

wym J orku™®.

3 M. Krutikow, Yiddish Fiction and the Crisis of Modernity 1905-1914, Stanforord 2001, s. 211, [za:] K. Szyma-
niak, By¢ agentem wiecznej idei..., ed. cit., s. 174-175.

“W. Bolecki, op. cit., s. 27.

1> Zob. D.G. Roskies, A Bridge of Longing. The Lost Art of Yiddish Storytelling, Cambridge — Massachusetts 1995,
s. 1-19, [za:] K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei..., ed. cit., s. 175.

*° Ibidem.

' Ibidem.

*® Ibidem, s. 202.

Y9 A. Lejels, Wegen ejnem a durxfal, ,,Inzich” 1937, nr 31, s. 29, [za:] K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej
idei..., ed. cit., s. 204-205. W innym miejscu tego tekstu Lejels stwierdza, ze moderni$ci majg ogromna
swiadomos$¢ przesztosci: ,,Modernizm nie jest przeciw tradycji, przeciw historycznej cigglosci i narodowej
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Zdaniem Lejelsa, modernizm stanowit dla pisarzy wyzwanie, ktorego nie sposob byto
w pelni podja¢. Kultura jidysz, stajac si¢ cz¢$cig uniwersalnej kultury europejskiej, wystawia-
ta si¢ na ryzyko krytyki ze strony antysemickich $rodowisk. W momencie, kiedy w latach
trzydziestych ich glos przybral na sile, lokalnos¢ zydowska zaczeto pozbawiaé praw do wia-
snych korzeni oraz odcina¢ od glownego biegu literatury. W kontekscie polityki tamtego cza-
su modernizm jidysz zaczat by¢ przez niektorych postrzegany jako swego rodzaju projekt nie-
szezeliwej utopii’®. Niemniej jednak jego podjecie i proba realizacji w ramach kultury naro-
dowej mniejszosci bylty wyrazem dazen Vogel oraz tworcoOw zwigzanych z pismem LInzich”?,
Oto jak formutowali swoj manifest zatozyciele pisma, ktorego celem bylo zrzeszenie jak naj-

wiekszej ilosci awangardowych tworcow jezyka i nowoczesnej tradycji jidysz:

Jestesmy zydowskimi poetami przez sam fakt, Ze jesteémy Zydami i piszemy w ji-
dysz. Cokolwiek wiec napisze zydowski poeta w jidysz bedzie ipso facto, juz z tego
powodu, zydowskie. Nie potrzeba specyficznie «zydowskich tematow». Zyd bedzie
pisat o indyjskiej §wigtyni ptodnosci (...) jako Zyd. Poeta jidysz pozostanie Zydem,
niezaleznie od tego, czy bedzie pisat o «Vive la France», o bozku ze zlota, o wdzigcz-
nosci wobec chrzeécijanskiej damy za dobre stowo, o rézach, ktore czernieja, o szta-
fecie starego ksigdza i o spokoju, ktory moze mu przynies¢ tylko sen. Zadaniem sa-
mego poety nie jest poszukiwanie swojej zydowskosci i jej dowodzenie. Kto si¢ chce
tym zajmowac, niech to czyni, a kto bedzie szukat zydowskos$ci u poety jidysz, row-
niez ja odnajdzie. W dwoch sprawach jesteSmy wybitnie, na wskro$ zydowscy. W na-

szym stosunku do jidysz jako jezyka w ogole i jako poetyckiego narzedzia®.

Trudno$¢ tego projektu dotyczyta dwoch kwestii. Zydowscy pisarze z terenéw Europy
Wschodniej pragneli za posrednictwem pisma zamanifestowa¢ swojg postepowos$¢ 1 nowo-
czesnos¢, ale ze wzgledu na wybor jezyka nie mogli dotrze¢ do szerokiej publicznosci. Chcie-
li odcia¢ sie od tradycji zydowskiej, jednoczesnie starajac si¢ podkresli¢ swoj rodowod po-
przez wybor jezyka jidysz. W ten sposob nie mogli spodziewac si¢ odbioru ani ze strony nie-

zydowskich modernistow, ani ze strony niezwigzanych z tg grupg pisarzy jidyszzs. Patowa

samo$wiadomosci, a juz na pewno nie przeciw wielkim narodowym ideom, ktore wyksztatcita zydowska
historia. (...) Modernizm jednak domaga si¢, by mie¢ §wiadomos¢ tego, kiedy nalezy odwréci¢ sie od tradycji,
czy raczej: i8¢ dalej, wyzej”. Ibidem, s. 206.

2 1bidem, s. 204.

! Ibidem.

22 J. Glatstejn, A. Lejels, N. Minkow, Introspektywizm, [w:] In zicx: a zamling lider, Niu-Jork 1920, s. 19.
Ttumaczenie przytoczonego tekstu zamieszczono w pracy Alvina H. Rosenfelda, Podwdjna smieré. Rozwazania
o literaturze Holocaustu, ttum. B. Krawcowicz, Warszawa 2003, s. 168-169. Cytat za: K. Szymaniak, By¢ agen-
tem wiecznej idei..., ed. cit., s. 194-195.

% Oto jak dookreslat te postawe Lejels, ktory na marginesie uwag o poetyckim tomie Vogel pisal: ,,Prawdziwy,
nowoczesny pisarz jidysz to przede wszystkim ten, kto mogtby pisa¢ w jednym z dominujacych i przynoszacych
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sytuacja, w ktorej si¢ znalezli, byla odzwierciedleniem problemow asymilujacej si¢ ludnosci
zydowskiej z okresleniem swej narodowej przynalezno$ci, a takze ze zbudowaniem wtlasne;j
tozsamosci. Inzichisci pragngli by¢ styszani, chceieli zaprezentowac innym swoj ,,wyzwoliciel-
ski” projekt, ale przez wybor jezyka jidysz, ktory byt istotnym punktem ich programu, w rze-
czywistosci zamkneli si¢ ,,w sobie”, ograniczyli mozliwos¢ dotarcia do odbiorcow literatury
modernistycznej zarébwno w kraju swojego pochodzenia, jak i na catym $wiecie®”.

Literacki program Debory Vogel wpisywat si¢ w ten projekt. Wizja modernizmu wy-
razona na lamach pisma korespondowata z rozpoznaniem aktualnej sytuacji przez pisarke.
Prezentowane przez nig rozumienie modernizmu oparte bylo na rozpowszechnianiu nowo-
czesnych tendencji zarbwno w prozie, poezji, jak i teorii estetycznej. Do najwazniejszych po-
dejmowanych przez Vogel dzialan na rzecz propagowania literatury i sztuki modernistycznej
mozna zaliczy¢ wydanie dwdch zbiorow poezji oraz tomu montazy Akacje kwitng®. Jego nowa-
torsko$¢ wyptywata miedzy innymi z fascynacji pisarki ruchami awangardowymi, ktére po-
czawszy od okoto 1910 roku, az po lata trzydzieste, przeszly przez Europe®. Wowcezas to na are-
nie sztuki pojawili si¢ futurysci, ekspresjonisci, surreali$ci czy, przez niektorych zaliczani
wylacznie do II awangardy, dadaisci, a takze budzacy najwigksze zainteresowanie Vogel —
kubisci 1 konstruktywis',ci27. Impet, z jakim ugrupowania te zawtadnety europejska scena kul-

turalng w pierwszych dekadach XX wieku, miat ogromng sile, ale stosunkowo szybko zaczat

sukces jezykow $wiata, lecz tego nie czyni, nie chce bowiem pokaleczy¢ i rozkrwawiaé swojego jezyka. Sadze,
ze nieche¢¢ do brania udzialu w pisaniu falszywej i niesprawiedliwej historii §wiata tez odgrywa tu swoja role.
Nie mniej zapewne entuzjastyczny stosunek do wiasnej zydowskiej historii”. A. Lejels, Dwojre Fogel, ,,Unzer
Buch” 1939, nr 3, s. 67-68, [za:] K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei..., ed. cit., s. 216.

% Niezaleznie od przyjmowanych przestanek, glownym problemem modernizmu jidysz — podkresla Szymaniak
— ,,byta skuteczna negocjacja miedzy europejskg wspotczesnoscig a zydowska tradycja oraz odpowiedz na pytanie:
jak by¢ pisarzem zydowskim? jak wyraza¢ swojg zydowsko$¢? jak odnies¢ sie do zydowskiej tradycji i jak
aczy¢ ja z nowoczesnoscig? jak wiaczy¢ jidysz w gtéwny nurt literatury europejskiej (Swiatowej)?”. Poszukiwanie
odpowiedzi na tego typu pytania zawieralo w sobie zalgzki gtdéwnych kwestii zwigzanych ze statusem modernizmu.
Dotyczyto zagadnien kontynuacji lub przerwania pewnych watkow tradycji europejskiej, odnosito si¢ do proble-
mow uniwersalnosci i lokalnosci, tyczyto si¢ roli narodowych kultur w tworzeniu wigkszej 1 bardziej jednolitej
calosci, jaka miat obja¢ modernizm. Watpliwosci te $wiadczyty o rozbudzonej §wiadomosci tych kultur europej-
skich, ktore byly dotad uwazane za hermetyczne. Cyt. za: K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei..., ed. Cit.,

s. 176, 195.

W tomie Akacje kwitng pisarka podejmuje, poza konstruktywizmem, takze estetyke ,,nowego realizmu” i sy-
multanizmu jako przejawy awangardowych tendencji w prozie. Odrzuca fabul¢ na rzecz zainteresowania narracja

i sytuacjg czlowieka w rzeczywistos$ci zurbanizowane;.

% 3. Gazda wyznacza rok 1910 i poczatek lat trzydziestych jako umowne ramy czasowe awangardy, jednocze-
$nie podkresla, ze zrodta kierunkow awangardowych znajdujg si¢ znacznie wezesniej: ,,Rodowodu dwudziesto-
wiecznej formacji awangardowej nalezy poszukiwa¢ w XIX w., ktorego $wiatopogladowe i historyczno-spoteczne
ewolucje zdajg sie determinowac ksztatt i rozwdj sztuki pierwszych dziesiecioleci obecnego stulecia. Wskazuje sig¢
przede wszystkim na szereg uwarunkowan spoteczno-politycznych (...). Upolitycznienie zycia i $wiadomosci
spotecznej po rewolucji francuskiej spowodowato, ze sztuka XIX w. musiata dokona¢ przewartosciowan w za-
kresie przypisywanych jej dotad funkcji i rél spotecznych. Wtasnie wowczas pojawito si¢ po raz pierwszy poje-
cie «awangardy» jako postulatu sztuki spotecznie zaangazowanej”. G. Gazda, op. Cit., s. 40-44. Wigcej na temat
poczatkéw awangardy: Z. Baranowicz, Polska awangarda artystyczna 1918-1939, Warszawa 1975, s. 5-18.

" G. Gazda, op. cit., s. 40.
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stabna¢. Rychty zanik kreatywnej energii I awangardy nie objat jednak calej europejskiej sce-
ny artystycznej. Niektore srodowiska, w tym rowniez kregi modernistow jezyka jidysz, twor-
czo kontynuowaty kierunki zapoczatkowane przez nowatorskie formacje poczatku XX wieku®.
W przeciwienstwie do centralnego, zachodnioeuropejskiego modernizmu byty one w latach trzy-
dziestych nadal zywo i pr¢znie rozwijajgcymi si¢ formacjami: dotyczyly spraw aktualnych,
budzity umysty artystow i intelektualistow, stawiaty wciaz wazne pytania o ksztatt zycia i twor-
czosci, ktora miataby je wyraza¢®.

Awangarda jidysz byta okresem w dziejach literatury 1 kultury zydowskiej najbardziej
»europejskim”. Umozliwila przekroczenie folkloru kregu matego zydowskiego miasteczka,
w ktorym dotad sie rozwijata®. Stato si¢ tak w obliczu zdecydowanej emancypacji kultury
zydowskiej na terenie Europy i Ameryki Polnocnej. Literatura i sztuka jidysz podjety si¢ no-
watorskich projektow artystycznych, dzieki czemu zaistniaty w szerokim kregu kultury euro-
pejskiej*™.

Vogel partycypowata za posrednictwem swej ksigzki Akacje kwitng. Montaze w orbicie
oddziatywan artystycznych pradéw awangardy. Bylta pisarka poszukujaca nowych form wyra-
zu dla indywidualnego doswiadczenia zycia, nadawata mu niespotykany dotad ksztalt w swej
prozie spod znaku konstruktywizmu, symultanizmu czy tak zwanego ,,nowego realizmu”,
Jak sie okazuje, bliskie jej byty ideaty awangardzistow jidysz, ktorzy w drugiej i trzeciej de-

kadzie XX wieku manifestowali swoja niezalezno$¢ i odrebno$¢ na przyktad takimi stowami:

% Jak podaje Zofia Baranowicz, na ziemiach polskich silna fala malarstwa awangardowego przypadta na rok
1912, kiedy to ukazaly si¢ poswigcone mu liczne artykuty. Szansg na bezposrednie zapoznanie si¢ polskiej
publiczno$ci z tworczoscig awangardowych malarzy byta zorganizowana w 1913 r. we Lwowie Wystawa
Futurystow, Kubistow 1 Ekspresjonistow, na ktorej mozna byto zobaczy¢ prace m.in. Wassilya Kandinsky’ego
oraz Aleksieja Jawlensky’ego. Rownoczes$nie trwal proces poszukiwania wiasnego, odrebnego stylu narodowego,
ktorego wyrazu upatrywano m.in. w zakopianskiej architekturze, malarstwie czy rzemio$le. Koniec awangardy
w Polsce przypada na rok 1939 i ma zwiazek z wybuchem wojny. Zob. Z. Baranowicz, op. cit., s. 14-16.

2 K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei..., ed. cit., s. 216.

* Ibidem, s. 177.

%1 Jak wspomina we wstepie do antologii Warszawska awangarda jidysz Szymaniak, poczatek awangardy jidysz
wyznaczyli ,,medrcy z Kijowa”, grupa pisarzy skupionych wokot Szolema Rabinowicza (pseud. Szolem Alej-
chem). W tym miescie takze pod patronatem Kultur-Lige zostato utworzone pismo ,,Ejgns” (z jid. ejgns znaczy
‘wlasne’), zrzeszajace ekspresjonistow i symbolistow jezyka jidysz. Pisarze nalezacy do ,,Grupy Krakowskiej”
pierwsi na szeroka skale uprawiali w jidysz literature modernistyczng, nawigzujaca wprost do nowoczesnej lite-
ratury europejskiej. Za niekwestionowanego inicjatora literatury jidysz wskazuje si¢ lcchoka Lejba Pereca, ktory
z niestychana sitg przyciagat piszacych w jidysz tworcow do Warszawy. Zob. Warszawska awangarda jidysz.
Antologia, red. K. Szymaniak, Gdansk 2005, s. 9-11.

%2 Vogel tworzyta tom swojej prozy Akacje kwitng. Montaze w kilku ,,odcinkach”. Pierwsze w kolejnosci chrono-
logicznej montaze, wystepujace pod wspolnym tytutem Budowa stacji kolejowej (1931), utrzymane sa w estetyce
konstruktywizmu, kolejny cykl, 4kacje kwitng, w rbwnej mierze odpowiada poetyce konstruktywistycznej oraz za-
foZzeniom symultanizmu, ostatni, zatytutowany Kwiaciarnie z azaliami, jest realizacja zasad nowego realizmu.
Zob. K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei..., ed. cit., s. 141.
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Nasza epoka to czas bezstylowosci, czas anarchii w sztuce. Znikneta dotychczasowa tra-
dycja, nie mamy juz gruntu pod nogami. Jestedmy jak po trzesieniu ziemi, jak po gwat-
townej burzy i musimy podja¢ wysilek budowy od nowa, jakby wcze$niej nie istnial
zaden $wiat (...).

Pozbawieni tradycji, jestesmy nadzy jak Adam i powotujemy si¢ na samych siebie.
| tak oto stajemy przed wielkim zadaniem — stworzy¢ nowy $wiat, $wiat wlasnych

form*:,

Manifest Henryka Berlewiego pt. W walce o nowq forme W warstwie retorycznej nie odbiegat
od wystgpien warszawskich awangardzistow jidysz. Zostalo w nim postawione pytanie o to,
jaka forma bedzie odpowiednia dla wyrazenia ,,nowej Sztuki” oraz jak skonstruowaé forme,
ktéra bytaby pozbawiona zbednych naleciatosci tradycji i wptywow przesztosci, zwlaszcza ze,
jak uwazat autor: ,,nowa sztuka jest wytacznie kwestig formy”34.

Pierwotnie termin ,,awangarda” uzywany byt jako odpowiednik terminu ,,nowa sztu-
ka” 1 odnosit si¢ do wszelkich artystycznie nowatorskich nurtow tego czasu. Jak pisze Edward
Balcerzan w szkicu Wieloznaznacznosé ,,awangardy”, awangarda usitowata ,,pogodzi¢, niepo-
godzone ze soba, najrozmaitsze szkoty dziatan tworczych, style i poetyki, doktryny i dzieta™®.
Termin ten ma na celu podkreslenie procesualnego charakteru zjawisk zachodzacych w kul-
turze i sztuce, implikuje rewizj¢ zastanych pogladow 1 wychodzi w kierunku oceny historii,
W tym takze historii kultury, jako zjawiska podporzadkowanego szerszym dzialaniom roz-
nych zbiorowosci®. Sztuka, jak powiada Balcerzan, jest wytworem skldconej 1 wewnetrznie
rozdartej spolecznosci, ktérej wigkszos¢ podtrzymuje utarty, konserwatywny paradygmat,
natomiast mniejszo$¢ dazy do przemiany zastanych modeli dziatania zaréwno w kwestii eks-

presji, jak i jej percepcji. Tym samym awangarda za wszelka ceng chce odrzucic to, co ustabi-

lizowane 1 pozbawione kreatywnej energii, aby podazy¢ w kierunku tego, co nowe 1 niezna-

% H. Berlewi, W walce o nowq forme, thum. Z. Targielski, [w:] Warszawska awangarda jidysz..., op. cit., s. 123.
Tekst Berlewiego, ucznia paryskiej Ecole des Beaux-Arts, powstat w czasie, gdy odchodzit on od estetyki
zydowskiego ekspresjonizmu na rzecz abstrakcji geometrycznej i konstruktywizmu. Przejécie to miato miejsce
w berlinskim okresie jego tworczoscei, a wigc w latach 1922-1923. Zob. biogram Henryka Berlewiego, [w:]
ibidem, s. 326.

** Ibidem, s. 125-126.

% Wsrod nich autor wymienia kierunki takie jak kubizm, futuryzm, dadaizm, nadrealizm oraz program krakow-
skiej ,,Zwrotnicy” 1 lubelskiego ,,Reflektora”. Przez lata termin nabrat wielorakich znaczen, byt uzywany na okre-
$lenie bardzo réznych, nieraz niedajacych si¢ pogodzi¢ praktyk. Jego polisemantyczno$¢ w zakresie historii
sztuki oraz literatury znajduje uzasadnienie w szerokiej definicji: ,,awangarda” — francuskie avant-garde oznacza
‘straz przednia’ (niewielki oddzial wojska, wyprzedzajacy glowne sity, penetrujacy teren). Stowo ,,awangarda”
bywa réwniez uzywane w oderwaniu od pierwotnego, militarnego kontekstu. W jezyku polskim wystepuje wy-
razenie ,,by¢ w awangardzie”, ktore oznacza po prostu wyprzedzenie badz przodowanie. Zob. E. Balcerzan,
Wieloznacznosé ,,awangardy”, [W:] idem, Kregi wtajemniczenia: czytelnik, badacz, Humacz, pisarz, Krakow
1982, s. 318, 322.

% Ibidem, s. 323.
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ne®’. Jak podkresla autor, ,,awangarda” oznacza procesualnos¢ zjawisk zachodzacych w kultu-
rze, poréwnuje si¢ ja takze do takich termindw jak ,,Mloda Polska”, ,,nowa fala”, ,,secesja”, ,,futu-
ryzm”™®, Wyjatkowos¢ terminu ,,awangarda” zasadza sie za$ — jak powiada Balcerzan — na wal-
ce. Pragnienie, by wyprzedzi¢ swa epoke, najsilniej cechuje awangardzistow, jest motorem
zmian, ktoremu poczatek wyznacza ,,brawurowe natarcie”™.

Definiujgc awangardg, mozna poruszy¢ jej dwa aspekty — negatywny i pozytywny.
W opcji negatywnej pojmuje si¢ ja przez pryzmat tego, przeciwko czemu wystepuje. W tym kon-
tekscie podkresla si¢ zwlaszcza jej antytradycjonalizm, antynaturalizm i antyrealizm w zna-
czeniu dziewietnastowiecznej prozy realistycznej*®. W sensie pozytywnym rebelia i odrzuce-
nie starych norm przedstawia si¢ jako tworzenie czego$ nowego. Ilekro¢ bowiem awangarda
podejmuje si¢ dziatan ,,destrukcyjnych”, tylekro¢ w istocie zastgpuje je nowymi formami
ekspresji 1 sposobami pojmowania rzeczywistoéci“. Wyraza ona zatem, podazajac za Balce-
rzanem, pewng nieufnos$¢ wzgledem zastanych sposoboéw uprawiania sztuki czy rozumienia
kultury. Jest rewizjg dziedzictwa i wyrazng afirmacjg terazniejszosci, ale takze podejmuje si¢
restytucji pewnych watkow tradycji. Awangarda nie powstaje wiec bez zwigzku z tradycja,
lecz przeprowadza przeglad danych zrodtowych, by podja¢ kontynuacj¢ tych motywow, ktore
interesuja ja najbardziej*?. Jak pisze Zofia Baranowicz w pracy Polska awangarda artystycz-
na 1918-1939:

Sztuka awangardy bywa na pewno trudna w percepcji, przestaje jednak by¢ dzi-
waczna, Kiedy pozna si¢ jej dzieje, jej inspiracje i dazenia. Wowczas staje si¢ ja-

sne, ze szokujace widza pomysly formalne byly czgsto kontynuacja wczesniej roz-

*" Ibidem, s. 322-323.

%8 Wszystkie te terminy zwracaja uwage na zaistnienie radykalnych przemian w zwiazku z nadejéciem nowej,
krytycznej energii, ktorej zadaniem jest rozbicie zastanych trybow i kontestacja leciwych wzorcow. Wyraza to
metafora rytmu przyptywow (,,nowa fala”) czy tez metafora oddzielenia si¢ od zalegajacej masy (,,secesja’).
Ibidem, 323-324.

%9 |bidem. Historycznie rzecz ujmujac, kariera terminu ,,awangarda” na gruncie praktyki artystycznej i krytycz-
nej zaczgla si¢ na poczatku XX wieku w odniesieniu do 6wczesnych innowacyjnych tendencji w sztuce. Jak za-
uwaza Gazda, poczatkowo okreslenie to wystgpowato w nawiazaniu do haset F.T. Marinettiego i pojawialo si¢
w manifestach futurystow. W Polsce termin ten ugruntowat si¢ za sprawa dziatalno$ci Tadeusza Peipera i reda-
gowanego prze niego pisma ,,Zwrotnica”. Dopiero po drugiej wojnie $wiatowej doczekat si¢ on szerszego obja-
$nienia wérdd historykow literatury, gldwnie dzieki takim opracowaniom jak Teoria sztuki awangardowej

R. Poggiolego (1962) i M. De Michelego Awangardy artystyczne XX wieku (1966). Obecnie podkresla si¢ za-
lezno$¢ dwudziestowiecznej awangardy od dziewigtnastowiecznego zwyczaju zaznaczania silnych zwigzkow
miegdzy artystami i ugrupowaniami spoteczno-politycznymi. Zob. G. Gazda, op. cit., s. 42-45.

0 E. Balcerzan, op. cit., s. 324-325.

* Ibidem, s. 325.

“2 Dziwno$¢” awangardy, o ktorej wspomina historyk literatury, jest wpisana w jej odbior. Awangardzisci
postuguja sie pewnym chwytem: chca wytraci¢ publicznos$¢ ze znanych sposoboéw reagowania na sztuke. Odro-
dzenie sztuki jest mozliwe tylko wtedy, kiedy uznane za obowiazujace relacje dzieto — odbiorca i dzieto — Swiat
zostang wytracone z utartych sciezek 1 wprowadzone w zupetnie inne tryby funkcjonowania, czy to za sprawa
groteski, czy nowych, nieznanych dotad form ekspresji. Ibidem, s. 326-327.
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poczetych proceséw, odpowiedzig lub przeciwstawieniem si¢ dawniejszym roz-

wigzaniom tych samych problemow™.

Perspektywa, ktora przyjeta Debora Vogel, byta czym$§ wyjatkowym na gruncie litera-
tury 1 estetyki polskiej, cho¢ nie byla juz w latach trzydziestych, kiedy pisarka publikowata
swoje teksty, czym$ zupelnie nieznanym. Podjecie si¢ przektadu kodow nowej sztuki plastycz-
nej na jezyk literatury byto przedsigwzieciem tylez ryzykownym i niezwyklym, co odwaznym
i budzacym spore zainteresowanie w licznych artystycznych kregach®. Zainteresowanie mon-
tazem i nowym realizmem, $miate nawigzania do konstruktywizmu i symultanizmu w prozie
czy kubizmu w poezji odpowiadaja za postrzeganie Vogel jako tworczyni oryginalnej, zwig-
zanej z licznymi formacjami i pragdami spod znaku awangardy. Budowanie nowego powie-
sciowego $wiata wedle zasad konstruktywizmu, symultaniczno$ci i nowego realizmu stanowi-
o sposob na uchwycenie doswiadczenia ludzkiej egzystencji i zycia jako anonimowego pro-
cesu we wspotczesne literackie ramy. Literatura byta bowiem nastawiona na eksperymento-
wanie z wlasng materia: ,,powies¢ awangardowa — zauwaza Balcerzan — wkroczyta na tereny
literaturoznawstwa, realizowata sie jako badanie rzeczywistosci”®.

Awangardziéci podjeli si¢ takze przethumaczenia nauki na jezyk sztuki. Wcielenie for-
mut matematycznych, fizycznych czy architektonicznych wzoréw odbywato si¢ celem dosko-
nalenia tworczosci literackiej oraz dotarcia do glebszej wiedzy o $wiecie*. Wszystko, co jest
dzietem czlowieka 1 co go dotyczy, awangarda uyjmowata jako koncept myslowy. Rozwazala
poszczegbdlne zjawiska w oderwaniu od catosci, jako pewne formuly rzeczywisto$ci, bedace
wyrazem jej szczegdlnego, formalnego przejawu. ,,Awangarda — pisze Balcerzan — byta nie-

chetna zwierzeniom typu «ja ptacze». Interesuja ja, by tak powiedzie¢, «ptacz sformulowa-

%3 7. Baranowicz, op. cit., s. 232. Sytuacja awangardy w Polsce, wspomina badaczka, byla tym trudniejsza,

im bardziej polityczna niewola sprzyjata podejmowaniu kwestii narodowowyzwolenczych i ciagtemu zwraca-
niu si¢ w kierunku tradycji polskich romantykéw. Inteligencja w kraju, ktéry w porownaniu z krajami Europy
Zachodniej nie byt cywilizacyjnie i gospodarczo rozwinigty, dtugo nie poddawata si¢ nowatorskim pradom
nadchodzacym z Europy, jako ze przesyt i krytyka kultury mieszczanskiej po pierwszej wojnie wlasciwie tutaj
nie wystepowaty. Co wiecej: ,,kazda proba wyjscia poza ustalone schematy spotykata si¢ z zarzutem nie tylko
dziwactwa, ale tez budzacego groz¢ «bolszewizmuy, niemal zdrady narodowej. Catkowity brak wzajemnego
zrozumienia takze w tej dziedzinie oddzielal nieliczng grupe artystow awangardowych od reszty spoteczenstwa
polskiego. Z wyjatkiem formistow, ktorzy wyrostszy z krggu Mtodej Polski zachowali zainteresowanie sztuka
ludowa, wszystkie nastepne pokolenia artystOw nowatorow zwigzane byly z miastem i nowoczesng cywilizacjg”.
Ibidem, s. 232-233.

* Chodzi tu zwlaszcza o zwiazki pisarki z artystami plastykami wywodzacymi sie z Iwowskiej grupy ,,Artes”,
ktérzy mieli ogromne zashugi w ksztattowaniu si¢ i rozwoju fotomontazu. Tworcom fotomontazy Vogel poswig-
cita tekst pt. Genealogia fotomontazu i jego mozliwosci, [1] ,,Sygnaty” 1934, nr 12, [2] ,,0gr6d” 1992, nr 1.

W artykule tym jest mowa o swoistej dychotomicznosci cechujgcej tworczos¢ awangardzistow. Chodzi o konsty-
tuujacy dzieto proces, konstruktywistyczny i surrealistyczny zarazem. Okazuje si¢, ze dwie tak rozne przestanki
sztuki wigza obraz tego samego zjawiska. Zob. S. Czekalski, Awangarda i mit racjonalizacji. Fotomontaz polski
okresu dwudziestolecia migdzywojennego, Poznan 2000, s. 318-320.

“5 E. Balcerzan, op. cit., s. 328.

* Ibidem.
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ny», placz jako pewien koncept, piacz-eksperyment”“. Tworczos¢ awangardowa zasadniczo
opatrywano szerokim odautorskim komentarzem. Zywiolowy charakter awangardowego pi-
sarstwa i sztuki byt zrownowazony przez racjonalng wyktadnie sensu®®. Zajecie si¢ montazem
od strony teoretycznej, jako gatunkiem podejmujgcym probe ,,nowego realizmu”, a takze po-
szukiwanie inspiracji w pracach teoretycznych malarzy, stanowito w przypadku Vogel niero-
zerwalny sktadnik awangardowosci stylu.

Realizm w jej prozie wyptywa z zalozen awangardy, wigze si¢ z modernistycznymi
przemianami w literaturze i sztuce. Pisarka nie podejmuje dziewi¢tnastowiecznej poetyki wiel-
kiego realizmu, przeciwnie, przeczy jej zalozeniom, wystepuje z pozycji rewolucyjnych, jest
nastawiona krytycznie wzgledem tradycji pozytywistycznej, cho¢ rownoczes$nie uznaje waz-
nos$¢ niektorych jej postulatow. Nowy realizm dazy bowiem do ukazania jak najbardziej aktu-
alnego oblicza $wiata. Penetruje rzeczywistos¢, w przypadku Vogel przestrzen miasta, by Stwo-
rzy¢ wierny obraz terazniejszosci. Odrzuca on jednak takie elementy, bez ktérych dziewietna-
stowieczna powies¢ na ogot nie mogla si¢ obejs¢: anegdotycznosé, konkretnego bohatera, line-
arng narracj¢. Cho¢ powtarzaja si¢ postulaty bycia blisko zycia, na§ladowania jego naturalne-
go rytmu, ukazywania codziennosci, to juz sposob ich realizacji jest zupetnie odmienny i w przy-
padku nowego realizmu wyplywa z dziedzictwa dwudziestowiecznej awangardy.

Jako kierunek w sztuce XIX wieku realizm oznaczat doktadne odtwarzanie w dziele da-
nego Srodowiska spotecznego i okresu historycznego. Celem realistow bylo stworzenie petne-
go i obiektywnego obrazu $wiata. Mozna to byto osiagna¢ dzigki skrupulatnej obserwacji ota-
czajacej rzeczywistoéci49. Realistyczny nurt w sztuce rozpoczat si¢ od przezwycigzenia ro-

mantycznej koncepcji tworczosci i artysty. Realizm, zaznacza Zofia Mitosek:

(...) byl sprzeciwem wobec klasycznych tendencji w sztuce: odrzucal imitacje poj¢ta
jako nasladowanie uznanych wzoréw i regut artystycznych w imi¢ odtwarzania $wia-

ta, jego reprezentacji nie zaposredniczonej przez modele tradycji, $wiata takiego, ja-

“" Ibidem, s. 327-329.

*® Ibidem, s. 327-328.

9 Z. Mitosek, hasto ,realizm”, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku..., op. cit., s. 909-910. Podobng defini-
cje formutuje na potrzeby Stownika terminéw literackich Michat Glowinski. Realizmem w wezszym znaczeniu
nazywa on uksztaltowany okoto roku 1850 prad w literaturach europejskich, wystepujacy migdzy romantyzmem
a naturalizmem. W szerszym znaczeniu za$: ,,wszelkie dazenia w obrebie literatury i sztuk plastycznych zmierzaja-
ce do przedstawienia zycia codziennego cztowieka w jego historycznym srodowisku, respektowania tego wszyst-
kiego, co uznaje za prawa rzadzace rzeczywistoscig. Niekiedy uzywa si¢ rOwniez pojecia realizmu w znaczeniu
bardzo ogdlnym, roéwna si¢ on wtedy mozliwosciom poznawczym sztuki”. Glowinski podkresla fakt, ze wezsze
i szersze znaczenia realizmu czesto si¢ przeplataja, wobec czego ,.jest on kierunkiem literackim, ktory w postaci
programowej uksztattowal si¢ w potowie XIX wieku, jednakze dazenia, ktorym dat wyraz, uformowaty si¢
wczesniej i rozwijaty pozniej. (...) Podstawe realizmu stanowi swoiscie interpretowana estetyka mimetyczna:
przedmiotem nasladowania jest Swiat wspotczesny tworcy i odbiorcy”. M. Glowinski, hasto ,,realizm”, [w:]
Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw — Warszawa — Krakow 2007, s. 462.
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ki jawi si¢ w spontanicznym do$wiadczeniu, momentalnosci, aktualnosci. Ow sprze-
ciw wobec klasycznych regut faczyl realizm z romantyzmem; o ile jednak dla roman-
tykow przeciwwagg regul w sztuce miata by¢ podmiotowa ekspresja, wolna od norm
i modeli subiektywnosé, o tyle dla realistow liczyt si¢ sam model. Byt nim realny
$wiat, a nie utrwalona w doskonalej sztuce reprezentacja tego swiata. Chodzito o je-
go obiektywne przedstawienie, o kreacj¢ obrazu artystycznego, ktory bylby ekwiwa-

lentem rzeczywistosci powszechnie dostepne;j™.

Swiatopoglad realistyczny w potowie XIX wieku dazyt do holistycznego i uniwersalistyczne-
go ogladu $wiata, regut i praw nim rzadzacych. Pisarze-realiSci chcieli pokazaé przestrzen,
ktora bylaby niezalezna od moralnych sadéw czy aksjologicznych systemow. Swiat zaprezen-
towany przez literatur¢ miat by¢ autonomiczny i transparentny tak, aby uwidaczniaty si¢ w nim
relacje migdzyludzkie i prawdziwe warunki zyciowe'. Temu nastawieniu towarzyszylo da-
zenie, by oczysSci¢ rzeczywisto$¢ z cigzacych na niej mitow i stereotypow. Za sprawg realiz-
mu $§wiat miatl si¢ odstoni¢ w prawdzie, bez przestony utkanej z tradycyjnych, nalezacych juz
do przesztosci wzordw jego postrzegania®.

Zadanie polegajace na ukazaniu ,,prawdziwego” §wiata podjal w XX wieku modernizm.
Impresjonisci cheieli zatrzymaé¢ chwilowe obrazy, bo tylko z poszczeg6lnych, krotkotrwatych
momentoéw sktadato si¢ w ich opinii to, co nas otacza. Pisarze strumienia $wiadomosci, narra-
cyjnego eksperymentu, znawcy psychologii cztowieka, trybow jego myslenia i sposobow funk-
cjonowania pamigci, tacy jak James Joyce, Marcel Proust, Tomasz Mann, Joseph Conrad czy
Virginia Woolf, kontynuowali program realistyczny, poniewaz wychodzili z tych samych prze-
stanek — chcieli jak najlepiej pokazaé sposob funkcjonowania cztowieka w §wiecie, a tym Sa-
mym odkrywa¢ mechanizmy nim kierujace.

Pragnienie autentycznego poznania i doktadnego badania rzeczywistosci podzielata
takze dwudziestowieczna awangarda. Podejscie artystow do roli i funkcji sztuki na poczatku
XX wieku byto zarazem kontynuacja i zaprzeczeniem postulatow realizmu. Dzieto miato wyste-
powacé w $cistym zwigzku z otaczajgcym $wiatem, miato odpowiada¢ na rzeczywistosc, jej ak-
tualny obraz i kondycje. Ale na poczatku XX wieku przelamany zostat nie tylko wzorzec ro-
mantycznego wieszcza, lecz takze pozytywistyczny, czy Szerzej — oswieceniowy, racjonalizm
1 wyptywajacy z niego optymizm w kwestii poznania. Zakwestionowany zostat takze kanon

sztuki, w ktorym za wzor uchodzita natura, a za doskonate pickno — najwierniejsze jej odwzo-

%0 7. Mitosek, op. cit., s. 910.
*! Ibidem.
%2 Ibidem, s. 911.
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rowanie®. Artur Hutnikiewicz, kreslac sylwetke cztowieka znajdujacego si¢ u progu XX wie-

ku, pisze:

Cztowiek wspotczesny, aby mogt w pelni wyrazi¢ swoje indywidualne i niepowta-
rzalne, z podtoza aktualno$ci wyrastajace doswiadczenia wewnetrzne, musi najpierw

wyzwoli¢ sie od tyranii przesztosci i tradycji historycznej>*.

Pozbycie si¢ bagazu przesztosci przyczynito si¢ w przypadku egzystencjalistow czy Katastrofi-
stow do odrzucenia wiary w postep 1 do braku ufnosci w przysztos¢, z drugiej jednak strony za-
owocowato nowymi sitami kreacyjnymi awangardzistow, zwtaszcza futurystow i1 konstrukty-
wistow, ktorzy w oderwaniu od balastu tradycji, na wtasny rachunek rozpoczeli ,,optymistycz-
ny” rozdziat w historii sztuki®>.

Przez awangard¢ zostala wowczas wysunieta koncepcja nowej roli artysty w tworze-
niu dzieta i w mechanizmie dziejowych przemian sztuki. Nowy artysta postrzegat rzeczywi-
sto$¢ przez pryzmat rozwoju spoteczenstw, w dialektycznym ruchu, ktéry obejmowat swym za-
siegiem cato$¢ historii, wraz z bogactwem jej materialnych i spotecznych przemian®. Sztuke
zaczeto rozpatrywac z punktu widzenia jej historycznosci 1 faktycznosci, stad tez pojawita si¢

idea tworzenia nowego obrazu $wiata wedle intelektualnej i cywilizacyjnej rewolucji:

Uniwersum awangardy bylo w ciaglym rozwoju, w nieustannym progresie, a arty-
sta-budowniczy, jako robotnik formy badz inzynier idei, aktywnie uczestniczyt w tej
konstrukcji. Awangarda podwazata, zdawato si¢ ostatecznie, spirytualistyczna, w Swej
istocie dualistyczng koncepcje estetyki. Formutujac monistyczng wizje $wiata, w po-
wszechne] jednosci sztuki i produkcji, cztowieka i rzeczy, widziata swdj i $wiata

cel®’.

% A. Hutnikiewicz, Od czystej formy do literatury faktu. Gléwne teorie i programy literackie XX stulecia, Torun
1967, s. 112-113.

** Ibidem.

> Ihidem.

*® A Turowski, Awangardowe marginesy, Warszawa 1998, s. 28, 32. W pelni optymistyczny wydzwick w historio-
zofii pierwszej potowy XX wieku miat jedynie, nawigzujacy do dialektyki heglowskiej, historyczny materializm.
Jak podaje Hutnikiewicz, jeszcze w XIX wieku doniosto$¢ pojecia natury zastgpita koncepcja historycznosci
obrazu rzeczywisto$ci. W studiach nad historig zaczeto szuka¢ wyjasnienia dla istoty czlowieczenstwa, postepu

i rozwoju. Por. A. Hutnikiewicz, op. cit., s. 34-35.

%" A. Turowski, Awangardowe marginesy..., ed. cit., s. 28. Konstruktywizm byt w znaczniej mierze odpowiedzialny
za wlaczenie sztuki w nurt mysli marksistowskiej, ktora uyymowata relacj¢ mi¢dzy spoteczenstwem a produkcja
jako oddzialywanie dwoch sprze¢zonych ze soba ogniw. Konstruktywisci przyczynili si¢ takze do nowego postrze-
gania artysty: wystepowat on w podwojnej roli — aktywnego kreatora, a zarazem sktadnika i rezultatu procesow
cywilizacyjnych. A. Hutnikiewicz, op. cit., s. 34-35.
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W prozie Vogel daje si¢ zauwazy¢ wyrazne odrzucenie mieszczanskiej estetyki, ce-
chujacej odmiang powiesci realistycznej. Zostaje ona zastgpiona poetyka konstruktywistycz-
ng, ktora do rangi tematu podnosi takie elementy rzeczywistosci jak geometryczny aspekt rzeczy
czy materie, z ktorej sg one zbudowane. Taki typ opisu przystuguje awangardowemu, zwlasz-
cza konstruktywistycznemu, uwznios$leniu techniki i cywilizacji przemystowej, gdzie zamiast
wiasciwej fabuly, rozumianej jako zdarzeniowo$¢ §wiata przedstawionego, pojawia si¢ nasla-
dowanie struktury przedstawionych przedmiotow™. Sposob lektury wyznacza nie anegdo-
tyczno$¢, lecz rytm montazu: czytelnik nie podaza §ladem przytrafiajacych si¢ bohaterom
zdarzen, ale obserwuje dziatanie trybow, w ktore zostali oni wpisani na mocy postgpujacej urba-
nizacji otoczenia i mechanizacji czynnosci. W tradycyjnym jezyku powiesci realistycznej mamy
do czynienia z prezentacjg catego zycia postaci czy jego obszernego fragmentu. W przypadku
prozy Vogel mozemy mowié o specjalnym potraktowaniu ,,materialu Zyciowego”, gdyz nie ma
tu miejsca na indywidualne rozpatrywanie poszczegdlnych ludzkich losow™. Jej proza jest
autotematyczna, przez co podejmuje polemike z realistyczna konwencja®’. Przezwycicza ja,
odwotujac si¢ do estetyki nowoczesnej sztuki plastycznej, zwlaszcza konstruktywistycznego
widzenia $wiata. Kwesti¢ stosunku pisarki do tradycji realistycznej trafnie formutuje Bruno

Schulz w krétkim szkicu poswigconym Akacjom:

Autorka nie ma zmyshu ani szacunku dla jednostkowych zdarzen, dla indywidual-
nych losow i charakterow, nie potrzebuje materiatu realistycznego do egzemplifika-
cji sensu, ktory w zyciu odkryta. Nie przezywa ona owych stanow w formie bezpo-
srednio osobistych przezyé w catej ich indywidualnej konkretnoéci, lecz dopuszcza
je do gtosu dopiero wtedy, gdy przejda przez tysigc serc, gdy stang si¢ odbarwione,
nieosobiste i egzemplaryczne, gdy dochodza do pewnego rodzaju liczmanu obiego-
wego, do formuly anonimowej, wySwiechtanej i banalnej. Autorka uznaje je i przyj-
muje dopiero na tym poziomie, na ktorym staja si¢ one wlasnoscia kazdego, prze-
chodnia z ulicy, panny z magazynu i chtopca z baru. To jest jak gdyby sprawdzia-

nem ich realnosci, gdy daja si¢ podtozy¢ jako test pod muzyke piosenki ulicznej®.

%8 L. Rescio, ,, I znowu kwitng akacje...”. Interpretacja nader niefortunnej ,, nie-powiesci” Debory Vogel ,, Akacje
kwitng ”, [w:] Jaki Norwid?, ,,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” tom IV (XXIV), Poznan 1997,
s. 221.

* Ibidem, s. 221-223.

80 B, Schulz, ,, dkacje kwitng”, [w:] idem, Szkice krytyczne, oprac. i post. M. Kitowska-Eysiak, Lublin 2000, s. 26
(wydanie pierwsze: Bruno Schulz, ,, Akacje kwitng”, ,,Nasza Opinia” 1936, nr 72).

®1 B, Sienkiewicz, Montaze — kronika widzenia, [w:] eadem, Literackie ,, teorie widzenia” w prozie dwudziesto-
lecia migdzywojennego, Poznan 1992, s. 149.

62 B. Schulz, op. cit., s. 26.
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Model prozy narracyjnej, ktéra poddaje refleksji wtasng forme, Bolecki okresla mia-
nem prozy poetyckiej, w odroznieniu od ,,wehikularnego” wariantu wystepujacego w powie-
Sci tradycyjnej®. Poetycko$é, powiada on, oznacza w tym wypadku samozwrotno$é tresci
jako sktadnika narracyjnej tkanki tekstu: ,,poetycko$¢ w tym znaczeniu to zawsze sposob
nadorganizacji komunikatu jezykowego w stosunku do jego zobowigzan pozajqzykowych”64.
W prozie poetyckiej jezyk w mniejszym stopniu dotyczy wygladow i zdarzen $wiata zewnetrz-
nego. Punktu odniesienia nie stanowi tutaj pozawerbalna sfera wypowiedzi, proza poetycka
dazy bowiem do ,,catkowitego wyparcia «zwyklego» porzadku fabularnego”es. Semantyka wy-
powiedzi zostaje poddana biezacej analizie, rozwija si¢ w przestrzeni mi¢dzystownej, w rela-
cji do zaproponowanych wczes$niej znaczen. Narracja wysnuwa si¢ z okre$lonej konwencji
jezykowej, z konstrukcyjnych mechanizmow, ktore przyjeto sie wzgledem prezentowanego
przedmiotu®®. Zasada poetyckosci nie stoi w sprzecznosci z rodzajowym kryterium prozator-
skim, przeczy ona jedynie wehikularnej funkcji wypowiedzi®”. Odejscie od referencyjnej funk-
Cji jezyka w prozie oznacza rozbicie konwencji dziewigtnastowiecznej powiesci realistyczne;.
Literatura XX wieku przynosi nowe rozwigzania w zakresie prowadzenia narracji, podwaza
wczesnie] ugruntowane wyznaczniki realizmu powies',cioweg068. Jej jezyk jest ,,nieprzezroCzy-
sty”, a status figury narratora nie opiera si¢ tylko na prowadzeniu i rozwijaniu opowiadanej
historii®®. Nadorganizacja tekstu poetyckiego uwzglednia réwniez istnienie takich wyrazen,
ktore pelnig funkcje metaforyczne. Wypowiedz narratora jest tu skoncentrowana na semanty-
ce slowa i rozbudowywaniu metaforycznych obrazéow. Bolecki okresla to zjawisko w nastgpu-

jacy sposob:

83 Jak podkresla teoretyk literatury, wehikularny model narracyjny zasadza sie na przekonaniu o poznawczych
wlasciwos$ciach jezyka. Za podstawe przyjmuje si¢ nastgpujace sktadniki: referencyjnosé, przedmiotowosé

oraz denotacyjno$¢. Model ten wyraznie rozni si¢ od modelu prozy poetyckiej. W pierwszym zostaje opowiedziana
historia jakiego$ zycia lub jego fragmentu, a jezyk jest ,,neutralnym transporterem gotowych blokow sensu
niezaleznych od pojedynczych werbalizacji”, podczas gdy w drugim modelu naturalne przeniesienie czytelnika
w §wiat powiesciowy zostaje podwazone przez uwypuklenie innych niz referencyjne funkcji jgzyka. W. Bolecki,
Realistyczny i poetycki model prozy narracyjnej, ,,Teksty” 1981, nr 6, S. 66-67.

* Ibidem, s. 67.

% |bidem, s. 71.

% |bidem, s. 77. Barbara Sienkiewicz zauwaza, Ze w prozie Vogel pojawia si¢ inny niz w powiesci realistycznej
sposob prowadzenia narracji: ,,Przedmioty nie moga by¢ ujmowane w oderwaniu od «procesu wzrokowego»
percypujacego je. Widzenie powiesciowe, powotujace do zycia przedmioty, jest widzeniem procesualnym,
«empirycznymy, jak sugeruje autorka, zgodnym z prawami postrzegania”. B. Sienkiewicz, op. cit., s. 157.

87 W. Bolecki, Realistyczny i poetycki model prozy..., ed. cit., s. 81-82.

% Model realistyczny prozy bazuje na kilku niepodwazalnych przestankach. Nalezy do nich, zdaniem Boleckiego,
,,po pierwsze, semantyczna dwoisto§¢ wszelkiego utworu narracyjnego, zwigzana z odrebnos$cig planu narracji
i planu $wiata przedstawionego w tekscie. Po drugie, uprzednioé¢ zdarzen, o ktorych si¢ opowiada wobec aktu
mowy narratora, i, po trzecie, dominujgca rola «wielkich figur semantycznych» w znaczeniowej strukturze
wypowiedzi narracyjnej, co oznacza, ze zauwazalne w lekturze znaczeniowe jednostki prozy ksztaltuja si¢
zawsze powyzej semantyki zdania”. Ibidem, s. 65-66. Autor powotluje si¢ na prace Janusza Stawinskiego,
Semantyka wypowiedzi narracyjnej, [w:] idem, Dziefo, jezyk, tradycja, Warszawa 1974, s. 120-156.

% W. Bolecki, Realistyczny i poetycki model prozy..., ed. cit., s. 71.

21



KATARZYNA MIGDAL — AWANGARDOWE OBLICZE REALIZMU...

Strukturalnemu dualizmowi planu $wiata przeciwstawiona zostaje tendencja do mo-
nocentrycznosci przekazu — co faktycznie zbliza poetycki model prozy do odmiany
monologu lirycznego. Chodzi tu bowiem o to, ze znaczna czg¢$¢ impulséw semantycz-
nych, jakie otrzymuje czytelnik, skupia si¢ wokot aktu mowy narratora. Pojawia si¢
wowczas tendencja do jednostopniowosci przytoczenia, bedaca wynikiem zamknig-
cia planu zdarzeniowego i wypowiedzi postaci w monologu narracyjnym. Stabna
wowczas podstawowe przeciwienstwa w semantyce prozy (narracja — dialogi, narra-
cja — fabuta) — a pluralizm wewnatrztekstowych kontekstow zostaje przyttumiony
przez centralng pozycje stylu mowy opowiadacza.

(...) «Zdarzeniowo$¢» prozy — a wigc jej dynamika semantyczna — zaczyna si¢ zde-
cydowanie juz ponizej poziomu zdania: na poziomie wyrazow i zestawien, na po-
ziomie morfemow, ukltadow eufonicznych, w obszarze mikrosytuacji migdzystow-

nych”.

Narracyjna struktura montazy Vogel odpowiada formule poetyckiego modelu prozy.
Nie jest przy tym pozbawiona realistycznych konotacji. Z uwagi na jej konstruktywistyczne
zakorzenienie, a takze symultaniczno$¢ poszczegdlnych scen, mozna traktowac ja jako przy-
ktad dwudziestowiecznego realizmu, ktory odchodzi od wyznacznikow dziewigtnastowiecz-
nej powiesci. Zamiarem pisarki bylo ukazanie w Akacjach $wiata spotecznego, dlatego sig-
gnela po elementy publicystyki, reportazu, a swoj projekt w pozniejszej fazie tworczosci okres-
lita mianem faktorealizmu'". Vogel nazywata swojg ,,powie$¢” kronika, podkreslajac w ten spo-
sob dazenie do rejestracji catej roznorodnosci faktow, ktore sktadajg si¢ na zycie. Montaz, po-
dobnie jak kronika — uwazata — traktuje zdarzenia rownorzgdnie, pokazuje poszczegodlne zja-
wiska bezosobowo, wprowadzajac czytelnika w przestrzen niedookreslong pod wzgledem hie-
rarchii i waznosci prezentowanych wydarzen’,

W Akacjach pisarka nie kreuje $wiata, ktorym rzadzitaby reguta czasowego umiejsco-
wienia zdarzen i ich relacji. Tutaj, jak podkresla Barbara Sienkiewicz, czas i ruch odnoszg si¢

8 Tradycyjna powies¢ realistyczna zasadza sic na nauko-

do ,,wewnetrznej dynamiki obrazu
wej, wywiedzionej z obserwacji i doswiadczenia wiedzy o danym zjawisku, na si¢ganiu za jej
posrednictwem do istoty rzeczywistoéci”. Natomiast nowy realizm ,,usensualnit” przestrzen:

odwotat si¢ do zmystoéw, ktére na poziomie elementarnym rozrozniaja poszczegdlne wymiary

"® Ibidem, s. 80-81.

™ Awangardzisci, podobnie jak pisarze dziewietnastowieczni, dazyli do uchwycenia zjawisk charakterystycznych
dla danego momentu historycznego. Sprzeciwiali si¢ tradycyjnej hierarchii tematow i wybierali z rzeczywistosci
te elementy, ktore najlepiej postuzytyby zapisowi biezacego zycia. Z. Mitosek, op. cit., s. 916.

2 K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei..., ed. cit., 5. 161-162.

® B. Sienkiewicz, op. cit., s. 153.

" Ibidem, s. 157-158.
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przedmiotow, ich strukture, kolor, materie, z ktorej sg zbudowane, przestrzen, w jakiej wyste-
puja, i sposob partycypaciji w niej’.

Z jednej strony w prozie Vogel daje si¢ zauwazy¢ dazenie do geometryzacji, a tym Sa-
mym racjonalizacji prezentowanej przestrzeni, sprowadzania jej do elementarnych wtasciwo-
$ci, odbieranych zmystowo i taczonych za pomoca racjonalnych przestanek, z drugiej nato-
miast pojawia si¢ dogmat ,,psychizacji” elementow montazowej struktury. Obok przedmiotéw
pojawiaja si¢ emocje (tgsknota, nostalgia, smutek), ktore rozsadzajg zracjonalizowane prze-
strzenie’®. Sytuacja emocjonalna, jaka zarysowuje sie przed czytelnikiem Akacji, oraz sposob
budowy utworu maja odpowiadaé¢, w opinii Vogel, ,,legendzie wspdtczesnosci”. Jest ona ste-
rowana gleboko zakorzeniong w czlowieku potrzebg wspolczesnej mitologii. Z nastrojowo-

$cia, ktora wzmacnia ideowy wyraz dzieta, wiaze si¢ zagadnienie mitu wspotczesnosci:

Legenda — powiada Vogel — wychodzi poza takg lub inng rzeczywistos¢ w tym punk-
cie i o tyle, o ile jest w niej tesknota za doskonato$cia i jedyno$cia pewnego pier-
wiastka; w tym punkcie, w ktérym podnosi do roli «cudu» bezplanowo w zyciu re-
alizowany pewien pierwiastek i zada gloryfikacji. Legenda wypreparowuje ekstrakt

tendencyj pewnej epoki i prezentuje go w absolutnych kolorach i nazwach”’.

W tekstach Vogel istotnym wyznacznikiem legendy wspotczesnosci jest fakt. Dobor fak-
tow dla formy montazowe;j, ktorej przyktadem sa Akacje, nie polega na ich selekcji pod wzgle-
dem waznosci 1 znaczenia, jakie uzyskatyby one w prasie78. Fakty jako ,,surowiec montazu”
sa dobierane z uwagi na prezentowang przez nie form¢. Zdaniem Vogel, to moment wyboru
materiatu i jego odpowiednie skomponowanie decydujg o tym, czy dany element bedzie wtas-
ciwym skladnikiem utworu. Fakty ponadto nie maja wykladni interpretacyjnej, ktéra bytaby
im przypisana na state. Ich odczytanie zmienia sig¢, ilekro¢ zmieniajg si¢ warunki odbioru, kon-

tekst, w jakim si¢ pojawiaja,79. Fakty nigdy nie wystepuja w zupelnym odosobnieniu. Na ich za-

" Ibidem, s. 158. Podobne zjawisko dato si¢ zaobserwowaé na poczatku XX wieku w praktykach artystow

spod znaku Art Nouveau i Arts Décoratifs. Tworcom tym chodzito o wierne oddanie materiatu, a nie, jak w przy-
padku dziewigtnastowiecznego realizmu, o wierne nasladowanie praw i wygladow otaczajacej cztowieka rzeczy-
wisto$ci. ,,Jest to — pisze Mitosek — realizm projektanta, ktory zdaje sobie sprawg z tworzywa, z jakim ma do czy-
nienia, i unika iluzjonistycznych efektow, polegajacych na wytwarzaniu wrazenia obecno$ci przedmiotu w mate-
riale (...). Takim do$wiadczeniem materiatu byla tez poezja z poczatkow XX wieku, oparta na symbolizmie
dzwigkowym i grze z jezykiem”. W efekcie doprowadzito to do uznania jezyka za ,,byt nieprzezroczysty”. Proza
Vogel oscyluje migdzy dwoma estetycznymi tendencjami tego czasu — miedzy pokryciem ,,powierzchni” dzieta
sztuki badz tekstu wlasciwos$ciami przedmiotdw (kolorami, dzwigkami, fakturg) i zanegowaniem referencyjnych
whasciwoscei jezyka a skomplikowaniem §wiata przedstawionego w celu pokazania innego niz racjonalny wymiaru
rzeczywistosci. Zob. Z. Mitosek, hasto ,,realizm”, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku..., op. cit., s. 911-912.
"8 por. B. Sienkiewicz, op. cit., s. 156-157; L. Rescio, op. cit., s. 218.

"'D. Vogel, Legenda wspélczesnosci w literaturze dzieciecej, , Przeglad Spoteczny” 1934, nr 11, s. 41.

"8 Eadem, Genealogia fotomontazu..., ed. cit., s. 288.

” Ibidem.
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barwienie ma wpltyw caly szereg czynnikow, dlatego tez $§wiadoma tej wzglednosci pisarka

podkreslata pierwiastek relatywizmu, kazdorazowo towarzyszacy ich odczytywaniu:

Dla sztuki powstaje pytanie: jakie fakty sa wazne? Moze si¢ mianowicie okazacé,
ze z wygladu wazkie i zajmujace wielka plaszczyzne zycia «fakty» — okaza si¢ jato-
we dla samego zycia i w konsekwencji dla formy (...).

Dalej powstaje pytanie, czy istnicje w ogodle dostowny fakt? Czy tez nie jest przy-
padkiem tak, ze sam fakt odosobniony, nie méwiac juz o doborze i zestawieniu, jest
pewnego rodzaju interpretacjg surowej bryty zycia i ze nie ma «nagich faktow»?

(...) Musimy zaryzykowa¢ zdanie, ze fakty staja si¢ autentyczne dopiero w ujeciu, a za-
tem juz w pewnej interpretacji surowca zyciowego. Ta zasada «jak gdyby prawdzi-

. ;e . . s 80
we» czyni z realnos$ci zycia dopiero realnosc™ .

Sztuka jest zatem wyrazem $wiatopogladu. Odpowiada ona okreslonej opcji ideologicznej, be-
dac wynikiem oddziatywania legendy wspotczesnosci. Zycie jest mozaika réznorodnych fak-
tow, tworca wybiera z niej te elementy, ktore sktadajg si¢ na spojny, autonomiczny pod wzgle-
dem formy, montaz. Jego rola, zaktadata Vogel, jest w sztukach pigknych ,,sugestywne uogoél-
nienie zjawisk, przektadanie «surowca» faktow na jezyk wizualny wlasciwy dla dziata sztuki

81 Analogiczne elementy pisarka odnajdywata

jako organizmu plastycznego wyzszego rz¢du
w gatunku, jakim byt montaz literacki.
Montaz stanowit dla Vogel okreslong strategie literacka, odpowiadal szeregowi wiasci-
wosci, ktore jej zdaniem sztuka powinna przejawiaész. Montaz — uwazata — byt ,,czym$ wigcej
niz tylko eksperymentem formalnym, byt koniecznym wyrazem $wiatopogladu”®. Jednakze
historycznoliterackie znaczenie montazu odbiega od zaproponowanej przez nig definicji. W uje-

ciu Michata Gtowinskiego oznacza on:

(...) zestaw tekstow, ktore spaja zazwyczaj stowo wigzace, publikowany jako osobna
ksiazka badz wystawiany na estradzie, (...) obejmuje zwykle utwory réznych auto-

réw, jest jednolity tematycznie, co sie wiaze z jego okolicznosciowym charakterem®,

% Ibidem.

815, Czekalski, op. cit., s. 152.

8 poprzez montaz Vogel odnosila si¢ do réznorodnych sfer sztuki i sposobow przejawiania sie tego, co literac-
kie. Zawarte w tomie Akacje kwitng teksty prozatorskie tkwig w permanentnym ruchu ku czemus$ innemu,

to lokujg si¢ w poblizu granic rodzajowych, to na rubiezach gatunku. Sa rozpiete migdzy konstruktywizmem

a nowym realizmem w zakresie poetyki i niesionych przez nie znaczen, w kontekscie eksperymentow pierwszej
awangardy wybiegaja ku innym odmianom sztuki, zwlaszcza ku sztuce malarskiej, w ktorej autorka odnajduje
inspiracj¢ zarowno na plaszczyznie formalnej — konstrukcji dzieta czy zaktadanego modelu jego budowy —

jak i w przestrzeni idei, ksztatltowanej wraz z programem artystycznego nurtu.

8 D. Vogel, Montaz jako gatunek literacki, [w:] K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei..., ed. cit., cz. Il, s. 263.
Wydanie jidysz: D. Vogel, Di literarise gatung montaz, ,Bodn” 1936/1937, nr 3-4.

8 M. Glowinski, hasto ,,montaz literacki”, [w:] Stownik terminéw literackich..., op. cit., s. 323.
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Vogel traktuje montaz inaczej. W jej rozumieniu jest to sposéb kompozycji tekstu, wlasciwy
prozie, ktora pomija fabularnos¢ i anegdotycznosé¢. Przedstawia go zatem jako osobny gatu-
nek literacki o okreslonych wlasciwosciach stylu, nie za§ jako podporzadkowany jednemu
tematowi zbior tekstow roznych autorow™.

Podstawowe znaczenie terminu wigze si¢ natomiast z dziedzing techniki. Pierwotnie
montaz oznaczal sktadanie maszyn®. W sztuce zastapit go termin ,,asamblaz”. Zaczeto go od-
nosi¢ do zbierania i taczenia materiatow®’. Zostat on uzyty na okreslenie dzieta, ktore powsta-
fo z potaczenia w trojwymiarowa catos¢ wielu elementow, pochodzacych z réznych dziedzin
funkcjonowania®. Sztuka asamblazu wywodzi sie z wezesniejszego kolazu, ktory polegat na ze-
stawianiu i sklejaniu w obrebie jednej ptaszczyzny fragmentéw wycietych z réznych materia-
16w, Jako pierwsi na terenie Europy metode te zastosowali na poczatku XX wieku kubisci —
Pablo Picasso i Georges Braque. Pdzniej wykorzystywana byta takze przez futurystow, dadai-
stow, surrealistow czy konstruktywistow. Poj¢cie montazu jako zaplanowanej konstrukeji
oraz jego zwiazki ze sztukg awangardowa $wiadczg o plastycznych zrodtach inspiracji Vogel
przy tworzeniu i komponowaniu zbioru Akacje kwitng. Pisarka przejeta termin ,,montaz” i jed-
noczesnie rozszerzyta jego znaczenie.

Zdaniem Tadeusza Miczki na ptaszczyznie literackiej, filozoficznej i psychologicznej

w czynno$ci montowania podkresla si¢ fakt, ze:

(...) takie dzialanie tworcze opiera si¢ na specyficznych umiejetnosciach wyboru, a na-
stepnie kojarzenia oraz integrowania informacji (na analizie i syntezie), jakie ma
kazdy cztowiek. Montaz zaczat wiec rowniez funkcjonowac jako pojecie okreslajace
te wlasciwos¢ tworczego procesu, ktora koresponduje z ludzkim mys$leniem, wyra-

zaniem uczué i formutowaniem pogladow™.

Pod pojeciem montazu zidentyfikowano zatem pewng intelektualng badz psychiczng dyspo-
zycje, ktora odpowiadata za podjety typ procesu tworczego. Zasadzat si¢ on na komponowa-
niu narracji, ruchu, czasu i przestrzeni podiug formalnych zatozen teorii®. Odpowiedni spo-

sOb konstruowania §wiata przedstawionego powiesSci uwzglednial szereg elementow — reje-

8p, Vogel, Genealogia fotomontazu..., ed. cit.; eadem, Montaz jako gatunek literacki..., ed. cit.; eadem, Montaz
literacki (wprowadzenie), [w:] K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei..., €d. cit., cz. Il (wydanie jidysz:

D. Vogel, Literariser montaz (an arajnfir), ,,Inz1” 1938, nr 3).

8 70b. Stownik jezyka polskiego. [Online]. Protokot dostepu: http://sjp.pwn.pl/szukaj/montaz [12 lipca 2010].

8 T Miczka, Stownik poje¢ filmowych. Ruch, czas, przestrzen, montaz, . IX, red. A. Helman, Katowice 1998,

s. 144,

8 Stownik terminologiczny sztuk pieknych, \Warszawa 1997.

% Ibidem.

% T Miczka, op. cit., s. 144.

*" Ibidem, s. 146.
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strowanie rzeczywisto$ci, podpowiadanie znaczen, budzenie emocji. Proces odczytywania
tak zbudowanego utworu wymagatl od czytelnika specyficznego rodzaju pracy. Polegal on na nie-
ustannym poruszaniu si¢ mi¢dzy mysleniem syntetyzujacym i analitycznym, miedzy linear-
nym tekstem a nadbudowang wykiadniqu.

Zastosowanie formuty montazu wigzato si¢ z odpowiednim przebiegiem lektury. Uwzgled-
niala ona przenikanie si¢ dwoch planéw: planu obrazowania realnego i naddanego wymiaru
abstrakcyjnosci tekstu. Jak podkresla Miczka, impulsu do myslenia w kategoriach montazu

dostarczatl na przetomie XIX 1 XX wieku réwniez film:

Wielkie teorie montazu [filmowego] powstaly dopiero w okresie pelnego rozkwitu
kina niemego. Montaz istniat rdwniez w «ozywionych fotografiach» kr¢conych
do 1898 roku przez Auguste’a i Louisa Lumiére’6éw. Po raz pierwszy jednak uwage
na dajaca niezwykte efekty mozliwos¢ taczenia roznych obrazow ekranowych zwro-
cit Georges Mélies, wspominajac przypadkowe odkrycie triku, ktory byt rezultatem
zablokowania si¢ aparatu wykonujacego ruchome zdjecia. (...) Tworczosci Lumig-
re’ow, Mélies’go 1 wielu innych pionieréw sztuki kinematograficznej, oczywiscie,
nie towarzyszyla jeszcze refleksja teoretyczna, ale juz w pierwszych publikacjach
poswieconych «ozywionym fotografiom» pojawily si¢ spostrzezenia i stwierdzenia

dajace zaczyn mysleniu montazowemu®,

Dla teoretykow kina montaz rozumiany jako metoda postgpowania z materiatem oznaczat Kry-
tyczng operacj¢ na juz istniejgcym ,tekscie”. ,,Mysl montazowa” byta bowiem ,,myslg krytycz-
ng”, wobec ktorej odbiorca nie pozostawal bierny, ale w toku odbioru dzieta wlaczat si¢ w wy-
konang przez artyste prac¢94. Montazysta musial ponadto uwzgledni¢ w procesie tworczym

dwa nierozerwalne elementy: opis i analizg. Deskrypcja $wiata przedstawionego miata by¢

% Ibidem.

% Ibidem, s. 146-147. W innym miejscu Miczka stwierdza: ,,W najnowszej teorii filmu tego rodzaju wnikliwe
analizy r6znych aspektow montazu naleza do rzadkosci. W psychoanalitycznej, antropologicznej i feministycz-
nej teorii wlasciwie coraz bardziej traca na znaczeniu zagadnienia specyfiki filmowej. Problem montazu przesta-
je by¢ odrebnym przedmiotem badan. Parafrazujac stowa Christiana Metza, zawarte w jednej z jego ostatnich
prac, mozna powiedzie¢, ze to, czym zajmujg si¢ wspotczesni badacze obrazéw ekranowych, nie jest juz kinem,
lecz historig przez kino opowiedziang”. Por. Ibidem, s. 193. Sugestia, ze odnotowujemy dzi$ zwrot w kierunku
opowiadanych przez kino historii, jest rowniez dobra oceng sytuacji w odniesieniu do badan nad literaturg pro-
wadzonych od kilku ostatnich dziesiecioleci. Jak podkresla Wolfgang Iser, literatura poprzez opowie$é mowi
nam co$ wiecej o cztowieku, pozwala przewidywac kierunek nadchodzacych zmian kulturowych. Mozna zatem
postawi¢ znak rownosci migdzy badaniami nad literaturg a antropologia. Fikcja jest pewna konstrukcja, ale kiedy
poddajemy ja interpretacji, uzyskuje ona realny wptyw na nasze zycie, poszerza naszg $wiadomos¢, jest zwier-
ciadtem, w ktorym cztowiek moze si¢ przejrze¢. Literatura jest zatem antropocentryczna. Zob. W. Iser, Czym jest
antropologia literatury? Roznica miedzy fikcjami wyjasniajgcymi a odkrywajgcymi, ,,Teksty Drugie” 2006, nr 5.
% T. Miczka, op. cit., s. 182.
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zatem wzbogacona o takie dziatania, ktore uwidaczniatyby gramatyke wewngtrznej mowy
nakreslonego obrazu®.

Aby montaz mégt powsta¢, wymagane byly dwa elementy: zaplanowana konstrukcja
I wspolczesny ,,material”. Aktualno$¢ dostarczonego materiatu gwarantowato odniesienie si¢
artysty do $wiata i jego biezgcych problemow zaréwno na plaszczyznie zdarzen zycia codzien-
nego, jak i w obrgbie obecnie panujacych doktryn artystycznych. Technika, ktora uwzglednia-
la takie podejscie do pracy, byt na poczatku XX wicku fotomontaz®. Andrzej Turowski, kre-
Slac jego charakterystyke, wymieniat te cechy, ktore dotycza literackiego odpowiednika mon-

tazu zdefiniowanego przez Vogel:

Fotomontaz — swym obrazem-dokumentem — odnosit si¢ do rzeczywistosci przed-
stawiajac ja w sposob obiektywny i doskonatly, z rzeczywistosci czerpat hasta wpro-
wadzane w jego obreb. (...) Podstawowa zasada konstrukcji tak «autentycznego»
i tak «technicznego» materiatu byta zasada symultanizmu, pozwalajgca w konstruk-
cji taczy¢, zestawiac i przeciwstawia¢ réznorodne motywy i techniki. Konstrukcja
wymagata znajomosci «montazowych chwytdw» — sposobow, ktore gwarantowaty
jej jasnos¢ i pelni¢ wypowiedzi. W wyniku montazu mozna bylo zespala¢ rézne
miejsca akcji, odmienne ich czasy, montaz pozwalal operowa¢ kontrastem i narracja,
narzucal charakter dynamiczny martwym sytuacjom, porzadkowatl chaos, rozmiesz-

czat akcenty, taczyt techniki®’,

Tak pomy$lany montaz byt projektem konstruktywistow™. U podstaw kierunku, ktorego byli
oni przedstawicielami, podobnie jak u podstaw montazu, legta idea konstrukcji. Koncepcja

czystej] budowy dziela oznaczala strukture niemimetyczng, ale posrednio zakorzeniong w tra-

% Ibidem, s. 157. W Stowniku poje¢ filmowych ,montaz” oznacza ,,zabieg taczenia (klejenia) poszczegdlnych
yje¢ filmowych, scen i sekwencji w gotowy film”. W szerszym sensie jest on rOwniez rozumiany jako ,,proces
selekcji i kombinacji elementéw wizualnych i dzwigkowych filmu w spdjng catos¢, w ktdrej zawiera si¢
zar6wno jego struktura semantyczna, jak i Scile zwiazany z nig porzadek czasoprzestrzenny, kinetyczny,
metryczny, rytmiczny, totalny, kolorystyczny (...) itd.”. Por. M. Hendrykowski, Sfownik terminow filmowych,
Poznan 1994, s. 179.

% A, Turowski, W kregu konstruktywizmu, \Warszawa 1979, s. 125.

*" Ibidem, s. 125-128.

% Konstruktywizm byt jednym z najwazniejszych nurtow artystycznych awangardy. Obejmowat swym zasiegiem
szereg dziedzin: sztuki plastyczne, architekture, teatr, film, wytwory uzytkowe oraz literature. Zrodet konstrukty-
wizmu upatruje sie — jak podaje Gazda — w tworczosci rosyjskich artystow-nowatoréw drugiej i trzeciej dekady
XX wieku, zwlaszcza za sprawa dziatalnosci OBMOCHU (Obszczerstwa Mtodych Chudoznikow; thum. pol.
Towarzystwo Mtodych Artystéw) i manifestu jego cztonkéw, braci Wiadimira i Grigorija Stenbergow, pt. Kon-
struktywisci do Swiata (1922). W tym nurcie silnie uwidaczniata si¢ rola nowoczesnego tworcy: ,,inZyniera
stowa, konstruktora materiatu, majstra §wiadomego swego rzemiosta”. Na gruncie polskim konstruktywizm
wykazuje wiele cech wspoélnych z programem Awangardy Krakowskiej, glownie z tworczo$cia Tadeusza
Peipera, a takze z praktyka quasi-futurystow i wydawanymi przez nich pismami ,,Nowa Sztuka” (1921-1922)
oraz ,,Almanach Nowej Sztuki” (1924-1925). Poczatkowo termin ,.konstruktywizm” byt utozsamiany z malar-
stwem abstrakcyjnym, zwanym tez geometrycznym, ale w latach dwudziestych stat si¢ samodzielnym kie-
runkiem w sztuce. Zob. hasto ,.konstruktywizm”, [w:] G. Gazda, op. Cit., s. 244-247.
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dycyjnym obrazie rzeczywistoSci przez zastosowanie ,,znanych” elementow. W przypadku
fotomontazu byly to zdjgcia badz obrazy przedstawiajace obiekty realne. Dla teoretykow tej Sztu-
ki istotniejsze jednak byly zwigzki zachodzace pomigdzy poszczegdlnymi sktadnikami wy-
twarzanego dzieta. Proces budowy tekstu czy montazowego obrazu, sktadajacego si¢ z wielu
roznorodnych pod wzglgdem gatunkowym elementow, zasadzat si¢ na okreslonych przestan-

kach:

Ta nowa sztuka — podaje Stownik sztuki XX wieku — opierala si¢ na koncepcji tacze-
nia form nieprzedstawiajacych w taki sposob, by stworzy¢ pomiedzy nimi wzajemne
aktywne relacje i by faktura kazdej formy mogta ujawni¢ naturalne wtasciwosci two-
rzywa. Zgodnie z ta koncepcja kazdy element dzieta jest no$nikiem wlasnego ta-
dunku dynamicznego. Wzajemne zwiazki tych réznorodnych tadunkéw dynamicz-
nych okreélajg strukture i kompozycj¢ dzieta, ustanawiajgc co$ na ksztatt jego kos¢-
ca czy «szkieletu». (...) w estetyce konstruktywizmu kazdy z elementéw dzieta
wchodzi w aktywny zwiazek z forma bezposrednio z nim sasiadujaca. Wytwarza si¢
w ten sposob rodzaj tancucha dynamiki sit, ktore tacza si¢ ze sobg i wlasnie ta struk-

tura wspolzaleznosci zostata zdefiniowana jako konstrukcja®.

Swiat tak skonstruowanych obrazéw, mimo wyraznej daznosci artystow do tego, aby uczynié
go aktualnym, zobaczony z innej perspektywy, przedstawial si¢ jako bardzo odrealniona, au-
tonomiczna przestrzen, dla ktorej nie sposob byto wskaza¢ wspdlnej ptaszczyzny z ,,codzien-
na” rzeczywistoéciqloo. A zatem ten tekstowy lub malarski §wiat jawil si¢ odbiorcy jako cat-
kiem niezalezny, artystyczny konstrukt, w ktorym miejsce uprzywilejowane zajmowata teoria
estetyczna™™.

Jezeli spojrze¢ na fotomontaz od strony koncepcji estetycznych i istniejacych w da-
nym czasie nurtow, to okazuje si¢, ze wykazywat on silne zwigzki nie tylko z konstruktywiz-
mem, ale tez z surrealizmem. Te dwa kierunki o bardzo r6znych wyznacznikach 1 nieraz nie-

dajacym sie¢ uzgodni¢ podej$ciu do sztuki sktadaty si¢ na obraz tego samego zjawiska. Kon-

jzoPor. hasto ,.konstruktywizm”, [w:] Stownik sztuki XX wieku, red. G. Durozoi, Warszawa 1998, s. 339.

Ibidem.
%! Omawiajac relacje miedzy nowym dzietem sztuki a rzeczywistoscia zewnetrzna, Andrzej Turowski powotu-
je sie na definicje ,,nowej sztuki” zaproponowang przez Tadeusza Kantora. Zostata ona wylozona w Lekcjach
mediolanskich: ,,Konstruktywizm zadat uwolnienia sztuki z niewoli naturalistycznego / ODTWARZANIA zycia.
/ To uwolnienie bylo koniecznym warunkiem mozliwosci stworzenia / DZIELA AUTONOMICZNEGO, NIE-
ZALEZNEGO, / KREACJI BEDACEJ NA TYM SAMYM SZCZEBLU HIERARCHII, / CO NATURA CZY
BOG. / DZIELO LUDZKIE, A NIE DZIELO NATURY, / CZY DZIELO «BOSKIE». / Byla to ambicja warta
poswiecenia wszystkiego, / tacznie z wlasnym zyciem. / Nowe dzieto konstruktywistow przeciwstawiato struktu-
rze zycia, / gdzie wszystko jest zgodne z normami codziennosci, / wlasny uktad autonomiczny, / w ktorym dzia-
taty prawa zaskakujacej przyczynowosci, nieoczekiwanej / skutecznosci, a przebieg zdarzen, w zyciu ujgty nie-
wolniczo w tozysko pragmatyzmu, / i malej, ciasnej przyczynowosci - / zmienit si¢ w burz¢ wolnosci”. T. Kan-
tor, Lekcje mediolanskie, [w:] idem, Pisma tom III. Dalej juz nic... Teksty z lat 1985-1990, oprac. K. Pleéniaro-
wicz, Wroctaw — Krakow 2005, s. 59, [za:] A. Turowski, Awangardowe marginesy..., ed. cit., s. 15-16.
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struktywizm odwolywat si¢ do idei racjonalnosci, byt zdyscyplinowany i systemowy, jego przed-
stawiciele odznaczali si¢ celowos$cia, praktycznoscig oraz porzadkiem pracy, podczas gdy sur-
realisci pochwalali czynnik irracjonalny, uwazali go za pomocny skladnik procesu twoérczego.
Podazanie w sztuce za marzeniem sennym, afirmacja przypadkowosci, ryzyka, namigtnosci,
szalenstwa, niespodziewanych i niekontrolowanych wizji, wszystko to stalo w jawnej opozy-
cji do zracjonalizowanych postulatow konstruktywistow'%. Stanistaw Czekalski, autor ksiazki
pt. Awangarda i mit racjonalizacji. Fotomontaz polski okresu miedzywojennego, nakresla

obraz tej nietypowej sytuacji:

(...) montaz konstruktywistyczny byl technika racjonalizacji pracy artysty, shuzaca
j€j przyspieszeniu i uproszczeniu, natomiast montaz surrealistyczny stuzyt mozliwie
wiernej transkrypcji obrazow rodzacych si¢ w nadrzeczywistosci i mozliwie petne-
mu uniezaleznieniu tego procesu od kontroli rozumu. Montaz konstruktywistyczny
miat dziata¢ doktadnie przemyslang, ekonomiczng konstrukcja; montaz surreali-
styczny miat szokowac niezwyklosécig zestawien, a przy tym ich paradoksalng real-

noscia™®.

Fotomontaz polski w okresie dwudziestolecia migdzywojennego byt zatem zjawiskiem lacza-
cym cechy poetyki surrealistycznej z elementarnymi postulatami konstruktywistow. Jako for-
mula oparta na réwnoczesnosci roznych wycinkow ,,rzeczywistosci” 1 ich taczeniu wedle okres-
lonego planu, nalezat on do konstruktywistycznego kierunku dwudziestowiecznej awangardy.
Z kolei jako metaforyczna sktadanka odlegtych nieraz od siebie idei, stanowil przyktad zato-
zen i tryboéw funkcjonowania surrealizmu™®. Ze zblizenia odleglych $wiatow, réznych kon-
cepcji 1 mysli miat wynikna¢ zwigzek, ktorego przekaz stanowitby poetycka zagadke, tajem-
nice, ktorg mozna byto odkry¢ tylko poprzez aktywny udzial w zestawie skojarzen. Zestrdj od-
legtych realno$ci znajdowat swoje uzasadnienie w psychicznym mechanizmie tworcy, w rze-

czywistym, pozaswiadomym przeplywie jego my$li*®.

102.5 Czekalski, op. cit., s. 312.

1% Dookreslajac surrealistyczne praktyki artystow, Czekalski stwierdza: ,,Surrealistyczne dzieto stanowito
objawienie umystu, ktory nie pracuje, pozostaje jak gdyby wylaczony i w tym stanie bezczynnosci, braku
kontroli, jedynie odbiera nieuporzadkowane impulsy dochodzace gdzies$ z jego glebi. Ideatem byta tu mozliwie
bezposrednia tgcznos¢ miedzy sferg nadrzeczywistosci, ktora tam dawata o sobie znaé, a samym dzietem. Reka
artysty, podobnie jak jego umyst, miata w tym procesie komunikacji pozostawac jedynie biernym, automatycznym
przekaznikiem, ktory catkowicie poddaje si¢ bodzcom i pozwala si¢ im prowadzi¢, niczym fldneur, bez okreslo-
nego celu. Obraz surrealistyczny, spetniajacy zasady automatycznej rejestracji, powinien sta¢ si¢, wedtug okresle-
nia Bretona, «prawdziwg fotografig mysli»”. Ibidem, s. 313.

1 Ibidem.

1% Surrealizm — jak podaje Gazda — to jeden z gléwnych nurtow artystycznych dwudziestowiecznej awangardy,
ktory narodzit si¢ w latach dwudziestych we Francji i przetrwat az do czaséw powojennych. Do najwigkszych
przedstawicieli tego kierunku zalicza si¢ André Bretona, z wyksztalcenia lekarza psychiatre, ktorego dzieto

pt. Pola magnetyczne, napisane wespot z Soupaultem, stanowito w 1919 roku wyrazng zapowiedz surrealistycznej

29



KATARZYNA MIGDAL — AWANGARDOWE OBLICZE REALIZMU...

Charakterystyczne dla surrealistow ukazywanie ,,fantastycznych metamorfoz rzeczy-
wisto$ci” oraz z gruntu konstruktywistyczne ,,budowanie quasi-fotograficznej iluzji, eksponu-
jacej materialne jako$ci formy” bylo takze istotnym elementem poetyki tekstow Vogel*®.
Podazata ona sladem rozwoju malarstwa i fotomontazu, pozostajac pod wpltywem obu dopet-
niajgcych si¢ kierunkow. W swym tekscie Genealogia fotomontazu i jego wlasciwoscit® pi-
sarka nakreslita zarys glownych tendencji cechujacych fotomontaze: zasad¢ konstruktywiz-
mu, surrealizmu, a takze symultanizmu, na ktorej wspierata si¢ koncepcja epickosci montazu,
odpowiadajaca za ,,faktowo$¢” samego zycia. Z jednej strony odbiorca fotomontazu miat do czy-
nienia z ekspozycja ,.elementu codziennego zycia”, wraz z jego nudg i ,,banalnoscig”, ktore
pisarka waloryzowata pozytywnie, z silng ,.tendencja do konkretu”, ktéry ujmowat ,,rzeczo-
wos$¢ samej rzeczy, zwartej w granicy konturu”, a z drugiej strony obcowal z malarska zasada
surrealizmu, ktory spajal ,,realne elementy w irrealne catos$ci”, wyrdzniat si¢ przy tym ,,su-
biektywng «wewngtrzna» realnoscia, realnoscig asocjacyj, w jakich §wiat moze nam si¢ upo-
rzadkowac™'%,

Rola montazu, w ujeciu Vogel, nie polegata na przedstawianiu zdarzen w zgodzie z rze-
czywisto$cig. Zadna sztuka i zaden artysta nie byli w stanie przekroczyé granic jezyka tak,
aby moc $wiat zaprezentowac bez zapos$redniczenia percepcji w licznych narzedziach opisu.
Bezposrednio$¢ sztuki byta zatem niemoZliwoéciqmg. Zycie, bedac tematem dziela, byto w isto-
cie obro$nigte interpretacjg juz chociazby ze wzgledu na akt wyboru w procesie tworczym

okreslonych jego watkow. Zadaniem tworcy bylo wobec tego konstruowanie 1 ksztaltowanie

rzeczywisto$ci obranej za temat dzieta. Artysta nie byl, zdaniem pisarki, powotany do wier-

poetyki. Jako autor licznych surrealistycznych powiesci i teoretycznych manifestow stat si¢ on w latach trzy-
dziestych gtownym przedstawicielem surrealizmu w Europie. ,,Pierwszoplanowa role w tym programie — pod-
sumowuje Gazda — odgrywat aspekt §wiatopogladowy, a wiec refleksja nad egzystencjg cztowieka, nad rzeczy-
wisto$cia, nad spotecznymi i psychicznymi determinantami kondycji ludzkiej. Breton (...) glosit hasto transformacji
$wiata i zmiany zycia, projektowal nowy porzadek”. Obraz surrealizmu krystalizowat si¢ wraz z wyktadanymi
przezen koncepcjami. W jednym z pierwszych manifestow ogtosit on: ,,Surrealizm opiera si¢ na wierze w nadrzed-
ng rzeczywisto$¢ pewnych form skojarzeniowych, dotad lekcewazonych, we wszechpotgge marzenia, w bezintere-
sowna gre mysli. Dazy do ostatecznego zniszczenia innych mechanizméw psychicznych i zajgcia ich miejsca

w rozwigzywaniu podstawowych zagadnien zycia”. Zob. G. Gazda, op. cit., s. 353-359.

106 5 Czekalski, op. cit., s. 316.

7 D. Vogel, Genealogia fotomontazu..., ed. cit., s. 284-289 (wydanie pierwsze: eadem, Genealogia fotomontazu
i jego mozliwosci, ,,Sygnaly” 1934, nr 12). Artykut ten ukazat si¢ rok przed pierwszym wydaniem tomu montazy
Akacje kwitng. Montaze i stanowi dla niego wazng interpretacyjng wskazowke.

1% |hidem, s. 285-286. Vogel powotuje sie w teorii fotomontazu na koncepcje Mieczystawa Szczuki, polskiego
teoretyka i przedstawiciela konstruktywizmu. Pisze on: ,,Fotomontaz daje zjawisko przenikania sie najroznorod-
niejszych zjawisk zachodzacych we wszechs§wiecie. (...) rozszerza zasob mozliwych §rodkow: pozwala na zuzyt-
kowanie tych zjawisk, ktore sg niedostgpne dla oka ludzkiego — a ktore czuta klisza fotograficzna moze uchwy-
ci¢. Fotomontaz — nowoczesna epopeja”. M. Szczuka, Fotomontaz [...], ,,Blok”, 1924, nr 8-9, [za:] A. Turowski,
W kregu konstruktywizmu..., ed. cit., s. 128.

19 K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei..., ed. cit., s. 167. Badaczka powotuje si¢ na artykut Vogel: Statik,
dinamik un aktuualitet in der kunst, ,,Inzix” 1936, nr 27 (przektad na jezyk polski: Statyka, dynamika i aktualnosé
w sztuce, thum. K. Szymaniak, [w:] K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei..., ed. cit., cz. 11, s. 254-261).
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nego 1 obiektywnego rejestrowania wydarzeﬁllo. Metoda montazu uwyrazniata 6w konstruk-

cyjny aspekt podejscia do tematu zycia. Jej zasadniczym rysem bylo przygladanie si¢ szcze-
golom z matej odlegtosci, ze zmienionego, w stosunku do tradycyjnego ogladu, punktu wi-

dzenia.

Spogladam na rzeczy — pisze Vogel —z bardzo bliskiej
perspektywy. Umozliwia ona odrzucenie zwyczajowego dystansu, dystansu
wypelnionego interpretacjam i, ktore tak silnie zrastajg si¢ z rze-
czg, ze w naszych oczach staja si¢ one z nig samg tozsame i za nig zostajg uznane.

Przyjecie bliskiej perspektywy pozwala przej$§¢ ponad szablonem, ktory w danym
czasie nardst wokot rzeczy. Umozliwia widzenie rzeczy poza kontekstem
interpretacji i doczepionej etykietki, moze: bez dotychcza-

sowej etykietki™.

Pisarka uwazata montaz literacki za jeden z gatunkow prozy zgodnych z duchem cza-
su. Odpowiadat on wymogowi aktualnosci w sztuce, w nim dochodzita do glosu ,,legenda wspot-

czesnosci” — ,.ekstrakt tendencyj pewnej epoki™*?

. Biezaca tematyka stanowita zatem w przy-
padku montazu podstawowa tres¢, ale jej ostateczny wyglad w utworze wynikat z subiektyw-
nych predyspozycji psychicznych i zamyshu tworcy. Z odpowiednim komponowaniem tresci
wigzala si¢ zasada symultanizmu, réwnoczesnego ukazywania pewnych zjawisk — tak fizycz-
nych, jak psychicznych. Korespondowata ona z dazeniem do uczynienia przedmiotem monta-
7u ,,polifonicznosci” samego Zycia113. Owa wielo$¢ zdarzen ukazanych w montazu zaprzecza-
ta tradycyjnej hierarchii faktow. ,,Logika zestawionych sytuacji” rzadzila bowiem idea ,,we-
wngtrznej przestrzeni przezy¢”, taczaca roznorodne doswiadczenia, sktadajace si¢ na doswiad-
czenie Zyciam. Vogel twierdzita, ze w poetyce montazu ,,nie jest wazny sam dziwny fakt (...),
ale fakt wewnetrznej przestrzeni przezy¢, ktéra moze jednoczes$nie objaé catkiem rozne sfery
i tresci, rozne wymiary i kierunki zdarzen psychicznych”*®.

Montaz literacki, taczacy w sobie rézne sposoby przejawiania si¢ poetyki realizmu, w za-
leznosci od aktualnej legendy rzeczywistosci, byt dla Vogel gatunkiem, w ktorym dawata wy-
raz swojemu indywidualnemu do$§wiadczaniu $wiata, przetwarzajac je w forme¢ doswiadcze-

116

nia egzemplarycznego . Znaki prywatnego wymiaru rzeczywistosci, osobistych przezyc,

19 1hidem, s. 165.

up, Vogel, Montaz literacki (wprowadzenie)..., ed. cit., s. 270-271.

12 Eadem, Legenda wspélczesnosci w literaturze dzieciecej, ,Przeglad Spoteczny” 1934, nr 111, s. 41.

Y3 Eadem, Montasz literacki (wprowadzenie)..., ed. cit., s. 274,

114 Eadem, Montaz jako gatunek literacki..., ed. cit., s. 267.

" Ibidem.

118 Vogel odnosita sie do swojej tworczosci w sposob niejednoznaczny. W liscie do Mejlecha Rawicza, w odpowie-
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CO rusz zarysowywaly si¢ w jej prozie. Ich obecno$¢, cho¢ pozornie sprzeczna z zatozeniami
racjonalnego konstruktywizmu, dawata si¢ wyjasni¢ przez prosty fakt: ksiazka Akacje kwitng.
Montaze stanowila $wiadectwo zmagania si¢ z materig literatury w celu wyrazenia indywidual-
nego pierwiastka Zycia117. Tom montazy, na ktéry sktada Si¢ szereg prob zmierzajacych do wias-
ciwego podjecia tematyki zycia, byt dowodem odbytej przez pisarke dlugiej wedréwki nie tylko
w glab literatury 1 sztuki czy przyshugujacych im metod opisu, ale tez w glab rzeczywistosci,
ktora w odczuciu Vogel domagata si¢ podejmowania bardziej adekwatnych i wyrafinowanych

préb odbioru.

ABSTRACT

The article discusses poetics of realism in the works of Debora Vogel, while focusing on the selection of her
poems entitled “Akacje kwitng. Montaze” (Acacias in Blossom. Montages). The author presents the realistic
element within Debora Vogel’s prose and points out the basic principles standing behind her aesthetics: con-

structivism, simultanism, and new realism.

The focus is primarily on the avant-garde elements of Vogel’s prose: the modernist characteristics of her writing.
A special attention is given to literary montage and to the notion of realism as the basic mode of representation
within the analysed genre. Realism-oriented approach visible in Debora Vogel’s prose goes hand in hand with
characteristic features of montage as a literary genre that answers to the dominant worldview and to the changes
in aesthetic theory that are visible in three stages of Vogel’s realism-related search (constructivism, simultanism,

new realism). The conclusion is that the interpretation of literary works by Debora Vogel has to concern two

dzi na krytyke ze strony pisarza, twierdzita: ,,Moze chce Pan oddzieli¢ we mnie czlowieka i pisarza, ciepto trak-
towac pierwszego, drugiego za$ — z niechgcig? Na mnie jednak trudno przeprowadzi¢ takg wiwisekcje: za moimi
wierszami stoi moje ciezkie zycie, kazdy wiersz rodzi si¢ dlugo, poprzedzaja go dtugie doswiadczenia. (...) Zdanie
z tego wiersza, z Macejwe ojfszift [Napis na macwie], ktory sie Panu podoba: «wos is dos leben...» [czym jest
zycie...] — to zdanie, ktore jest zarazem pytaniem i odpowiedzig — nie jest u mnie ozdobnikiem. Tak czuje do same-
go konica wszystkich splotow, kolorow i (...) losdw: czym jest zycie...”. Eadem, List do M. Rawiczaz 1 X1 1936 r.,
[za:] K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei..., ed. cit., s. 228. W innym miejscu, omawiajgc techniczny aspekt
montazy, Vogel dystansuje sie do indywidualnego wymiaru przezy¢ w odniesieniu do prozy: ,,Nie chodzito mi

o logike uczucia i subiektywny odbior rzeczy — poszukiwalam obiektywnej logiki samych rzeczy, ich przynalez-
nosci do siebie, ich symptomatycznosci, dzigki ktorej z pozoru rozne i obce sytuacje i zdarzenia staja si¢ sympto-
mem jednej i tej samej zasady”. D. Vogel, List (O recenzji B. Alkwita z ksigzki Akacjes), thum. K. Szymaniak,
[w:] eadem, Akacje kwitng..., ed. cit., s. 184. Nie znaczy to, ze Vogel odcinata si¢ w swej prozie od wlasnych
doswiadczen, jednakze w momencie pracy nad budowa montazu byta pochlonigta kwestiami formalnymi,
wowczas to koncentrowata si¢ na kompozycji danego materiatu, nie za$ na jego tresci. Vogel uwazata ponadto,
Ze siggajac po opis rzeczywistosci, znajdujemy si¢ ,,bardzo blisko zycia”. Jej zdaniem twdrczo$¢ modernistow
byta zanurzona w terazniejszosci. Na te poglady miata zapewne wplyw sytuacja, w jakiej znalezli sie awangardowi
tworcy literatury jidysz — ideg nadrzgdna byto dla nich wyjscie poza obszar oddzialywania tradycji i powrdt

do naturalnego kontaktu ze $wiatem. Paradoksalnie jednak, krok ten zaowocowat intelektualng koncepcjg litera-
tury i sztuki. Por. eadem, List do A. Lejelsa z 16 V11 1937 r., [w:] K. Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei...,
ed. cit., s. 210.

W Dziewigtnastowieczny realizm europejski nie dopuszczat mozliwosci, by o otaczajacej rzeczywistosci mowié
w kategoriach relatywizmu. Zaktadat on absolutng wierno$¢ prawdziwemu obrazowi §wiata, eliminowat z litera-
tury swobod¢ wyobrazni oraz subiektywizm pisarza. Ponadto, sktaniat si¢ ku nasladowaniu §wiata spotecznego —
przestrzeni, ktora dotyczy jak najwigkszej liczby osob. Wigeej na ten temat zob. H. Markiewicz, Realizm, natu-
ralizm, typowosé¢, [w:] idem, Glowne problemy wiedzy o literaturze, Krakow 1976, s. 212-257.
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issues: individual and autonomous character of her writing on the one hand and its connection with the multicul-
tural, modernist project of the Polish interwar literature on the other, as it is in this cultural and literary context

that her realism-oriented practices are performed.
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