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W jednym ze swoich utwordéw, zatytutowanym Ballada o krytykach poezje wer-
tujgcych®, Zuzanna Ginczanka pisze:

Przyszedt krytyk i rzekt: ,,Podejrzane —

za tym rymem, prosz¢ panow, za tym rymem
co$ wyraznie zalatuje Lesmianem,

a ponadto, powiedziatbym, Tuwimem”.

Przyszedt drugi i trzeci, i czwarty,

i zaczgli weszy¢ nosem i wyliczaé —

z awangardy, prosz¢ panow, z awangardy

w pierwszym rz¢dzie wymienili Czechowicza.

[ ]
Siedli w knajpie, gdzie$ pod oknem i ksigzycem,
i po kazdym wypalonym papierosie

podejrzliwie wygladali na ulice

i weszyli ksiezycowe pismo nosem.

A ze byla wlasnie wiosna, z chytra ming
nagle stwierdzit im¢ pan Kalikst Kolasinski,
Ze ta wiosna, prosz¢ pandw, i to wino
najwyrazniej zalatuje mu Wierzynskim.

(Zuzanna Ginczanka, Ballada o krytykach poezje wertujgcych, WZ, 61-62)

W moim spojrzeniu na tworczos¢ Zuzanny Ginczanki postapi¢ nieco wbrew
jej satyrycznemu ostrzezeniu dla interpretatorow literatury, przyjmujac pozycje
»krytyka wertujacego poezje”, ktory dokona analizy utworéw Ginczanki przez
pryzmat poetyki Skamandra. Aby nie przekraczaé jednak ,.granic diablej cier-
pliwosci”, kontekst skamandrycki potraktuje przede wszystkim jako odniesienie
oswietlajace tworczos¢ poetki i ukazujace odmienne oblicze jej poezji.

Poetyka Skamandra, ktora ksztattowata si¢ miedzy innymi zgodnie z przyjeta
przez grupe¢ zasada ,,swobodnego rozwoju kazdego tworczego talentu”, jest
bardzo zrdéznicowana, tgczy odmienne tendencje, dgzenia i strategie poetyckie
poszczegdlnych skamandrytow. Impresjonistyczna kompozycja wiersza w du-
chu mlodopolskim, stylizacje romantyczne, retoryka publicystyczna, $wiadome
obnizanie stylu i tematow, motywy ekspresjonistyczne, futurystyczne ekspery-
menty — tak prezentuje si¢ wachlarz odniesien historycznych i literackich

! 7. Ginczanka, Wniebowstgpienie ziemi, wybor i postowie T. Dabrowski, Wroctaw 2013,
S. 61-62. Cytowane w szkicu fragmenty wigkszos$ci utworéw Ginczanki podaje za tym wyda-
niem, dalej stosujac skrot WZ.
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,, Tuwim w spodnicy”’?...

w poezji skamandrytow’. Swiadczy on nie tylko o synkretycznym charakterze
poetyki grupy, ale przede wszystkim o jej fenomenie na gruncie polskiej litera-
tury. Janusz Stradecki wyjasnia, ze

[...] daznosci tak niejednolite przyjmowane byly bowiem wtedy jako pewna catos¢, co$
nowego i niezwyktego. Jako nowy uktad rdznigcy si¢ od wezesniejszych doswiadczen po-
etyckich, a takze od poczynan poetow skupionych w innych grupach, bedac — w okreslo-
nej sytuacji historycznej — dostatecznym czynnikiem spajajacym grupe®.

W tak réznorodnym zjawisku literackim mozna odnalez¢ réwniez tworczosé
Zuzanny Ginczanki, ktora juz w najwczes$niejszych utworach ujawnia si¢ nie
jako naiwna nasladowczyni, lecz autorka $wiadomie i krytycznie wykorzystujg-
ca tradycj¢ literacka w budowaniu wilasnego stylu. Skamandryckie glosy po-
brzmiewajg na réznych poziomach utworéow Ginczanki — poczynajgc od okre-
Slonego stosunku do §wiata i Zycia oraz wynikajacych z niego tre$ci wyrazanych
w utworach, a koficzac na warstwie jezykowej 1 organizacji brzmieniowej. Po-
etyka Skamandra, a zwlaszcza tworczo$¢ Juliana Tuwima, odegrata znaczacg
role¢ w uksztaltowaniu si¢ Ginczanki poetki, co szczegdlnie podkreslit Adam
Wazyk, nazywajac Ginczanke ,,Tuwimem w spodnicy”.

,OCZAMI JAK AGRAFKAMI OSTRO WPIELAM SIE W SWIAT”

Poezja Ginczanki rejestruje przede wszystkim proces poznawania wszelkich
przejawow zycia, ktory zostaje ujety w rame¢ skamandryckiego witalizmu.
Pochwata petlni zycia w jego biologicznej i sensualistycznej odstonie wyrasta
z uwaznej 1 wrgez zachtannej obserwacji §wiata oraz wlasnego ciata. Obrazuje
to doskonale nastepujacy fragment wiersza Dziewictwo:

My...

Chaos leszczyn rozchetstanych po deszczu
pachnie tlustych orzechéw miazga,

krowy rodza w parnym powietrzu

po oborach ptonacych jak gwiazdy. —

[...] Scieka zywic miodna pasieczno$é,
wymig kozie cigzy jak dynia —

(Zuzanna Ginczanka, Dziewictwo, WZ, 33)

2 Por. M. Glowinski, Grupa literacka a model poezji. Przyklad Skamandra, [w:] idem,
Style odbioru: szkice o komunikacji literackiej, Krakéw 1977.

3. Stradecki, Skamander, [w:] Sfownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka i in.,
Wroctaw 1992, s. 1007.
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Pod tajemniczym ,,my” z pierwszego wersu utworu kryja si¢ kobiety, w kto-
rych imieniu poetka si¢ wypowiada i tym samym podkre$la swoja przynalez-
no$¢. Dzigki temu probuje rowniez zdefiniowa¢ sama siebie jako kobietg.
W ukazanym przez Ginczank¢ obrazie uderza zmystowy biologizm, podobny
nieco do witalizmu Tuwima, ale zwigzany przede wszystkim z kobiecoscig,
macierzynstwem i cielesnoscig. Biologizm kobiet w ujeciu autorki zyskuje do-
datkowe znaczenie zwigzane z bliskg relacja natury i kobiety. Opis angazujacy
wszystkie zmysly staje si¢ niezwykle plastyczny, emocjonalny i dynamiczny,
przez co oddaje zywiotlowo$¢ kobiecej natury. Jak zauwaza Michal Glowinski:

Tresc¢ jest jakby fadunkiem prochu rozsadzajacym zewnetrzna powloke, jest w koncepcji
Ginczanki czym$ niezwykle dynamicznym, burzacym statyczng forme. Tak pojmowana
tre$¢ doskonale odpowiada filozofii poetki — filozofii sensualistycznej, filozofii, ktdrej
glownym punktem zainteresowania byto zmystowe bogactwo i pigkno §wiata. Zmysty by-

ly — jak tres¢ — czynnikiem burzacym jalowos§¢ mieszczanskiego konwenansu, buntowaty

si¢ przeciw mieszczanskiej codziennosci®.

Opozycj¢ migdzy naturg a kulturg, konwenansami i sztucznoscig a pierwot-
noscig i kobieca naturalno$cig akcentuje skontrastowanie w wierszu dwoch pod-
miotéw zbiorowych ,,my” — spontanicznej, nieograniczonej kobiety-natury oraz
kobiet, ktore

w hermetycznych

jak stalowy termos

sze$cianikach tapet brzoskwiniowych,
uwiktane po szyj¢ w sukienki,
prowadzimy

kulturalne

rozmowy.

(Zuzanna Ginczanka, Dziewictwo, WZ, 33)

Z binarnego podziatu kobiecego §rodowiska wylania si¢ z jednej strony spe-
cyfika kobiecego do$wiadczenia i jego pochwata, a z drugiej — wykreowany
model kobiecosci, jaki autorka przyjeta, aby istnie¢ w sferze kultury.

Warto zwréci¢ uwage, ze uzyskany w tym wierszu efekt kakofonii poprzez
nagromadzenie ,,syczacych” spotgltosek oddaje w warstwie brzmieniowej ,,roz-
chelstany” i gwaltowny biologizm. Tym samym mozna odnie$¢ wrazenie nasy-
cenia podmiotu fizycznoscia zycia, ktore ewokuje swoistg epifanie pickna swia-
ta i jego bogactwa. W zachty$nieciu si¢ rzeczywistoscia i nadmiarze zmysto-

4 M. Glowinski, O liryce i satyrze Zuzanny Ginczanki, ,,Tworczo$¢” 1955, nr 8, s. 117.
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wych doznan autorka odkrywa zrodla wlasnego szczeScia. W innym wierszu,
zatytutowanym Fizjologia, krzyczy: ,,ciesze si¢: zycie! (wykrzyknik); oddechom
daje postuch™. Rados¢ z zycia jest tak ogromna, ze do jej wyrazenia Ginczanka
nie tylko wykorzystuje intonacje wprowadzong znakiem interpunkcyjnym wy-
krzyknika, ale takze dopetnia jg wypowiedzenie stowa: ,,wykrzyknik”. Zachwy-
ca autorke sam fakt zycia, poswiadczony przez proces oddychania, w ktory pro-
buje si¢ wstuchac i ktéry chce zmystowo poznaé. Poczucie szczescia odnajduje
wigc w niezauwazalnych przejawach zycia, a takze w jego prostocie oraz moz-
liwosci zadziwienia nad zwyklymi i najmniejszymi elementami rzeczywisto$ci.
W Przepisie na prostote zycia Ginczanka zaleca odrzucenie sktonno$ci do nad-
miernej refleksyjnoséci na rzecz samego przezywania i do§wiadczania $wiata.
Aby dozna¢ prostoty zycia, nalezy — glosi Ginczanka na wzor skamandrycki —
ykaé dzisiejszo$¢”, skupi¢ si¢ na przezywanej obecnie chwili, a takze — jak
W utworze Fajka zapatrzen — ,,zapatrze¢ si¢ w terazniejszos¢”.

Zachtanno$¢ spojrzenia na §wiat 1 wrazliwo$¢ na zmyslowy wymiar natury
nie tylko wigec ewokujg rodzajowy obrazek, lecz takze determinujg filozoficzng
refleksje oraz staja sie¢ czescig poetyckiego Swiatopogladu autorki. Witalistyczna
wizja $wiata Ginczanki jest daleka od naiwnego i beztroskiego zachwytu nad
zyciem, ktory prezentowal chocby Wierzynski w tomie Wiosna i wino. Poezja
ta, jak wskazuje Tadeusz Dgbrowski w postowiu do nowego wyboru wierszy
poetki:

[...] czerpie z niejasnych Zrédet i rodzi stodko-gorzkie owoce poznania, ktore otwieraja
oczy i kaza zy¢ na wiasny rachunek, bez ideologicznych protez. Wybitna poezja nie
stwierdza, ale szuka. A kiedy znajdzie, jest tak szczg$liwa i przerazona, ze gubi wszystkie
liscie i probuje od nowa. [...] gardzi ztotymi radami i zapozyczonym do$wiadczeniem,
poznaje przez dotyk, przez ciato i krew®.

Ginczanki, zostaje ukazana w kategoriach bolesnego zawlaszczenia i przemocy.
W wierszu Fizjologia kobiecy podmiot wyznaje:

Oczami jak agrafkami

ostro wpigtam si¢ w $wiat,

z6tto strzelony promien

w zrenicg¢ wwiercit si¢ jak §wider —

(Zuzanna Ginczanka, Fizjologia, WZ, 30)

*Wz, 30.
® T. Dabrowski, Na marginesie, [w:] WZ, s. 75.
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Poniewaz relacja migdzy ludzkim spojrzeniem, bedacym narzedziem poznawa-
nia’, a przedmiotem samego poznania zostaje ukazana za pomoca batalistycznej
metaforyki, przypomina ona swego rodzaju walke. Spojrzenie jest ostre i prze-
nikliwe, gdyz penetruje otaczajgca rzeczywisto$¢ oraz stara si¢ do niej wniknac.
Jednoczesnie jednak natura dokonuje odwetu, broni si¢ przed ludzka ingerencjs.
Okazuje si¢ wigc, ze poznanie musi by¢ okupione cierpieniem, gdyz ludzkie
spojrzenie nie jest niewinne, a wiedza o §wiecie oraz czlowieku jest bolesna
i trudna. Poznawanie u Ginczanki wigze si¢ bowiem $cisle ze $wiadomoscia
istnienia ciemnych stron ludzkiej natury, ktére w kazdej chwili mogg si¢ ujaw-
ni¢. Ukazany w przywotanym juz wierszu dach — jako najwyzsza czg¢$¢ budynku
— ukrywa, ale jednocze$nie chroni przed nierozpoznanymi i nieoswojonymi
wymiarami zycia:

Ilez tam spraw! Ilez tam nigdy
nie notowanych nigdzie dziejow!
Ilez tam kotow i ksigzycow,

i lunatykow, i ztodziejow!

(Zuzanna Ginczanka, Wiersz, z ktérego wynika, ze nalezy
poswieca¢ dachom znacznie wiecej uwagi, WZ, 55)

Zachowania, jakie istniejg poza granicami §wiadomosci, majg charakter de-
wiacyjny, przypominaja lunatyczne i maniakalno-depresyjne stany schizofreni-
kow i ,,grubych pyknikow”. Postaé ,,pyknika” pojawia si¢ w XX-wiecznej teorii
niemieckiego lekarza psychiatry Ernsta Kretschmera, ktory wyrdznit trzy typy
ludzi (wsrdéd nich typ pykniczny) majacych sklonno$ci do réznych zaburzen
psychicznych, wahan nastrojow, wycofywania si¢ z zycia spotecznosci czy sta-
néw schizofrenicznych. Ginczanka dodaje do tego obrazu sity demoralizujace
oraz instynkty zwierzece, bedace nieodlaczng czgécig ludzkiej natury, co wyra-
zaja pejoratywne konotacje wizerunkow kotow zyjacych na dachu:

" O wzroku jako podstawowym narzedziu poznawania §wiata pisal juz Arystoteles:
,,Wszyscy ludzie z natury daza do poznania, czego dowodem jest ich umitlowanie zmystow
(bo, nawet niezaleznie od ich praktycznej uzytecznos$ci, mitujg je dla nich samych), a zwlasz-
cza ponad wszystkie inne dla wzroku. Nie tylko bowiem gdy dziatamy, ale nawet wtedy, gdy
nie mamy niczego praktycznego na wzgledzie, stawiamy wzrok ponad wszystkie inne zmysty.
Przyczyng za$ jest to, ze ze wszystkich zmystow wzrok w najwyzszym stopniu umozliwia
nam poznanie i ujawnia wiele roznic”. Zob. Arystoteles, Metafizyka, thum. K. Lesniak, War-
szawa 1983, 980 a.
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Pomysl przez chwile: ksiezyc w gorze
jak zaczajony ostry pocisk

i kadry, putki, roty kotow,

idace na zastepy kocic.

(Zuzanna Ginczanka, Wiersz, z ktérego wynika, ze nalezy
poswigcaé dachom znacznie wigcej uwagi, WZ, 55)

Fragment wiersza moze wskazywac na sktonnos$¢ cztowieka do agresji, bru-
talno$ci, okrucienstwa i zadawania bolu, a nawet $mierci. Jednocze$nie warto
zauwazy¢, ze przedstawiona w utworze walka zyskuje charakter plciowy, roz-
grywa si¢ miedzy kotami i kocicami, co podkresla odrebnos$¢ §wiata kobiecego
1 meskiego oraz niemozno$¢ ich pogodzenia. Odnoszac ten fragment do wzmianki
0 ,,kocim wielkim hymnie Marcowym”, mozna tez dopatrywa¢ si¢ tu seksual-
nych perwersji czy erotycznych fantazji®.

Caly utwor jest utrzymany w odrealnionej i onirycznej aurze nocy, ktéra
wskazuje, ze kontrolowane przez §wiadomos$¢ mroczne oblicze natury cztowie-
ka objawia si¢ wiasnie w sennych marzeniach i wyobrazeniach. Nie bez znacze-
nia pozostaje bowiem fakt, iz dachy ,,ptyng noca w glab ciemnosci”, co moze
réwniez podkresla¢ enigmatyczno$¢ pewnych aspektéw ludzkiego zycia, a takze
niemozno$¢ cato$ciowego poznania $wiata oraz rzagdzacych nim mechanizmow.
Niewystarczalno$¢ mozliwosci poznawczych cztowieka objawia si¢ w obliczu
powracajacej w wielu wierszach Ginczanki mysli o transcendencji i sferze sa-
kralnej:

Po samotnych kraze pokojach, o ogrodzie myslac nieznanym
(Zuzanna Ginczanka, Ucieczka, WZ, 64)

dzwonig jablka wszelkiego poznania pomieszane w tykowych kobiatach. [...]
Tyle razy juz oczy niebieskie czarng nocg uczerniat dzien —

(Zuzanna Ginczanka, Pycha, UWS®, 76)

Czlowiek nie ma zatem dostgpu do pelnej wiedzy o $wiecie oraz zyciu, ta
bowiem przynalezy jedynie Bogu. Jest on skazany na nieustanne poszukiwanie,
btadzenie wsrdéd pomieszanych wartosci, migdzy dobrem a ztem, i podejmowa-
nie kolejnych, nieudolnych prob poznania.

8 Zob. 1. Kiec, Zuzanna Ginczanka. Zycie i tworczo$¢, Poznan 1994, s. 41-43.
® 7. Ginczanka, Udéwigngé wlasne szczescie. Poezje, wstep i oprac. L. Kiec, Poznan 1991.
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Spojrzenie Ginczanki na $wiat i cztowieka objawia dojrzata i gleboka reflek-
sj¢, akcentuje rozne wymiary ludzkiego do§wiadczenia, a tym samym pokazuje
jego pehniejszy obraz. Dlatego tez witalizm prezentowany przez Ginczanke nie
powiela frenetycznego stosunku do $wiata skamandrytow, ale opiera si¢ — para-
frazujac fragment wiersza Mitologia radosna — na umiej¢tno$ci dzwigania wia-
snego szczescia.

JAKZE SIE SWIATU CALA OPOWIEM...”

zywania odpowiada metapoetycka koncepcja Ginczanki, ktora wpisuje sie w ska-
mandryckie refleksje na temat ksztattu polskiej literatury i roli jej tworcow.
Wydobywanie codzienno$ci i zwyczajno$ci zycia pociggato za sobg radykalne
obnizenie tonu wypowiedzi poetyckiej, odrzucenie patosu na rzecz jezyka mo-
wionego i potocznego, kolokwializméw, wulgaryzmow, jezyka reklam i gazet
czy popkultury. Taka wizja jezyka poetyckiego nie odpowiada jednak autotema-
tycznym poszukiwaniom Ginczanki, w ktorych autorka wyraza — chyba najmoc-
niej zaznaczony w poczatkowych probach literackich — sprzeciw wobec kon-
wencji, w jakie zostal uwikltany jezyk, oraz ich niewolniczego nasladowania.
Izolda Kiec, odkrywczyni twoérczosci Ginczanki, wskazuje, ze impulsem do
zerwania z konwencjami bylo zuzywanie si¢ slow i1 banalizowanie $rodkéw
artystycznego wyrazu, co z kolei uniemozliwiato zarejestrowanie autentycznego
charakteru do§wiadczen™.

Jezykowe eksperymenty podjete przez Ginczanke opierajg si¢ na swoistej
triadzie stowo-Ciato-Swiat, ktora pojawia si¢ migdzy innymi w wierszu Grama-

tyka:

(— a wrosna¢ w stowa tak rados$nie,
a pokochac¢ stowa tak tatwo —
trzeba tylko wzia¢ je do reki i obejrze¢ jak burgund pod $wiatto.)

(Zuzanna Ginczanka, Gramatyka, WZ, 34)

Jezyk w utworach Ginczanki — co podkresla rowniez Tadeusz Dabrowski —
prébuje nie tyle przylgna¢ do rzeczy, ile w nie wrosnaé. Postulat konkretyzacji
jezyka realizuje si¢ w wierszu Gramatyka w skojarzeniach cze$ci mowy z okre-
$lonymi zjawiskami przyrody czy elementami $wiata:

10, Kiec, op. cit., s. 59.
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Przymiotniki przeciagaja si¢ jak koty

I jak koty sa stworzone do pieszczot [...]

Oto jest bryta i ksztalt, oto jest tre$¢ niecodzowna,
konkretnos¢ istoty rzeczy, materia wkuta w rzeczownik [...]

(Zuzanna Ginczanka, Gramatyka, WZ, 34)

Stowa powinny wiec odpowiadaé rzeczywistosci, aby mogly jak najpetniej
odda¢ cielesne doznanie i zarejestrowac proces subiektywnego, zmystowego
poznawania $wiata oraz zycia. Wedle zatoZenia Ginczanki poeta ma wydoby¢ ze
stow ich zmystowos$¢ 1 lepkos¢, ktore to umozliwia nie tyle przeniknigcie jezy-
ka, ile somatyczne z nim zespolenie. W takim spojrzeniu na relacj¢ jezyka
i ciata tworczo$¢ Ginczanki ksztaltuje si¢ analogicznie do poezji Tuwima, ale
zarazem z nig polemizuje. Poetka zdaje si¢ podziela¢ Tuwimowag koncepcje,
w ktorej stowo jest czym$ wiecej niz narzedziem przekazu, staje si¢ bowiem
przedmiotem przezywania. Tuwim namigtnie bada stowa, dociera do ich granic,
eksperymentuje, aby poznaé mozliwosci poetyckiej ekspresji''. Podobnie poste-
puje w swojej poezji Ginczanka, ktdra poszukuje réznych znaczen stow, niekie-
dy tworzac ich nowa forme, a takze postuguje si¢ niepokojacymi i pelnymi
nadmiaru metaforami. Rozbudowana metaforyka, okre$lona przez Agate Arasz-
kiewicz mianem ,,barokowej”, jest zwigzana z kobiecg seksualno$cia, namigtno-
$cig oraz zmystowoscig, ktore mogg znalez¢ dla siebie ujScie wlasnie w jezyku,
a zarazem stanowi ochronng powloke, pod ktorg kryje sie wrazliwa i melancho-
lijna natura autorki*2.

Taki sposdb obrazowania pozwala ponadto na przyblizenie si¢ w najwyz-
szym stopniu ciata i stowa. W kwestii cielesnosci poezji zaznacza si¢ wyrazny
rozdzwigk migdzy Ginczankg a Tuwimem. Jak przekonuje Piotr Matywiecki:

[...] cialo w poezji Tuwima jest znakiem ciata. Ten znak jest ,,naskorkiem”, od strony
ciala stykajacym si¢ z nieskonczonosciag duchows, a moze z nicoscig. A poniewaz ten
znak ciata zachowuje tego ciala bezcielesno$¢ — to jest znakiem ciata bezciele-
snego, znakiem niejako bez desygnatu, oderwanym. O tyle wigc poezja Tuwima jest
cielesna, o ile ma znaczenie pozajezykowe™,

Ciato wymyka si¢ wiec jezykowi, aby nie stanowi¢ przeszkody dla autono-
mizujacych si¢ zmystow 1 emocji. W utworach Ginczanki sytuacja wydaje si¢
diametralnie odmienna, gdyz dziatanie zmystéw oraz wplyw afektow umozli-

1 por. M. Glowinski, Wstep, [do:] J. Tuwim, Wiersze wybrane, Wroclaw 1964.

12 70b. A. Araszkiewicz, Wypowiadam wam moje zycie. Melancholia Zuzanny Ginczanki,
Warszawa 2001, s. 111-112.

¥ p_ Matywiecki, Twarz Tuwima, Warszawa 2007, s. 45.
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wiajg wyrazenie za pomoca jezyka cielesnosci i fizycznego wymiaru ludzkiego
zycia:

Sprawy czerwone i ciepte z frazesow si¢ rodzg jak z matek
Tres¢ bulgocacym krwotokiem wybucha ze $piewnej udreki.

(Zuzanna Ginczanka, Tres¢, UWS, 79)

— pisze Ginczanka w wierszu Tresé. Jezyk, ktory si¢ materializuje i ujawnia
swoja namacalnos¢, ksztaltuje si¢ zatem w reakcji na $wiat i ludzkie doswiad-
czenie. Dlatego tez w koncepcji Ginczanki dochodzi do odwrdcenia zasady
stworzenia $wiata przekazanej w biblijnej opowiesci, gdyz

oto
ciato
stato si¢
stowem.

(Zuzanna Ginczanka, Proces, WZ, 7)

Jezyk traci wigc swojg moc kreacyjng, zaczyna tworczo odtwarzac rzeczywi-
sto$¢ 1 poszukiwac jej istoty.

Moje rozwazania pokazuja, ze poetyka Skamandra stanowi istotny kontekst
poezji Zuzanny Ginczanki, bez ktorego trudno bytoby uchwyci¢ specyfike i zro-
zumie¢ oryginalno$¢ tworczosci tej poetki. Literackie dokonania skamandrytow
wydajg si¢ punktem wyjscia czy tez glownym zroditem inspiracji Ginczanki do
sformutowania wtasnej koncepcji sposobu wyrazania i poetyckiego obrazowa-
nia. Autorka w swoich utworach nie powiela bowiem skamandryckich wzorow,
ale tworczo je modyfikuje i nadaje im nowe jakosci. Poniewaz zaleznos$¢ jej
poezji od tworcow z kregu Skamandra, przede wszystkim Tuwima, nie jest cat-
kowita, nazywanie Ginczanki ,,Tuwimem w spodnicy” budzi podejrzenie o in-
terpretacyjne naduzycie i prostg klasyfikacje, przed ktoéra przestrzegala sama
autorka w przywotanej przeze mnie na poczatku Balladzie o krytykach poezje
wertujgcych. Poetki nie mozna bowiem postrzegaé jako bezkrytycznej nasla-
dowczyni koncepcji skamandrytow, jak sugeruje uwaga Wazyka. Jawi si¢ ona
raczej jako jeszcze jedna skamandrycka indywidualnos¢ literacka.
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A FEMALE TUWIM? POETICS OF THE SKAMANDER GROUP
IN THE POETRY OF ZUZANNA GINCZANKA

ABSTRACT

The poetics of the Skamander group, especially of Julian Tuwim, provides an irreplaceable
context for the poetry of Zuzanna Ginczanka, which earned the poet a nickname of ‘a female
Tuwim’, given to her by Adam Wazyk. However, Ginczanka herself underlined her originali-
ty and creative independence from the group. The present analysis aims to prove that in spite
of visible similarities between Ginczanka's and Tuwim’s works, the former cannot be truly
treated as simply the female counterpart of the latter.
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