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STRESZCZENIE

Niniejszy artykut stanowi prob¢ omowienia dziatalnoéci wydawniczej Krystyny i Cze-
stawa Bednarczykow, ktorzy po zakonczeniu Il wojny $wiatowej osiedli w Wielkiej
Brytanii i zatozyli emigracyjne wydawnictwo, Oficyn¢ Poetéw 1 Malarzy, oraz drukar-
ni¢, The Poets’ and Painters’ Press. Autorka stara si¢ dowies$¢, ze polskim wydawcom
udato si¢ stworzy¢ nie tylko niezalezna, wielozadaniowa instytucje zycia literackiego,
ale rowniez emigracyjne $rodowisko kulturalne, zrzeszajace artystow oraz pisarzy
w Wielkiej Brytanii. Ponadto podkresla ona trudnos$¢, jaka napotyka badacz, probujac
sklasyfikowac edytorskie przedsiewziecie Bednarczykow.
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Studia nad bogatym, udostgpnionym wiasnie badaczom, archiwum londynskiej
Oficyny Poetéw 1 Malarzy rzuca z pewno$cig nowe $wiatlo na dzialalno$¢
tloczni artystycznej oraz domu wydawniczego Krystyny i Czestawa Bednar-
czykow'. To wyjatkowe przedsiewzigcie po czesci tylko wpisuje sie we wspot-
czesne mu tendencje edytorskie, przede wszystkim wyroznia si¢ znaczaco na
tle powojennego polskiego zycia kulturalnego w kraju i na emigracji. Niniejszy
szkic stanowi probe odpowiedzi na pytanie, jak najtrafniej ujaé charakter dzia-
falnosci Bednarczykow. W swietle wstepnych rozpoznan spuscizny londynskiej
oficyny niewystarczajace i nieprecyzyjne okazaty si¢ bowiem robocze defini-
cje, ktore formutowali autorzy dotychczasowych opracowan tego problemu.
Jedna z przyczyn bylo usitowanie opisania dziatalno$ci za pomoca jednego
fachowego okreslenia, co skutkowato poréownaniami do anglosaskich modeli
small press i private press. Natomiast powotana przez Bednarczykow do zycia
wielofunkcyjna instytucja wymyka sie, jak sie wydaje, wszelkim uogdlniaja-
cym przyporzadkowaniom. Byta ona bowiem zarazem wydawnictwem, drukar-
nig, redakcja czasopisma literackiego, zajmowata si¢ tez dystrybucja ksigzek
oraz sprawowala literacki mecenat (istotna jest tu chronologia tych aspektéw
ich dziatalnosci i jej rozwoj, o czym bedzie jeszcze mowa). Podejmujac i re-
alizujac mysl o skupieniu w swoich rekach niemal wszystkich faz produkcji
ksigzki, a z czasem takze kwartalnika, Bednarczykowie zdotali zaznaczy¢
swoja wyjatkowos$¢ na tle innych oficyn oraz doprowadzi¢ do powstania osrod-
ka wydawniczo-kulturalnego nietatwo poddajacego si¢ probom kategoryzacji.

Historyk ksiazki zajmujacy si¢ dziejami Oficyny Poetow i Malarzy musi
zatem zmierzy¢ si¢ nie tylko ze spuscizng samych Bednarczykow, ale tez
usystematyzowac dotychczasowe wypowiedzi historycznoliterackie i edytor-
skie omawiajace to zagadnienie. Petniejsze spojrzenie na dziatalno$¢ londyn-
skiej Oficyny obja¢ musi bowiem zaréwno dostepny dzi$ materiat Zrédtowy,

! Czestaw Bednarczyk, ur. 20 lipca 1912 roku w Kamiencu Podolskim, zm. 12 czerw-
ca 1994 roku w Londynie, wspoétzatozyciel londynskiej Oficyny Poetow i Malarzy, dru-
karz, wydawca, autor kilkunastu tomikéw poetyckich, podputkownik II Korpusu Wojska
Polskiego, kawaler Orderu Virtuti Militari. Uczestniczyt w walkach pod Monte Cassino
oraz pod Bolonig. Swoja dziatalno$¢ edytorskg, za ktorg zostat wyrdzniony miedzy inny-
mi nagroda Fundacji Alfreda Jurzykowskiego, opisat w ksigzce W podmostowej arkadzie.
Wspomnienia drukarza i wydawcy londynskiej oficyny (Londyn 1988). / Krystyna Bednar-
czyk, ur. 12 kwietnia 1923 roku w Warszawie, zm. 29 kwietnia 2011 roku w Londynie,
wspoltworezyni londynskiej Oficyny Poetow i Malarzy, wydawca, typograf, poetka, zol-
nierz AK. Odznaczona Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski. Po §mierci meza
samodzielnie kontynuowata wspodlne przedsiewzigcie i kierowata Oficyna. Autorka utwo-
réw poetyckich wydanych w zbiorach pt. Obmowy switow (Londyn 1978) oraz Niedocato-
wane szczescie (Londyn 2000). W latach 2005-2010 przewodniczyta Zwigzkowi Pisarzy
Polskich na Obczyznie.
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jak 1 aktualny stan badan. Dlatego tez pierwsza czg$¢ niniejszych rozwazan
poswiccona jest wlasnie wypowiedziom badaczy analizujacych dzialalno$¢
Bednarczykoéw i probujacych ja zdefiniowaé, druga natomiast bedzie stanowic,
w oparciu o ich dorobek, prob¢ dokonania wstegpnych rozstrzygnigc.

DOTYCHCZASOWE BADANIA NAD OFICYNA

Najwazniejszymi publikacjami poswigconymi Oficynie sg przede wszystkim:
dzieto o charakterze autobiograficznym napisane przez Czestawa Bednarczyka
pt. W podmostowej arkadzie. Wspomnienia drukarza i wydawcy londynskiej
oficyny?, a takze niezwykle istotna — i jako pierwsza ujmujgca temat monogra-
ficznie — praca Marii Leskiej zatytutowana Londynska Oficyna Poetow i Mala-
rzy Czestawa i Krystyny Bednarczykow w latach 1949-19953. Jest to ksigzka
bezcenna dla naszej wiedzy o Oficynie, gdyz zawiera informacje dotychczas
nigdzie niepublikowane, zebrane podczas rozmow autorki z Krystyna Bednar-
czyk. Za punkt wyjscia dalszych poszukiwan moze shuzy¢ proba opracowania
dziejow osiadtych poza krajem wydawcoéw i drukarzy podjeta przez Andrzeja
Ktossowskiego, ktory w studium pt. Na obczyznie. Ludzie polskiej ksigzki*
zwiczle nakreslit sylwetke Czestawa Bednarczyka oraz dorobek Oficyny, a po-
nadto omoéwil dziatalnos$¢ Bednarczykow w kontekscie analogicznych inicjatyw
wydawniczo-drukarskich. Badaczowi temu zawdzigczamy réwniez wyczerpuja-
ce opracowania poswigcone polskim reprezentantom ruchu skupiajacego pri-
vate presses, okreslane rodzimym mianem ,,0ficyn osobistych”, oraz small
presses — czyli mate prasy lub oficyny. Krotkie wspomnienie o zatozycielach
Oficyny opublikowat rowniez torunski badacz Mirostaw A. Supruniuk®. O Bed-
narczykach pamietaja tez autorzy prac historycznoliterackich dotyczacych lite-
ratury emigracyjnej, sa to miedzy innymi Maria Danilewicz-Zielifiska®, Janina
Zabielska’, Krzysztof Dybciak®. Na wyr6znienie zashuguja ponadto ustalenia

2 Cz. Bednarczyk, W podmostowej arkadzie. Wspomnienia drukarza i wydawcy
londynskiej oficyny, Londyn 2003.

3 M. Leska, Londyriska Oficyna Poetéw i Malarzy Czestawa i Krystyny Bednarczy-
kow w latach 1949-1995, Londyn 1998.

4 A. Ktossowski, Na obczyznie. Ludzie polskiej ksigzki, Wroctaw 1984.

5 M. A. Supruniuk, Dwoje drukarzy godnych ballady. Krystyna Bednarczyk (1923~
2011), ,,Archiwum Emigracji. Studia — Szkice — Dokumenty” 2011, z. 1-2 (14-15),
s. 361-368.

® M. Danilewicz-Zielifiska, Szkice o literaturze emigracyjnej, Wroctaw 1992.

7]. Zabielska, Instytucje i firmy wydawnicze — oficyny drukarskie, [w:] Literatura
polska na obczyznie 1940-1960, red. T. Terlecki, t. I, Londyn 1965.

8 K. Dybciak, Panorama literatury na obczyznie, Krakéow 1990.
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dokonane przez Ewe i Marka Pytaszow, ktorzy uczynili osiagniecia drukarzy
z podmostowej arkady tematem kilku swoich artykutéw, jeden z nich tytutujac
Bednarczykowie jako wydawcy (rekonesans)’.

W dwdch sposrod wymienionych prac, u Klossowskiego i Pytaszow, wy-
raznie podkreslona zostata dynamika rozwoju dziatalno$ci wydawniczo-drukar-
skiej Bednarczykéw oraz odnotowany fakt przeobrazenia ich przedsigwzigcia,
ktore przeszto droge od ,,0sobistej oficyny” — skromnego warsztatu drukarstwa
artystycznego, do wielofunkcyjnej instytucji, by doprowadzi¢ wreszcie do wy-
tonienia si¢ zywego osrodka kultury polskiej na emigracji. Warto wigc, rozwi-
jajac mysl Ktossowskiego, przedstawia¢ w porzadku chronologicznym wszyst-
kie wcielenia Oficyny, ktora w czasach dla niej najpomyslniejszych zmienita
swoj status na profesjonalng firme¢ taczaca w sobie wydawnictwo naktadowe,
wydawnictwo ustugowe oraz drukarnie.

CHRONOLOGIA DZIALALNOSCI WYDAWNICZEJ
BEDNARCZYKOW

Nalezy podkresli¢, ze Bednarczykowie byli zaréwno zatozycielami, jak i wia-
Scicielami niezaleznego wydawnictwa zwanego Oficyng Poetow i1 Malarzy.
Kierowali si¢ oni okreslong polityka wydawnicza oraz sprawnie zarzadzali
planem wydawniczym swojej firmy edytorskiej. Bednarczykowie stali si¢ takze
tworcami drukarni — The Poets’ and Painters’ Press — plan ten samodzielnie
wecielali w zycie, ponadto bardzo czesto $wiadczyli roznorakie ustugi, przyjmu-
jac zlecenia wydawcow polskich i zagranicznych!’. Ten dwoisty charakter ich
pracy znalazt graficzne odzwierciedlenie w niektorych publikacjach Oficyny.
Gdy otworzymy jedna z nich na stronie tytulowej, naszym oczom ukaze si¢
stynny kolisty sygnet — dzisiaj uznalibySmy go za logo wydawnicze — Bednar-
czykow, obok za$, na stronie redakcyjnej, nierzadko spostrzezemy rownie znany
rysunek Feliksa Topolskiego, wyobrazajacy Krystyng, zecera, pochylajaca sie
nad prasg. Trzeba jednakze zwroci¢ uwage na to, ze Bednarczykowie zadebiu-
towali na rynku ksiggarskim w roli wydawcow (i w takim tez zreszta charakte-
rze dziatalno$¢ swoja zakonczyli). Druk pierwszych swoich publikacji — tomi-
kéw poezji Jana Olechowskiego oraz Mariana Czuchnowskiego datowanych na
lata kolejno 1950 i 1951 — zlecili profesjonalistom. Pomyst — a w gruncie rzeczy

? E. i M. Pytasz, Bednarczykowie jako wydawcy (rekonesans), [w:] Pisarz na obczyz-
nie, red. T. Bujnicki i W. Wyskiel, Wroctaw 1985 (Biblioteka Polonijna, t. 14).

10 Cho¢, zdaniem Stanistawa Frenkla, w Londynie uwazano Bednarczykow za ,,nie-
dostatecznie sztywnych w pogladach niepodlegtosciowych”. Za: W. Cieéla, Ksigzka to
kruche narzedzie, ,,Dziennik Polski”, 5 11 1998, s. 4.
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koniecznos¢ — zalozenia drukarni zrodzit si¢ z obserwacji, ze koszty drukarskich
zlecen sg zbyt duze, wigc posiadanie wilasnej ttoczni jest niezbedne, by zaistnie¢
w obiegu wydawniczym i z zajecia tego si¢ utrzymaé. Bednarczykowie, ktorzy
marzyli o pracy drukarza-artysty, zabrali si¢ zatem do nauki, by pozna¢ tajniki
»czarnej sztuki”, jak edytorzy chcg nazywac tradycyjne drukarstwo, i zorgani-
zowali swQj warsztat, zaczynajac od zakupu maszyny o napg¢dzie noznym oraz
dwoch zestawdw uzywanych czcionek (Antykwa Pottawskiego). Pieniadze na
ten cel zdobyli, podejmujac si¢ rozmaitych prac fizycznych. W 1991 roku, po
niemal czterdziestu latach dziatalno$ci, zamknigta zostala profesjonalnie juz
wyposazona drukarnia w podmostowej arkadzie, wydawnictwo za$§ przeniosto
si¢ do domu Bednarczykéw na Colindeep Lane. W nowej siedzibie Oficyna
wcigz realizowata swoje plany wydawnicze, od tej pory jednak przestata funk-
cjonowac jako drukarnia. Po $mierci Czestawa Bednarczyka jego zona starala
si¢ dalej wydawag, a takze samodzielnie i w niskich naktadach drukowaé ksigz-
ki, usilujac taczy¢ druk reczny z cyfrowym.

Warto zatem przyjrzeé si¢ z bliska pracy drukarskiej Bednarczykow, ktora
nie tylko pozwalata pozyska¢ fundusze na biezgca dziatalno$s¢ wydawnicza,
lecz takze gwarantowata niezb¢dne $rodki na dalsze utrzymanie. Zatozyciele
Oficyny wykonywali bowiem liczne prace zlecone. Jak piszag Ewa i Marek
Pytaszowie:

Rozrézniaja [Bednarczykowie — przyp. J. W.] dwa rodzaje ustug poligraficznych, po
pierwsze — ustugi tylko drukarskie, ograniczajace si¢ do sktadu i druku ksiazek; po
drugie — rozszerzony zakres ushug, przez co nalezy rozumie¢ opracowanie redak-
cyjne, techniczne, korekty, druk oraz przyjecie ksigzki na sktad!!.

Z ustug The Poets’ and Painters’ Press ochoczo korzystali wydawcy, towarzy-
stwa (Zrzeszenie Studentow i Absolwentow Polskich na Uchodzstwie, Zarzad
Glowny Kota b. Zomierzy Armii Krajowej, takze zakony, np. Towarzystwo
Jezusowe), instytucje polskie i zagraniczne (na przyktad Polski Instytut Nauko-
wy w Ameryce), w tym uniwersytet (McGill University), a oprocz tego autorzy
publikujacy dzieta wlasnym naktadem. Splywaty zamoéwienia zaréwno na druki
okazjonalne i efemeralia w postaci biletow wizytowych, zaproszen, katalogow,
jak 1 na ksigzki oraz czasopisma, na przyktad ,,Kontynenty” (druk periodyku
w latach 1961-1965). Wsrdd klientéw tloczni Bednarczykow znalezli si¢ mig-
dzy innymi Franciszka i Stefan Themersonowie z Gaberbocchus Press, ksiegarz
1 wydawca Jozef Olechnowicz z ksiggarni ,,Orbis”, Andrzej Styputkowski, kie-
rujacy wydawnictwem Polonia Book Found, oraz Peter Russell, angielski wy-
dawca dziet Ezry Pounda i magazynu literackiego ,,Nine”. Druki wykonane dla

"E. i M. Pytasz, op. cit., s. 191.

57



Justyna Wysocka

Russella zostaly podpisane: Printed by Czestaw Bednarczyk and Krystyna
Bednarczyk and published by Peter Russell. Trzeba zaznaczy¢, ze na publika-
cjach przyjmowanych wylgcznie do druku oraz ksigzkach stabszych, wydawa-
nych na zlecenie, ze wzgledow czysto komercyjnych wiasciciele londynskiej
oficyny nie umiescili swojego sygnetu. Jako przyktad ksigzki zleconej do druku
postuzy¢ moze Moj wiek Aleksandra Wata, publikacja wykonana na zlecenie
Polonia Book Fund Ltd w 1977 roku, opatrzona jedynie adresem wydawni-
czym The Poets’ and Painters’ Press. Wspotprace z drukarnig Bednarczykoéw
utrzymywali ponadto Anglik Ralf Rumney, ktory zlecit druk tygodnika ,,Other
Voices”, William Cookson z firmy Agenda Editions oraz emigrant Albert Vajda,
ktéry powierzyt Bednarczykom druk wegierskiego dwutygodnika satyrycznego.
Niesztampowe akcydensy i ksigzki wychodzace spod prasy Bednarczykow,
wykonane w wielu przypadkach rekodzielniczo, cieszyty si¢ wielkim uznaniem.
Przykladem potwierdzajacym autorytet Oficyny moze by¢ to, ze kiedy William
Cookson, szukajac w latach sze$¢dziesiatych przyzwoitej londynskiej drukarni,
udat si¢ po porade do British Library, zarekomendowano mu Bednarczykow
jako specjalistow od nietuzinkowych drukow!?.

Krystyna Bednarczyk, w rozmowie streszczonej przez Mari¢ Leska, miata
powiedzie¢, ze ,,bez wilasnej drukarni [Oficyna] nie mialaby szansy by¢ nieza-
lezng placowka wydawniczg, wolng i1 nie podlegajaca zadnym manipulacjom
politycznym”'?. Nie sposob wiec przeceni¢ znaczenia, jakie miata dla dziatal-
nosci londynskich typografow dynamicznie prowadzona przez nich ttocznia.
Owoce jej pracy, wykonane na zlecenie liczne i rozproszone druki ulotne oraz
ksigzki i czasopisma, stanowig nie lada wyzwanie dla badacza, ktory zechce
sporzadzi¢ mozliwie kompletny wykaz pozycji nalezacych do repertuaru zarob-
kowego drukarni Bednarczykow. Réwnie waznym zadaniem bedzie proba na-
kreslenia profilu tej formy dziatalno$ci mistrzow ,,czarnej sztuki”, to znaczy
zbadania og6tu ich decyzji, wyboroéw dotyczacych przyjetych lub odrzuconych
zlecen, ktora to proba pozwolitaby spojrze¢ bardziej wnikliwie na calo$¢ przed-
sigwzigcia wydawniczo-drukarskiego Bednarczykow.

PRIVATE PRESS CZY SMALL PRESS?

Taki model dziatalno$ci wydawniczej, jaki w pewnym stopniu byt udziatem
Bednarczykow — ale tez, by wymieni¢ tylko kilku sposrod polskich tworcow
picknej ksigzki na obczyznie, Samuela Tyszkiewicza, Stanistawa Gliwy, Anato-

la Girsa — model, ktory zaktada, ze tworca oficyny skupia w swoich rekach oba

12 Zob. M. Leska, op. cit., s. 45.
13 Ibidem, s. 55.
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procesy produkeji ksiazki, tj. drukowanie oraz wydawanie, w tradycji anglosa-
skiej jest znacznie bardziej rozpowszechniony. Doczekat si¢ on w tamtejszym
piSmiennictwie szczegdtowego rozrdéznienia na wspomniane juz kategorie pri-
vate press (,,oficyna osobista”) oraz small press (mata prasa lub oficyna).
Na rodzimym gruncie zaszczepit te pojecia wspomniany wczesniej Andrzej
Ktossowski 1 — za Stanistawem Gliwg — podat szczegdtowe kryteria, ktore musi
spetni¢ wydawca-drukarz, by znalez¢ si¢ w gronie private printers.

Druk private press jest indywidualnym dzietem jednego cztowieka, bez pomocy
ptatnych pracownikoéw zawodowych, cho¢ moze korzysta¢ z pomocy cztonka rodzi-
ny lub przyjaciela. Celem dzialalno$ci prywatnego drukarza jest wykonanie dobre-
g0, oryginalnego i picknego druku czy ksigzki, ale nie tlusty zarobek, jesli nawet ta
praca moze by¢ mniej lub wigcej optacalna. Druki prywatnych drukarzy sa reko-
dzielami, winny wigc by¢ wykonane recznie, a tym samym w ograniczonym nakta-
dzie. Warsztat nie moze si¢ miesci¢ w budynku handlowym [z szyldem], lecz
w prywatnym mieszkaniu, przybudowce, garazu itp. Warsztat prywatny nie podlega
rejestracji przemystowej czy handlowej, ale obowiazuje go przedtozenie wiadzom

dochodéw podlegajacych opodatkowaniu'.

Silniejszy niz private press okazal si¢ spokrewniony ruch small press,
do ktérego mozna zaliczy¢ wszystkich mito$nikéw drukarstwa zainteresowa-
nych tworzeniem picknej ksigzki, nierzadko w bibliofilskim wydaniu, nie wy-
taczajac zawodowych drukarzy, ktorych pobudki sg zgota komercyjne. Przyna-
lezno$¢ Oficyny Poetow i Malarzy do obu ruchéw Klossowski rozpatrzyt pod
katem dynamicznego rozwoju jej dziatalnosci, przy czym miat on na uwadze
dwa zastrzezenia. Po pierwsze — ruchy private i small press nie posia-
daja obowigzujacych, precyzyjnych definicji, nie dajg si¢ ujagé w sztywne ramy.
A to dlatego, ze drukarzy wpisujacych si¢ zarowno w jeden, jak i w drugi ruch
roéznig tak niewymierne atrybuty, jak talent artystyczny i tworcze ambicje,
a roznorodnos¢ ta stanowi o wyjatkowosci obu modeli. Zdaje si¢ jednak, ze
Stanistaw Gliwa zdotal wyznaczy¢ dos¢ rygorystyczne wyrézniki, ktorymi
cechowa¢ si¢ ma przedsiewzigcie zaliczane do private press. Mozna od-
nie$¢ wrazenie, ze powyzszy zbidér wytycznych to bardziej skrupulatny opis
dziatalnosci Stanistawa Gliwy sporzadzony przez niego samego niz oficjalna
definicja private press. Drugie zastrzezenie odnotowal w swym artykule
Klossowski. Dotyczyto ono watpliwosci towarzyszacej rozstrzyganiu, ktore
oficyny nalezg do kategorii private press, ktore juz do small press,
a ktore wreszcie nie spetniaja wymogdéw zadnej z nich. I tak jak w pierwszych

4 A. Klossowski, Polskie private i small presses na obczyznie, [w:] Kultura skupisk
polonijnych. Materialy z Il sympozjum naukowego. Warszawa, 12 i 13 maja 1988 r.,
Warszawa 1993, s. 119.
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latach, kiedy Oficyn¢ tworzyly tylko dwie osoby — artysci ksiazki, wydajacy
r¢kodzieta przy pomocy prasy o napedzie noznym, nierzadko w domowym
zaciszu — praca Bednarczykow spehniata kryteria private press, tak pdzniej
przeobraza si¢, wedtug badacza, w small press. Dokonato si¢ to za sprawa
nabycia profesjonalnego wyposazenia warsztatu, zatrudnienia zawodowego lino-
typisty oraz zmiany charakteru dziatalno$ci na bardziej komercyjny, a to za-
owocowalo licznymi zleceniami, o ktérych byla mowa wczesniej'>.
Nalezatoby si¢ jednak zastanowi¢ nad stusznoscia ustalen poczynionych
przez Klossowskiego i odpowiedzie¢ na pytanie o zasadno$¢ poddania
przedsiewziecia Bednarczykow takiej klasyfikacji. Warto od razu zaznaczy¢,
ze oni sami nie postugiwali si¢ powyzszymi terminami, opisujac wlasng
dziatalno$¢. Z kolei Ktossowski niemal zawsze uzywat okreslen private
press 1 small press w odniesieniu do Oficyny, przyczyniajgc si¢ tym
samym, zapewne z rozmystem, do nobilitacji dzieta wydawniczego drukarzy
spod mostowej arkady, wszak wpisanie w poczet private printers pod-
nosito range kazdego edytorskiego przedsiewzigcia'®. Trudno sobie przeciez
wyobrazi¢ rzetelne opracowanie dotyczace polskich oficyn artystycznych na
obczyznie, ktére wyrdzniatoby zaslugi Stanistawa Gliwy, Franciszka Pro-
chaski czy Themersondéw, uznanych przez Klossowskiego za private oraz
small printers, a pomingtoby dorobek i znaczenie Oficyny Poetow i Ma-
larzy. Stad by¢ moze sktonnos$¢ samego Klossowskiego, ale rowniez Ewy
i Marka Pytaszow, do postrzegania Bednarczykow jako przedstawicieli
omawianych ruchéw!”. Nie sposob zatem odmowi¢ Klossowskiemu racji,
gdy podaje on cechy wspdlne wybranych polskich oficyn na obczyznie, za-
inspirowanych, jego zdaniem, tradycja anglosaska. Badacz trafnie stwierdzil,
ze pojawienie si¢ tego typu inicjatyw nalezy zawdzigcza¢ bardziej osobiste-
mu zaangazowaniu i pasji tworczej ich zalozycieli niz pragnieniu zaspoko-
jenia artystycznych potrzeb spotecznosci. Niektoérzy z nich poswigcali si¢
swojej pracy bez reszty, rOwniez kosztem zycia prywatnego, tak jak to byto
w przypadku Bednarczykow. Ponadto tlocznie te z reguly zachowywaty
polityczng niezalezno$¢ i samodzielno$¢ finansowg, ktore zdobywaty, ofe-

5'W drukarskiej i wydawniczej pracy Bednarczykom pomagat Zbigniew Brzozow-
ski, brat Krystyny Bednarczyk, oraz, przez pewien czas, Jan Darowski. Ponadto, w pod-
mostowej arkadzie terminowali adepci drukarstwa, ktorych Bednarczykowie przyjmowali
na praktyki.

16 Zob. np. A. Klossowski, 45 lat Oficyny Poetéw i Malarzy z Londynu, Szczecin
1996; idem, Polskie private i small presses na obczyznie, op. cit.; idem, Na obczyznie.
Ludzie polskiej ksigzki, op. cit.; idem, Bibliofilstwo polskie za granicq. Wybrane zagad-
nienia teoretyczne. Organizacje bibliofilskie i oficyny artystyczne, ,Studia o ksigzce”
1993, nr 19.

17 Zob. E. i M. Pytasz, op. cit.
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rujac ustugi wydawnicze oraz drukarskie. Przy czym wymowne zdaje sig
spostrzezenie Andrzeja Ktossowskiego, ktéry stwierdzit, ze

[...] gros polskich private i small presses na obczyznie, zarowno prowadzo-
nych na marginesie podstawowej pracy zawodowej badZ innych zatrudnien, jak
i stanowigcych jedyne zrodlo utrzymania swych tworcow i wihascicieli, opierato si¢
lub opiera na stabych podstawach finansowych'®,

Poza tym badacz zauwazyl, ze oficyny tego typu, niewielkie i kameralne,
zgodnie z naturg rzeczy, istnialy tak dtugo, jak dlugo zyli ich wtasciciele. Inng
jeszcze wlasciwoscia taczaca te przedsiewzigceia bylo uznanie, jakim cieszyly si¢
dzieta polskich artystow ksigzki przede wszystkim w oczach cudzoziemcow,
a to dzigki dbatosci o to, by — niezaleznie od charakteru i przeznaczenia publi-
kacji — szata edytorska wytworéw opuszczajacych oficyne odznaczata si¢ wy-
sokim poziomem estetycznym. Czestokro¢ byly brane za wzoér do nasladowania
w branzy drukarskiej. Ktossowski zwrécit wreszcie uwage na bierng postawe
rodakow na obczyznie, ktorych, owszem, polskie tlocznie artystyczne napawaty
duma, ale ktérzy nie uzyczali wsparcia ich inicjatorom i pracownikom.

OFICYNA INNA NIZ WSZYSTKIE

Wydaje sie¢, ze wszystkie te do$¢ ogolnie zarysowane cechy $wiadczace o po-
dobienstwie polskich private oraz small presses moglyby postuzyé
w pewnej mierze do charakterystyki dziatalnosci Oficyny noszacej znamiona
obu omawianych ruchéw. Nie wolno jednak przeoczy¢ réznic, ktore dowodza
odregbnosci przedsigwzigeia Bednarczykow i1 uniemozliwiajg tym samym tatwy
gest przyporzadkowania. Ktossowski, owszem, dostrzegt differentiam specifi-
cam dziatalno$ci Bednarczykéw. Pomimo nieprzystawalnosci Oficyny do mo-
deli anglosaskich badacz nie zrezygnowatl jednak z przypisywania jej cech
zarbwno private, jak i small press.

Zrédet odmiennosci Oficyny Poetow i Malarzy nalezy szukaé juz u poczat-
kéw jej istnienia. W pierwotnym zamysle Bednarczykéw miata ona by¢ ,,spot-
dzielnig wydawniczg zrzeszajacg poetow, prozaikow i plastykow”!?, bractwem,
kooperatywa, ktorej cztonkowie odpowiadaliby za kazdy etap produkcji ksigz-
ki. Bednarczykowie wyobrazali sobie Oficyne nie jako przedsiewzigcie rodzin-
ne, dwuosobowe, ale raczej jako rodzaj towarzystwa czy konfraterni. Nie
udato sie, niestety, wcieli¢ w zycie tej utopijnej idei, ktora przetrwata jedynie

18 A. Klossowski, Polskie private i small presses na obczyznie, op. cit., s. 129.
19 Cz. Bednarczyk, W podmostowej arkadzie..., op. cit., s. 10.
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w nazwie londynskiego domu wydawniczego. Doznane rozczarowanie przeko-
nato niedo$wiadczonych jeszcze wydawcoéw do samodzielnosci i powotania
dwuosobowego zespotu edytorskiego.

Mowiac o okolicznosciach powstania Oficyny, nalezy pamigta¢ o motywacji,
z jaka Bednarczykowie, nie baczac na brak kierunkowego wyksztatcenia, do-
$wiadczenia oraz pienigdzy, zabrali si¢ do pracy w roli wydawcéw i drukarzy
(W tym zecerdw i metrampazy) na obczyznie. Czestaw Bednarczyk wyznat
w swoich wspomnieniach, ze juz w dziecinstwie zywo zainteresowat si¢ czarng
sztuka. Mtodziencza ciekawo$¢ przetrwata, sktaniajac przysziego zatozyciela
oficyny do podejmowania pierwszych edytorskich wyzwan, jakimi byty redakcja
i druk Zotnierskiej gazety czy proby samodzielnego, recznego sktadu tomiku
swoich wierszy. Trzeba wszak zachowa¢ w pamigci to, ze tak Czestaw, jak i Kry-
styna pisywali wiersze, przy czym w druku ukazato si¢ dwanascie tomikoéw
Czestawa, jego zony za$ tylko jeden. Bednarczykowi marzyt si¢ poza tym trady-
cyjny warsztat, gdzie artysta ksigzki mogltby uprawiac rzemiosto drukarskie. Gdy
wraz z zong postanowili zaja¢ si¢ pracg wydawnicza tuz po osiedleniu w Wielkiej
Brytanii, musieli nauczy¢ si¢ wszystkiego od podstaw, wykorzystujac dostgpne
podregczniki oraz obserwujac mistrzow drukarstwa w ich warsztatach. Pragngli
oni poj$¢ w slady Stanistawa Wyspianskiego, Samuela Tyszkiewicza czy Anato-
la Girsa. Aby zapewni¢ sobie utrzymanie, Bednarczykowie imali si¢ rozmaitych
prac fizycznych, niezwigzanych z zawodem wydawcy ani drukarza. Cechowata
ich wielka determinacja, poniewaz upatrywali w dziatalno$ci na rzecz pigknej
ksigzki nie tylko sposob na zycie i przetrwanie, ale rowniez szansg, by wesprzec¢
polska kulture na emigracji. Wiedzieli, ze jest to zajecie nierentowne, zwlaszcza
gdy szto o wydawanie poezji. Dowodzi¢ tego moga slowa samego Czestawa
Bednarczyka, ktory, zdaje si¢, mial na mysli réwniez swoja Oficyne, gdy pisal:
»Cale szczescie, ze istniejg jeszcze wydawcy, ktdrzy wiedza, ze niektore wydania
przyniosa im straty, lecz wydaja, majac przekonanie, ze sg to naprawdg dobre
ksigzki™?®. Dzi§ wywoluje to zdumienie, ale, jak wyznala sama Krystyna Bed-
narczykowa, nawet kunsztowne wydania pisarzy tej rangi co Mitosz znajdowaly
zdecydowanie mniej nabywcow, niz planowano®'. Na uwage zastuguje rowniez
to, ze wlascicielka Oficyny — w ramach swoiscie pojmowanej polityki wydawni-
czej — hojng reka i z niezwykla regularnoscia rozdawata zar6wno instytucjom (na
przyktad bibliotekom), jak 1 osobom prywatnym bezptatne egzemplarze ksigzek.
Biblioteki byly zawsze uwzgledniane, tuz obok nazwisk recenzentéw i redakcji
czasopism, na listach dystrybucyjnych nowo wydanych ksigzek. Mozna zatem
powiedzie¢, ze Bednarczykowie byli wydawcami i drukarzami z powolania,
ktorzy nie kierowali si¢ wytacznie pobudkami zarobkowymi. Warto jednak

20 Ibidem, s. 137.
21 Zob. M. Leska, op. cit., s. 48.
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zastanowi¢ si¢ nad finansowymi podstawami istnienia Oficyny, zwlaszcza
w najwczesniejszym okresie jej dziatalnosci. Wtedy wiasnie niedo§wiadczeni
wiasciciele postanowili odwota¢ si¢ do mecenatu publicznego i rozpisa¢ sub-
skrypcje na publikacje nowo powstatego wydawnictwa. Srodki uzyskane od
prenumeratoréw i darczyncow wraz ze sktadka samych zatozycieli miaty stano-
wi¢ fundusz wydawniczy Oficyny. Subskrybentow zglosito si¢ o wiele mniej, niz
mieli nadziej¢ pozyska¢ Bednarczykowie. Pieniedzy zebrali jednak wystarczaja-
co duzo, by zadebiutowa¢ jako wydawcy, publikujac tomik poetycki Jana Ole-
chowskiego. Nie zrezygnowali z systemu subskrypcji, mimo Ze liczba prenume-
ratoréw z roku na rok malata. Wybdr takiej metody finansowania dziatalnosci,
ktora uzaleznia powodzenie przedsiewziecia od cztonkostwa i wplat czytelnikow,
moze $wiadczy¢ o odmiennosci inicjatywy londynskiego duetu od omawianych
przez Klossowskiego oficyn. Nalezy jednak dodaé, ze nigdy nie bylo to ani je-
dyne, ani gtowne zrodto, z ktérego Bednarczykowie czerpali $rodki na wiasng
dziatalnos¢.

Warto przyjrzeé si¢ takze kolejnemu etapowi rozwoju Oficyny, jaki zapoczat-
kowata decyzja o utworzeniu wiasnej drukarni, ktéra zapadta juz po wydaniu
dwoch pierwszych tomow poetyckich. Omawiajac to postanowienie, trzeba row-
niez podkresli¢, ze Bednarczykami nie powodowata jedynie che¢é zarobku, ale
przede wszystkim dazenie do spelnienia marzen o wlasnym warsztacie oraz prze-
$wiadczenie, ze posiadanie prywatnej drukarni jest nicodzowne w ich pracy wy-
dawniczej, bo po prostu bardziej optacalne niz zlecanie druku. Proba skupienia
w swoich rekach obu tych proceséow produkcji ksigzki wigzata sie, oczywiscie,
z oszczgdnoscig. Dowodzita ponadto konsekwencji w realizacji drukarskiego
ideatu, jakim byta ksigzka rekodzielnicza wykonana przez artyste-rzemieslnika®?,
Pierwsza zakupiona maszyna o napedzie noznym rzeczywiscie wymagata obstugi
manualnej, pozwalajac na jednoczesne odbicie zaledwie dwoch stron. Dzigki na-
bytym nieco p6zniej dwom kompletom czcionek z polskimi znakami adepci
czarnej sztuki mogli samodzielnie — réwniez rgcznie — sktada¢ swoje pierwsze
ksigzki. Warto pamigta¢ o tym, ze najpierw Bednarczykowie, amatorzy, musieli
si¢ w sztuce drukarskiej wprawi¢. Najczgsciej praktykowali w czasie wolnym,
po catym dniu pracy. W 1951 roku, po przeprowadzce do londynskiego Domu
Pisarza, urzadzili swoj prowizoryczny warsztat w przykuchennym pomieszczeniu,
ktore dzielili ze Stanistawem Gliwa. Kolejng pracowni¢ — oraz zatrudnienie — zna-
lezli wszyscy troje w szpitalu Mabledon Park, ktdéry miescit w swoich murach
siedzibe drukarni zalozonej niegdy$ przez Anatola Krakowieckiego. Warsztat ten
miat shuzy¢ celom terapeutycznym. Pierwsze recznie wykonane przez Bednar-

22 Ideat ten zostat opisany nieco pdzniej przez Bednarczyka w referacie pt. Ksigzka kru-
che narzgdzie, wygtoszonym na londynskim Miedzybibliotecznym Sympozjum IIT w 1983
roku, dofagczonym w 1988 roku do zbioru jego wspomnien pt. W podmostowej arkadzie.
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czykow ksigzki, publikowane w niskich naktadach, nie byly zszywane ani opra-
wiane z powodu braku pieniedzy. Skromne mozliwosci techniczne pokrzyzowaty
im woéwczas plan wydania dwoch utworéw Gombrowicza, ktory listownie zwro-
cit si¢ do nich z propozycja publikacji. Gdy Bednarczykowie w 1953 roku nawia-
zali wspotprace z angielskim wydawcg Peterem Russellem, o ktérym byta tu juz
wczesniej mowa, przeniesli si¢ do pobliskiej miejscowosci Tunbridge Wells, gdzie
— w zamian za druk na zlecenie Russella — otrzymali do dyspozycji mieszkanie,
a pracowni¢ urzadzili w wynajetym garazu. Wtedy tez postanowili rozbudowaé
swoOj warsztat, zaopatrujac sic¢ w maszyne o napedzie elektrycznym oraz gilotyne.
Warto zwréci¢ uwage na to, ze praca dla Russela oznaczata rozszerzenie zakresu
dziatalnosci Oficyny, ktora juz po czterech latach od powstania przyjmowata za-
robkowe zlecenia na redakcje, sktad oraz druk. Angielski wydawca nie byt ich
jedynym 6wczesnym klientem; z ich ustug wydawniczych korzystal miedzy inny-
mi Polski Uniwersytet na Obczyznie. Bednarczykowie nie pozwolili jednak, aby
zamoéwienia pochtonely ich catkowicie, znajdowali tez czas na powigkszanie
wilasnego dorobku wydawniczego. W 1954 roku zalozyciele Oficyny zdecydowa-
li si¢ zakonczy¢ wspodtprace z Russellem oraz wréci¢ do Londynu. Zamieszkali
ponownie w Domu Pisarza, warsztat za$ przenie$li do wynajetej, zupetnie nie-
przystosowanej do prowadzenia dziatalnos$ci wydawniczej i poligraficznej, pod-
mostowej arkady, w ktorej miescila si¢ przez niemal czterdziesci lat siedziba ich
firmy, a jej adres widniat na kazdej ksigzce opublikowanej czy jedynie wydruko-
wanej przez matzenstwo typografow. Rychto okazato sie, ze koszty utrzymania w
Londynie, wynajmu pomieszczenia do pracy oraz dojazdow przewyzszaly mozli-
wosci finansowe Bednarczykdéw. Wobec tego z rozmystem okreslili profil swojej
dziatalno$ci, przewidujac, ze ich repertuar wydawniczy dzieli¢ si¢ bedzie na fla-
gowy, ktory mozna inaczej nazwaé reprezentacyjnym, i zarobkowy, wynikajacy
ze $wiadczenia ustug redakcyjno-drukarskich. Przytoczone stowa Czestawa Bed-
narczyka noszg w kontekscie naszych rozwazan znamiona zapisanego post factum
manifestu:

[...] postanowili§my prowadzi¢ Oficyn¢ po drodze dwutorowej: od czasu do czasu
wydawac ksigzki wypieszczone, bibliofilskie, r¢cznie sktadane i recznie odbijane,
dalej eksperymentowaé, szuka¢ nowych rozwigzan, gtéwnie tak produkowac ksigz-
ki, by przybliza¢ je do rak i zainteresowan odbiorcow.

Drugi tor to ksigzka popularna, ale dobrze, starannie wykonana, w wigkszych na-
ktadach i mozliwie tansza. Do tych prac potrzebna [jest] szybka maszyna o napedzie
elektrycznym, najlepiej automatyczna i linotyp albo monotyp. O taki sprzet powigk-
szony warsztat bedzie mogt przyjmowac i wykonywacé szybciej i wiecej robot,
a nawet drukowac ksigzki dla innych wydawcow polskich i angielskich, towarzystw
oraz instytucji*>.

2 Cz. Bednarczyk, op. cit., s. 42.
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Powodow tej decyzji nalezy szuka¢ wiasnie w Owczesnej sytuacji materialnej
Bednarczykéw, ktorzy nierzadko przeciez, na potrzeby swojej dziatalnosci, za-
dluzali sie czy to w banku, czy to u 0s6b Oficynie zyczliwych. Dzieki takim
przemys$lanym posunigciom handlowym, jak praca na zlecenie obcokrajowcow,
samodzielny kolportaz, druk akcydensow czy publikacje popularne, mogli oni
gromadzi¢ $rodki na tworzenie ksigzki artystycznej i wyrafinowanej. Trafne
decyzje o zatozeniu drukarni i dziatalnosci dwutorowej uczynity Bednarczykoéw
niemal samowystarczalnymi. Wspomniana maszyn¢ o napedzie elektrycznym
udato si¢ zdoby¢ londynskim drukarzom juz w 1955 roku. Moment ten mozna
uznaé¢ za poczatek dynamicznych przeobrazen, w wyniku ktoérych amatorska
inicjatywa wydawniczo-drukarska przerodzita si¢ w niebywate przedsigwzigcie,
odgrywajace wazna role kulturotwoércza. Od tej pory Bednarczykowie w pelni
poswigcili si¢ dziatalnosci wydawczej i drukarskiej, ktorg uczynili swoim jedy-
nym zrodtem utrzymania. Dotychczasowy dorobek wydawniczy Oficyny liczyt
siedemnascie pozycji, gtdéwnie tomiki poezji, przy czym rachuba ta nie obejmu-
je drukow na zamowienie Petera Russella i kierujacego ksiegarnia Orbis Jozefa
Olechnowicza, Chronicle publikowanej wespot z Feliksem Topolskim ani in-
nych, rozmaitych zlecen zarobkowych. Te wczesne, debiutanckie edycje Bed-
narczykow, ktore nalezy bra¢ za najlepsze przyktady dobrego rzemiosta, stano-
wily najdoskonalsze urzeczywistnienie ich artystycznych zatozen, do ktérych
mozna zaliczy¢ dbatos¢ o funkcjonalny aspekt wydawanych prac oraz dazenie
do uznania poety 1 plastyka za rdéwnouprawnionych autoroéw ksiazki. Ze wzgle-
du na reczny sktad osiggaly niskie naktady, z wyjatkiem Vade-mecum Norwida
opublikowanego w 1953 roku w zdumiewajacym naktadzie tysigca dwustu
recznie wykonanych egzemplarzy?*. Ten ostatni przyktad dowodzi tego, ze wy-
sokie naktady nie zniechecaly Bednarczykow do stosowania rekodzielniczych
metod wytwarzania ksigzek.

Andrzej Klossowski uznat przenosiny do podmostowej pracowni za inau-
guracj¢ kolejnego etapu, w ktorym Oficyna stata si¢ przedsicbiorstwem ko-
mercyjnym?. Autor stwierdzit, ze Oficyna — juz jako profesjonalna firma,
ktorag w pozniejszym artykule nazwie jednak instytucja®® — ,,nie zapomniata

24 Warto poréwnaé naktad tej ksiazki z naktadami innych toméw poetyckich publi-
kowanych w Oficynie. Tak oto Poezje wybrane Jana Brz¢kowskiego z 1960 roku zosta-
ly wydane w naktadzie 650 egzemplarzy. Z kolei Czterolistna koniczyna Marii Pawli-
kowskiej-Jasnorzewskiej z 1980 roku zostala wydana w nakladzie 350 egzemplarzy.
Poezje na ogét wydawano w mniejszych naktadach niz prozg. Nie przekraczaty one
zazwyczaj liczby pieciuset egzemplarzy, podczas gdy naktady dziet prozatorskich sigga-
ty nawet dwoch tysigcy egzemplarzy (na przyktad Peter Raina, Stefan Kardynal Wyszyn-
ski Prymas Polski, Oficyna Poetéw i Malarzy, Londyn 1986).

25 Zob. A. Klossowski, 45 lat Oficyny Poetéw i Malarzy z Londynu, op. cit., s. 8.

26 Zob. ibidem, s. 13.
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o swym rodowodzie i szczego6lnej trosce o poziom artystycznych wydawnic-
tw”?7 (na marginesie nalezy doda¢, ze badacz mial racje, poniewaz Bednar-
czykowie zawsze wzbraniali si¢ przed tanig ksigzka i wydaniami kieszonko-
wymi, publikowanymi wylacznie z my$la o zysku). Jednakze poréwnujac
plon wydawniczy zestawionych private i small presses, Klossowski
nie uwzglednit tej etapowosci, ktora cechuje rozwdj przedsiewzigcia Bednar-
czykow. W dotaczonej do artykutu tabeli firma z podmostowej arkady, ktorej
dorobek wspomniany badacz obliczyt — niestusznie zresztg®® — na okoto ty-
sigc tytutdw, sasiaduje zatem z Oficyng Stanistawa Gliwy (38 tytutéw) oraz
Oficyng Franciszka Prochaski (6 tytutoéw). Juz sama ta dysproporcja zdaje si¢
podwazaé¢ zasadno$¢ umieszczenia Oficyny Poetow i Malarzy w rejestrze
polskich private i small presses na obczyznie.

W podobny do Klossowskiego sposob postrzegali drukarzy z podmostowe;j
arkady Pytaszowie, ktorzy napisali o ,,zmianie statusu Oficyny z private
press printing na wielofunkcyjne wydawnictwo o charakterze komercjal-
nym”?. Rowniez Maria Leska, opowiadajac o tym etapie w dziejach londyn-
skiej ttoczni, podkreslita jego przetomowos$¢ i pos§wigcita mu osobny rozdziat
swej ksiazki, zatytutowany Rozwdj Oficyny w latach 1954—1991. Wydaje si¢
zatem, ze pojecia private oraz small press — jesli koniecznie chcie¢ ich
uzy¢ — mogtyby, owszem, opisa¢ dziatalno§¢ Bednarczykoéw, ale tylko w od-
niesieniu do jej poczatkdéw, czyli okresu od 1949 do 1954 roku. Jednakze
majac na uwadze to zastrzezenie, pozyteczno$¢ zastosowania tych kategorii,
nawet po znacznym zawezeniu ram czasowych, mozna poda¢ w watpliwosc,
co probowatam uczyni¢ powyzej. Oficyna Poetéw i Malarzy byta bowiem
przedsigwzieciem jedynym w swoim rodzaju, ktorego podobienstwa do oma-
wianych anglosaskich modeli trudno jednak dowie$¢. To za$ sktania do po-
wstrzymania si¢ od wszelkich prob przyporzadkowania Oficyny do jakiegokol-
wiek ruchu, nurtu, stowarzyszenia czy tendencji. Bednarczykowie, owszem,
obrali za swoich mistrzow najwybitniejszych wydawcow i typografow, chcac
wpisaé si¢ w najlepsza tradycje sztuki drukarskiej i nada¢ swojej tloczni oraz
wydawnictwu szlachetny rodowod. Od poczatku jednak doktadali staran, by nie
podazaé przetartymi $ciezkami, o czym $wiadczy¢ moze chociazby che¢ wcie-
lenia w zycie wyjatkowego pomystu utworzenia artystyczno-literackiego zako-
nu, r¢kodzielniczego atelier. Przez te nowatorskie zabiegi nalezy ponadto rozu-
mie¢, po pierwsze, dazenie do wypracowania i nadania picknej ksigzce §wiezej,

2" 1dem, Polskie private i small presses na obczyZnie, op. cit., s. 130.

28 Na podstawie moich badan w Pracowni-Archiwum Oficyny Poetéw i Malarzy,
prowadzonych od 2012 roku, szacuj¢, ze w latach 1950-2005 Bednarczykowie wydali
nie wigcej niz okoto 800 tytutldw. Rachunek ten obejmuje rowniez publikacje zlecone.

2 E. i M. Pytasz, op. cit, s. 187.
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funkcjonalnej formy i, po drugie, pragnienie, by uczyni¢ poete i grafika auto-
nomicznymi, acz rownouprawnionymi autorami dzieta, i po trzecie wreszcie,
ambicje samodzielnego stworzenia o$rodka kulturalnego na obczyznie, zapew-
niajacego plaszczyzne porozumienia miedzy pisarzami, artystami oraz czytel-
nikami emigracyjnymi i krajowymi.

INSTYTUCJA KULTURY

Nalezy zatem przyznaé racj¢ Klossowskiemu, gdy dostrzega wspomniane po-
wyzej trzy wecielenia Oficyny (tj. wydawnictwo nakladowe, wydawnictwo
ustugowe i drukarnia) oraz opatruje ja mianem instytucji, ktoére oddaje prg¢znoscé
1 rozmach przedsiewziecia Bednarczykdw. Nie mozna tego samego powiedzieé
o terminach private i small press. Ich uzycie w odniesieniu do Oficyny
umniejsza, zdaje si¢, wazko$¢ zmagan i osiagnig¢ jej tworcow, ktorych dziatal-
no$¢ nie miescita si¢ w definicji zadnego z anglosaskich ruchow ani tym bar-
dziej pomiedzy nimi. Podkreslit wiec Klossowski, ze ,,instytucja stworzona
przez Bednarczykow, chociaz jest przede wszystkim wydawnictwem i drukar-
nig, stata si¢ takze o$rodkiem kultury polskiej nad Tamizg™°. Trzeba powie-
dzie¢ wigcej 1 $mielej — osrodkiem kultury w ogole, nie tylko rodzimej, a to za
sprawg — miedzy innymi — wspotpracy z takimi uznanymi w Europie artystami,
jak Feliks Topolski, Jan Lebenstein czy Franciszka Themerson, oraz licznych
przektadow na jezyk polski z literatury hiszpanskiej, szwedzkiej, amerykan-
skiej, francuskiej oraz poezji w jezyku hebrajskim, jidysz czy wiloskim. Inne
jeszcze, godne podziwu dokonanie mialo miejsce na tamach kwartalnika ,,Ofi-
cyna Poetow”, gdzie czytelnicy zapoznawali si¢ z tworczoscia poetycky i dra-
matyczng migdzy innymi Wegier, Dominikany, Japonii. Za atut repertuaru
wydawniczego londynskiej oficyny uzna¢ mozemy jego rozpietos¢, nonkonfor-
mizm, a takze réznorodno$¢ postaw artystycznych oraz §wiatopogladowych
autoréw publikowanych ksiazek, rowniez gdy pomyslimy o polskim pismien-
nictwie. Tak oto dorobek Bednarczykow obejmuje na przyktad wspomniane
Vade-mecum Norwida oraz jego Pisma filozoficzne i polityczne, pozycje twor-
cow wywodzacych si¢ z ruchu Awangardy Krakowskiej (Jan Brzgkowski,
Marian Czuchnowski) oraz z kregu ,,Kontynentow” (Adam Czerniawski, Jerzy
Niemojowski, Bogdan Czaykowski) czy wreszcie dzieta Mariana Pankowskie-
go, Jerzego Stempowskiego i Stanistawa Vincenza. Idea $wiatopogladowej
otwartosci 1 niezalezno$ci od programoéw czy grup literackich otrzymata naj-
petniejsza realizacje na kartach zatozonego w 1966 roku kwartalnika ,,Oficyna

30 A. Klossowski, 45 lat Oficyny Poetéw i Malarzy z Londynu, op. cit., s. 13.
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Poetow”, ktory przez Witolda Wirpsze zostal nazwany ,,arkg przymierza™'.

Dowodzi tego réwnouprawnienie z jednej strony poezji autoréw emigracyjnych
1 krajowych, z drugiej za§ tworczosci w jezyku polskim i tej w jezykach ob-
cych. Ponadto integralng czg$cia pisma uczynili Bednarczykowie wktadki po-
swigcone wspodtczesnym sztukom plastycznym. Kazdy z pigédziesigeiu siedmiu
kunsztownie sporzadzonych numerdéw zawierat wklejki lub rozktadéwki z licz-
nymi reprodukcjami obrazow, grafik i zdjeciami rzezb czy artystycznej bizute-
rii. W zamysle londynskich drukarzy kwartalnik miat by¢ pomostem rzuconym
miedzy krajem a emigracja, zgodnie z przekonaniem, ze polska literatura jest
jedna’?. Bednarczykowie zamieszczali ponadto w czasopi$mie kronike wyda-
rzen oraz listy czytelnikow krajowych i emigracyjnych do redakcji. Warto
doda¢, ze ,,Oficyna Poetow” cieszyta si¢ zainteresowaniem uczelni zagranicz-
nych ksztatcacych filologow stowianskich. Zdaniem Marii Leskiej pismo lite-
rackie spod mostowej arkady ,,pozostaje do dzisiaj przyktadem prywatnego
mecenatu Bednarczykow™??, ktorych wkiad w zycie kulturalne porownata ba-
daczka do roli, jaka odgrywali niegdy$ Tadeusz Peiper, Jalu Kurek i Stanistaw
Czernik.

Innym sposobem sprawowania przez matzenstwo wydawcow kulturalnego
mecenatu okazaly si¢ autorskie wieczory literackie, organizowane co miesiac
w domu Bednarczykéw. Wérdd zaproszonych gosci znalezli si¢ miedzy innymi
Czestaw Mitosz, Zbigniew Herbert, Kazimierz Wierzynski. Celowe wydaje si¢
podkreslenie tego, ze zar6wno w swym prywatnym mieszkaniu na Colindeep
Lane, jak i w podmostowej pracowni zyczliwie i czesto przyjmowali Bednar-
czykowie gosci (rowniez z Polski), ktorzy zatrzymywali si¢ u nich na nocleg,
a nieco poézniej, pod koniec lat sze§édziesigtych, réwniez ucznidw terminuja-
cych w drukarstwie. Sposrod patronackich zastug londynskich typograféw
wyrdzni¢ nalezy dazenie do udostepnienia spuscizny poetyckiej Tadeusza
Sutkowskiego, ponadto posmiertne wydanie jego dwoch tomikow z rysunkami
Feliksa Topolskiego oraz ufundowanie Nagrody Literackiej im. Tadeusza Sul-
kowskiego. Srodki finansowe pochodzily z oszczednosci Bednarczykow. Do
grona laureatéw nalezeli miedzy innymi Marian Czuchnowski, Adam Czer-
niawski, Wactaw Iwaniuk, Jerzy Ficowski. Zorganizowano siedem edycji kon-
kursu, pierwsza z nich odbyla si¢ w 1962 roku®*. Zastanawiajac si¢ nad pry-

31 List Witolda Wirpszy do Czestawa Bednarczyka z 1 kwietnia 1970 roku, sygn. 1140,
Pracownia-Archiwum OPiM: ,,Pismo panskie jest w koncu przeciez jedyna arkg przymierza,
ktora funkcjonuje, stuzy po prostu polskiej poezji”.

32 Zob. Cz. Bednarczyk, op. cit., s. 121.

3 M. Leska, op. cit., s. 70.

3* Nagroda przyznawana byla nieregularnie. W pierwotnym zamysle edycje konkursu
miaty si¢ odbywac co rok, a laureat mogt wybra¢ wyptate pieniezng w wysokosci 30 funtow
lub publikacj¢ wlasnej ksiazki w Oficynie Poetow i Malarzy. Zob. M. Leska, op. cit., s. 71.
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watnym mecenatem Bednarczykow, nalezy powrdci¢ do poruszonej powyzej
kwestii ofiarowywania darmowych egzemplarzy ksigzek. W materiatach archi-
walnych Oficyny znajduja si¢ liczne, zebrane przez Krystyn¢ Bednarczykows,
potwierdzenia odbioru rzeczonych darow, w duzej mierze wystawione przez
biblioteki oraz instytucje kultury zaréwno zagraniczne, jak i polskie. Wiasci-
ciele londynskiej ttoczni spetniali ponadto obowigzek przekazywania egzem-
plarza obowigzkowego brytyjskiej bibliotece narodowej, o czym $wiadczg za-
chowane w archiwum pokwitowania. Uzasadnienia tego szczodrego gestu na-
lezy doszukiwaé si¢ w wypowiedziach samej Krystyny Bednarczykowe;.
W jednym z wywiadoéw, poproszona o ocen¢ pdlwiecza spedzonego na emigra-
cji, odpowiedziata ona tymi slowami: ,,Pozostawiliémy i pozostawiamy co$ dla
przysztych pokolen, uratowalismy duza cze$¢ materiatu zawsze traktowanego
po macoszemu — poezji”*. Inng za$ rozmowe zwienczyla ona stwierdzeniem,
ze Oficyna Poetow i Malarzy — dzigki swej ideologicznej niezalezno$ci i otwar-
to$ci — jest ,,brudnopisem™, rozumianym zapewne jako rejestr wydarzen lite-
rackich danego miejsca i czasu, pozostawionym dla przysztych czytelnikow
i badaczy. Nie mozemy, wydaje si¢, takich decyzji thumaczy¢ jedynie lekiem
przed zapomnieniem.

W rezultacie tak pomyslanej dziatalnosci udato si¢ Bednarczykom zgroma-
dzi¢ wokot siebie krag stalych wspoipracownikow, zleceniodawcoOw i 0sodb
Oficynie zyczliwych. Nie bedzie przesada nazwanie tego grona srodowiskiem
artystyczno-literackim, a samej Oficyny Poetow i Malarzy wielozadaniowa
instytucjg kulturalng. Jednostronne postrzeganie Bednarczykow wyltacznie jako
wydawcow albo drukarzy, albo zalozycieli matej, osobistej oficyny to uprosz-
czenie, ktore sprowadza ich przedsigwzigcie do wybranego tylko wymiaru ich
pracy lub do jednego okresu w ich ponadpig¢édziesigcioletniej dziatalnosci. Aby
tego unikna¢, warto o Oficynie pomysle¢ jako o edytorskim projekcie przekra-
czajacym swoja skalg ramy jakiegokolwiek ruchu, do ktorego usitowalibysmy
go przyporzadkowac. Podkres§lenia wymaga wciaz to, ze Bednarczykowie do
konca pozostali artystami ksigzki, o czym $wiadczyta ich sktonno$¢ do trady-
cyjnego rzemiosta i r¢kodzielnictwa, ktore pozwalaty nada¢ kazdej z ksigzek
osobisty charakter. I tak nawet publikacje drukowane w duzych nakladach
posiadaty na przyktad recznie odbity sygnet Oficyny. Dlatego londynskie wy-
dawnictwo zasluguje raczej na miano nietypowej manufaktury niz typowego
przedsicbiorstwa. Z powyzszych rozwazan wynika, ze dotychczasowe ustalenia
historykow literatury i edytorow pos$wigcone dziejom tloczni z podmostowe;j

35 K. Bednarczyk, Niezmarnowany czas, rozmowe przeprowadzili K. Dorosz SJ i P. Tan-
ski, ,,Przeglad Powszechny” 2003, nr 2, s. 180.

3¢ K. i Cz. Bednarczykowie, Opium, rozmowe przeprowadzil A. Ziembicki, ,,Nowe
Ksigzki” 1981, nr 10, s. 4.
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arkady wcigz wzywaja do dalszych uszczegdtowien i rozstrzygnieé. Z pewno-
$cig przyczynig si¢ do nich prowadzone w Pracowni-Archiwum Oficyny Po-
etow 1 Malarzy badania nad spuscizng archiwalng twércéw londynskiego domu
wydawniczego, przekazana Uniwersytetowi Jagiellonskiemu na mocy zapisu
testamentowego Krystyny Bednarczykowe;.

OFICYNA POETOW I MALARZY
FROM LONDON (1949-2011)

The following paper is an attempt to describe the publishing activity and strategy of
Krystyna and Czestaw Bednarczyk. They settled down in Great Britain after World War 11
and founded an émigré publishing house called Oficyna Poetéw i Malarzy and a print-
ing company, The Poets’ and Painters’ Press. The author tries to prove that the publish-
ers managed to create not only the independent, multifunctional institution of Polish
literary life but also one of the most prominent cultural centres in the Polish immigrant
community which gathered artists and writers. Moreover, she emphasises the difficulties
in the classification of their editorial undertaking.
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