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Wstep

Tematem niniejszej pracy magisterskiej jest wizerunek kobiety w polskim rapie.
SzczegoOlnie dzisiaj, kiedy tyle mowi si¢ o rownosci plci, jednakowym traktowaniu
wszystkich w kazdej sferze zycia i mozliwo$ciach zawodowych kobiet, zagadnienie to wydaje
si¢ niezwykle istotne. Na przestrzeni lat kobiety nieustannie walczyly o rownouprawnienie, a
przyznanie im praw wyborczych w 1918 roku byto w rzeczywisto$ci dopiero potowa drogi do
pelnego sukcesu. Dzisiaj, mozna wymienia¢ sporo pozycji naukowych, takich jak Kobiety w
polityce M. Fuszary, A. Graff Swiat bez kobiet. Ple¢ w polskim zyciu publicznym, czy Ple¢ w
zyciu publicznym. RozZnorodnos¢ problemow i perspektyw, pod redakcja M. Jezinskiego, M.
Winctawskiej i B. Brodzinskiej, ktore to poruszaja problematyke rownosci kobiet i mgzczyzn
w sferze publicznej czy walki z dyskryminacja. Natomiast kultura hip-hop, zawierajaca w
sobie muzyke rap — jako jeden z gltéwnych jej elementéw, jest niezwykle obszernym i
rozleglym polem do badania, ponadto zawiera wiele odmiennych kontekstow zwiazanych z
historia tego zjawiska. Wydaje sig, ze obraz rzeczywistosci i sposob przedstawiania pici
zenskiej w tym nurcie, biorac pod uwage wartosci jakimi kieruje si¢ ta kultura 1 jej tradycje,
jest szczegolnie istotny. Dlatego tez w tej pracy zostala podjgta proba zaprezentowania i
przeanalizowania funkcjonujacych w rapie wizerunkéw kobiety i odszukania pewnych

regularnosci i tendencji w kreowanej przez artystow wizji ptci przeciwne;.

Moja praca magisterska sktada si¢ z trzech rozdziatow, przy czym pierwszy jest
catkowicie teoretyczny i porusza zagadnienia zardéwno z zakresu kultury hip-hop, jak rowniez
odnoszace si¢ do sytuacji kobiety kiedys i1 dzisiaj w sferze publicznej. W tej czg§ci mozna
znalez¢ definicj¢ hip-hopu, rapu i innych okreslen z pogranicza tego zjawiska oraz dzieje
powstania tego nurtu. Zestawione zostalo to z obecnym statusem plci pigknej, z
uwzglednieniem réwniez tla historycznego. Refleksje, znajdujace si¢ w tym rozdziale daza do
przyblizenia pewnych teorii 1 nakreslenia kontekstu zwigzanego z geneza kultury hip-hop, co
begdzie miato zastosowanie w dalszym czg$ci pracy podczas analizowania wzorcOw

kobiecych.

Rozdzial drugi rozpoczyna si¢ wprowadzeniem do tematu muzyki rap poprzez opis
glownych podgatunkéw, ktore na przestrzeni lat wyksztalcity si¢ w omawianym nurcie.
Nastepnie zostaly podjete szczegdtowe rozwazania na temat widocznych dzisiaj w polskim
rapie kilku, odmiennych od siebie, wizerunkoéw plci pigknej. Z tego wzgledu rozdziat ten jest

czescia najdluzsza, w ktorej analizie zostata poddana zarowno czg$¢ liryczna, jak i wizualna



utworow hip-hopowych. Interpretacja poszczegodlnych archetypdéw kobiecos$ci urozmaicona
jest licznymi cytatami megzczyzn reprezentujacych kulture hip-hop, glownie raperdw, z

ktorymi przed rozpoczeciem pisania niniejszej pracy, przeprowadzitam wywiady.

Fragmenty wypowiedzi moich rozméwcodw mozna znalez¢ w kazdym rozdziale, poniewaz
w konteks$cie tej pracy, stanowia one cenny material badawczy, reprezentujac glos samych
tworcoéw muzyki rap. Wywiady prowadzone byly zaréwno pod katem zagadnien odnoszacych
si¢ do szeroko rozumianej kultury hip-hopu, miejsca kobiety w tym §rodowisku, jak rowniez
ogolnych kwestii dotykajacych tematu pici pigknej, jak np. m.in.: nalezyty stroj, ideat
kobiecego wygladu, charakteru, pozadane/niepozadane zachowania czy znaczenie plci w
kontekscie chociazby zdrad. Tak obszerny zakres problematyki w przeprowadzonych
rozmowach okazat si¢ niezwykle pomocny i pozwolit uchwyci¢ poglady tych mezczyzn

odnoszace si¢ do piciowosci.

Rozwazania w rozdziale trzecim opieraja si¢ gtownie na analizie wywiadow 1 skupiaja si¢
w duzej mierze na wspomnianej tematyce ptci — z uwzglednieniem kobiecych cech charakteru
1 wygladu oraz postrzegania przez rozmowcow takich kwestii jak np. instytucja matzenstwa, a
darzenie partnerki szacunkiem czy wptyw ptciowosci na kwestie wiernosci. Dodatkowo w tej
czgscl pracy opisane zostaly zagadnienia z obrgbu kultury hip-hopu uznawane w pewien
sposOb za kontrowersyjne, jak np. zjawisko groupies czy niepisane prawo zakazujace
uzywania odniesien do rodziny przeciwnika we freestylu. W celu zobrazowania warto$ci
wigzow krwi w kulturze hip-hopu nakreslona zostata konfliktowa sytuacja pomi¢dzy dwoma
znanymi raperami — Tede 1 Peja. Rozdziat ten sluzy poszerzeniu wiedzy z zakresu zjawisk
srodowiska hip-hopowcOw oraz ma na celu przeanalizowanie pogladow przedstawicieli tej
kultury odnoszacych si¢ do tematu kobiety nie tylko w hip-hopie, ale réwniez w codziennym
zyciu publicznym. Rozbudowanie owych zagadnien jest pomocne w zrozumieniu rozwazan

dotyczacych kreowanych wizerunkow plci zenskiej w rozdziale drugim.

Ten temat pracy wybratam ze wzgledu na rozlegla problematyke, ktora obejmuje, a
mianowicie chodzi tutaj o kultur¢ hip-hop 1 przekaz odnoszacy si¢ do wizerunku kobiety,
ktéry mozna tam odnalezé. Biorac pod uwage fakt, Ze hip-hop na przestrzeni lat zyskat
olbrzymia popularno$§¢ na calym $wiecie i dzisiaj mozna méwié, ze poza zabawa czy
funkcjonowaniem jako gatunek muzyczny, stal si¢ dla wielu ludzi sposobem na zycie, badanie
nurtu, w pewien sposob ksztattujacego opinie tysigcy ludzi, jest nie tylko ciekawe, ale 1 nad

wyraz istotne. Analizowane zagadnienie zwiazane jest ponadto z obszarem moich



zainteresowan, poniewaz od najmtodszych lat fascynuje mnie kultura hip-hop, z ktora si¢
identyfikuje 1 w ktdérej uczestniczg. Dlatego tez, w drodze pewnego eksperymentu, na pytania,
ktore zadawatam podczas wywiadow mezczyznom, sama dwukrotnie odpowiedzialam —
przed rozpoczgciem badan i rozmow 1 po ich ukonczeniu, w celu zestawienia przekonan
innych osob, z moimi oraz zaobserwowania czy proces tworzenia niniejszej pracy, a co si¢ z
tym wiaze, stykania si¢ z pogladami ludzi aktywnie dziatajacych w tym obregbie, wplynie w

jakikolwiek sposdb na moje postrzeganie danych kwestii.

W pierwszej turze udzielania odpowiedzi na dane pytania zwracatam gléwnie uwage na
motyw seksualizacji ptci pigknej w hip-hopie zarowno w tekstach jak i obrazach, traktowania
jej jako obiektu pozadania z jednoczesnym okazywaniem braku szacunku poprzez uzywanie
w kierunku kobiet licznych wyzwisk typu dziwka czy kurwa. Uwazatam, ze pozytywny watek
kobiety-mitos$ci zycia jest znacznie rzadziej spotykany i pod$wiadomie pomijalam gdzie$
aspekt traktowania partnerki jako réwnej sobie istoty, z ktora mozna przezywac szalone
przygody, podréozowaé i doswiadcza¢ $wiata. Kobiety majace ugruntowana pozycje
spoteczna, dobra prace, natomiast na teledyskach zaktadajace cz¢sciej adidasy i luzne ubrania
zamiast szpilek 1 krotkich sukienek, jawily mi si¢ jako jednostki niezalezne, podczas gdy te
drugie, w obcistych, czgsto skapy strojach, tanczace wokot raperdow i ich aut, postrzegatam
jako w duzej mierze zdominowane i podporzadkowane woli megzczyzn. Jednocze$nie
podkreslatam, ze przyzwyczaitam si¢ i nie przeszkadzaja mi pojedyncze przeklenstwa
kierowane w strong pici zenskiej, ktore wpisuje¢ w obreb typowego slangu, a dopiero mocno
seksistowskie utwory opierajace si¢ gtdéwnie na wulgaryzmach budza moja ztos¢ 1 sprzeciw,
dlatego tez zdarzalo mi si¢ po nie sigga¢ tylko i wylacznie w momentach réznych
rozczarowan 1 zalu spowodowanego przez pte¢ przeciwna, poniewaz zamieniaty one smutek
we wsciektos¢ 1 pomagaty wyladowa¢ emocje. Z jednej strony zdawalam sobie sprawg z
istniejacego w kulturze hip-hopu pewnego ,,kultu matki” 1 wyrazania si¢ o bliskich kobietach
tylko w sposob pozytywny, z drugiej za$ strony czutam, ze me¢zczyzni identyfikujacy si¢ z
tym nurtem maja cze¢sto wysokie mniemanie o sobie 1 uwazaja si¢ za lepszych, bardziej

wartosciowych od kobiet.



Rozdzial 1

Charakterystyka kultury hip-hop i miejsce kobiety w Swiecie

1.1.  Definicja hip-hopu (zakreSlenie réznicy miedzy slowami rap/hip-hop)
Hip-hop funkcjonuje w kulturze polskiej juz przeszto dwie dekady ewoluujac i kreujac

w tym czasie nowe wzorce 1 wydaje si¢, ze zjawisko to na state wpisato si¢ w krajobraz
szczegollnie wielkich miast. Mozna réwniez mniemac o niezwykle istotnej roli 1 znaczeniu
rodzimego hip-hopu w konteks$cie ksztattowania si¢ obrazu spolecznego, kulturowego czy
moralnego, gdyz nurt ten od samego poczatku rozwijajac si¢ w suwerennym kraju
korzystat w pelni z wolnosci stowa. Fakt ten przyczynit si¢ do sytuacji, w ktorej prosty,
uliczny jezyk opowiadal o obrazie Polski, o pewnych zwyczajach czy codziennych
problemach wielkomiejskich blokowisk. Poczatkowo w Polsce muzyka rap skupiata si¢ w
swoich tekstach na problemach takich jak podzialy spoteczne, klopoty z prawem i zycie
mtodych ludzi bez tak zwanych perspektyw. Mozna doszukiwaé si¢ w tym pewnego
rodzaju kontynuacji subkultury punkéw z lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych
buntujacych sig¢ przeciwko systemowi. Jednak od dluzszego juz czasu tendencja ta zaczgta
ulega¢ znacznej zmianie, a hip-hop bedacy od samego poczatku ,,zjawiskiem
importowanym ze Stanow” wyksztalcit w sobie wiele roéznorodnych podgatunkow

wprowadzajac tym samym na polskie podworka sporo trendéw zachodnich.
Dzisiaj cho¢ mozna méwi¢ o tym, ze subkultura hip-hopowa przenikneta juz do

polskiej kultury, mediow 1 ma réwniez pewnego rodzaju dziedzictwo, to jednak dla wielu
grup spotecznych zjawisko to wydaje si¢ nadal problematyczne i niejasno zdefiniowane, a
badacze pochylaja si¢ nad tym zagadnieniem dokonujac coraz to nowszych analiz i
obserwacji, dlatego tez nurt ten wymaga tutaj blizszego wyjasnienia i przedstawienia jego

historii w kontek$cie pozniejszych rozwazan zwiazanych z ta praca’'.
Moéwiac o hip-hopie uzywa si¢ czasami okreslenia ,,subkultura mtodziezowa” co nie

pozostaje bez znaczenia w kontekscie niniejszej pracy. Jak pisze poeta i prozaik Bogdan

Prejs w ksiazce pt. Subkultury mtodziezowe,
subkultura (inaczej: podkultura) to podkreslajaca swoja odrgbno$¢ grupa spoteczna, w

ktorej obowiazuja zasady i wzorce odmienne od wyznawanych powszechnie, dlatego nickiedy

stosuje si¢ zamiennie termin: kultura alternatywna. Jej podstawowymi wyznacznikami sa:

1 A. Buda, Historia kultury hip-hop w Polsce 1977-2013, wyd. 2, Gtogéw 2001.



ideologia, symbolika oraz charakterystyczny wyglad (image) jej czlonkéw, a w wielu

przypadkach rowniez (lub przede wszystkim) muzyka?.
Autor wspomina tez o czynnikach, ktére pozwalaja wyksztalci¢ si¢ takiej grupie uznajac

za ich podstawg¢ w szczegolnosci sprzeciw wobec polityki oraz przyjetych spotecznie
norm 1 warto$ci. Definicja podaje tez, ze z subkulturami identyfikuja si¢ gtownie ludzie
mlodzi pomigdzy pigtnastym, a trzydziestym rokiem zycia. Takie twierdzenie mozna
znalez¢ w wielu innych objasnieniach tego terminu, gdzie kolejnym przyktadem jest
chociazby Stownik jezyka polskiego PWN, ktory mowi w tym przypadku o opozycyjnosci
do kultury dorostych’. Z tego powodu w kontekscie tej pracy i dalszych analiz utwordw
rap, ktorych autorami sa zazwyczaj ludzie po trzydziestym roku zycia oraz subiektywnego
zdania autora pracy znacznie czgsciej zamiast ,subkultura” bedzie stosowane

sformutowanie ,,kultura hip-hopowa”.
Terminy rap i hip-hop bywaja nierzadko ze soba mylone nie tylko przez ludzi, ktérzy

nie maja realnego kontaktu z tymi zjawiskami, ale rowniez przez osoby, zwigzane z owym
zjawiskiem od lat. Zarowno stowo ,rap” jak i ,hip-hop” nalezatoby rozumie¢ tutaj
dwojako. Rap moze by¢ postrzegany jako muzyczna cze$¢ kultury, tworzy¢ pewien
zupehnie suwerenny, oddzielny gatunek muzyki obok rocka czy popu i w tym kontekscie
uzywa si¢ go naprzemiennie z wyrazem hip-hop*. Z drugiej strony przez okre$lenie ,,rap”,
mozna rozumie¢ rapowanie 1 wowczas chodzi o pewien proces, czynno$¢, ktora wyrdznia
si¢ wyrazistoscia, ekspresja wokalna opierajaca si¢ na rytmicznym wypowiadaniu stow
tak, aby rymowaly si¢ oraz tworzyty logiczna calos$¢. Natomiast termin hip-hop poza
rodzajem muzyki definiuje rowniez znacznie szerszy obszar dzialalno$ci, obejmuje catosé
opisywanej subkultury zawierajac w sobie wszystkie jej elementy: Dj-ing, Mc-ing,
Breaking, Graffiti, mowi si¢ rowniez, ze w sklad tego zjawiska wchodzi beatboxig oraz
dla wielu najwazniejsza — wiedza. Didzej [dj] stara si¢ selekcjonowa¢ i tworzy¢ podkiad
muzyczny (beat) poprzez laczenie ze soba roznych stylow tak, aby w efekcie powstawata
plynno$¢ calego wystepu’. Jego praca sprowadza sie zazwyczaj do miksowania

popularnych utworéw i w ten sposdb za pomoca juz istniejacych nagran komponuje

2 B. Prejs, Subkultury miodziezowe, Katowice 2005, s. 9.

3 http://encyklopedia.pwn.pl/haslo/subkultura;3980959.html [30.03.2015].

4 http://www.diffen.com/difference/Hip-Hop vs_Rap [26.02.2015].

5 R. Miszczak i in., Beaty, rymy, zycie. Leksykon muzyki hip-hop, Poznan 2005, s. 26.



muzyke na zywo podczas imprezy. Czgsto na tego typu wydarzeniach obok dj’a wystepuje
MC, czyli Master of Ceremony (mistrz ceremonii). Jest to wokalista, raper, obecnie
podstawowa posta¢ w kulturze hip-hop, ktora na pierwszorzedny plan (dawniej miejsce to
zajmowal dj) wysungla si¢ tak naprawdg z czasem za sprawa takich artystow jak Kurtis
Blow czy grupa Run D.M.C. Kolejnym z fundamentalnych elementéw hip-hopu jest
breaking (breakdance) — rodzaj tanca, ktory wyksztalcit si¢ na przelomie lat
sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych na Bronksie w Nowym Jorku, a jego nieodlaczna
cecha jest rywalizacja, gdyz poczatkowo faczyt si¢ z wojna gangdéw ulicznych (walki
zarbwno na noze jak i1 taneczne). Wymaga duzej sprawnosci fizycznej i znakomitej
koordynacji ciata, poniewaz charakteryzuja go efektowne 1 niebezpieczne figury. Tancerz
tego stylu nazywany jest b-boyem a tancerka to — b-girl.® Niewatpliwie szeroko znanym i
rozpowszechnionym sktadnikiem hip-hopu jest zjawisko graffiti, czyli sztuki ulicy, ktora
polega na malowaniu farbami w sprayu przeréoznych powierzchni w przestrzeni
publicznej. Graffiti moze mie¢ rozmaite formy, zazwyczaj sa to takie elementy wizualne
jak np. proste podpisy, wieloksztaltne szablony, wigksze autografy z komentarzami,
duzych rozmiardw obrazy, ktdre oprocz aspektow artystyczno-estetycznych zazwyczaj
niosa ze soba jakie$ glebsze przestanie spoteczne. Czgstymi obiektami, na ktérych mozna
zobaczy¢ tego rodzaju sztuke uliczna sa mury, Sciany budynkow czy powierzchnie
pociagow, dlatego rzadko ma miejsce sytuacja, gdy graffiti wykonuje si¢ za zgoda
odpowiednich wladz. Zdarza si¢ jednak, Ze w celu np. promowania nie tyle sztuki samej w
sobie, a bardziej danych wartosci i postaw czy po prostu dla zwrocenia uwagi na pewne
problematyczne zagadnienia zostaja wydzielone odpowiednie do tego obszary. W
dzisiejszych czasach popularno$¢ tej jakby bezprawnej techniki malowania wzrosta na
tyle, ze zainteresowali si¢ nia autorzy reklam i zaczgli lansowaé poprzez krzykliwe,
agresywne litery i rysunkowe szablony roéznego rodzaju ustugi i produkty. Jednak
znacznie czgsciej zjawisko to funkcjonuje nielegalnie, bez jakichkolwiek przyzwolen czy
aprobaty 1 moze wtasnie ten fakt czyni je tak problematycznym i spornym, ze podczas gdy
jedni pochylaja si¢ nad graffiti jak nad prawdziwa sztuka, inni w tym czasie uwazaja tg
dziatalno$¢ za zwykly wandalizm. Do kultury hip-hop jako nieformalny, piaty jej element
zalicza si¢ beatbox, ktoéry w ostatnich latach zdobywa coraz to wigksze uznanie co wida¢

chociazby podczas Mistrzostw Swiata Beatboxu organizowanych juz od 2005 roku’.

6 Tamze, s. 24.

7 Tamze, s.21.
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Beatbox jest to proces ,.tworzenia muzyki przez usta”, nasladowanie jedynie narzadem
mowy uktadoéw perkusyjnych, linii basowych oraz innych charakterystycznych dzwigkow,
np. odgloséw zwierzat czy jadacych pojazdéw. Od pewnego czasu coraz glosniej mowi
si¢ o jeszcze jednej nieoficjalnej czesci tej kultury, a mianowicie o wiedzy, ktora powoli
zaczyna by¢ przez wielu respektowana jako sktadnik najwazniejszy. Mozliwe, ze dzieje
si¢ tak za sprawg tego, ze przez wiele lat (czgsto rowniez dzisiaj) w mediach gldéwnego
nurtu jesli juz pojawia si¢ temat hip-hopu to prezentowany jest on w sposob stereotypowy
1 bledny, a osoba identyfikujaca si¢ z owym zjawiskiem — jako jednostka wulgarna,
wywodzaca si¢ z blokowiska, niemajaca perspektyw na zycie, zawsze ubrana w bluzg z
kapturem 1 szerokie spodnie. Takie postrzeganie tej kwestii nie ma jednak zbyt wielkiego
przetozenia na wspodlczesna rzeczywisto$¢, gdzie przez ubior czasami ci¢zko
zidentyfikowa¢ tak zwanego hip-hopowca. Niekoniecznie tez musi on pochodzi¢ z
wielkoptytowego budownictwa duzych miast czy wychowywaé si¢ w biednej rodzinie
niedajacej] zbyt optymistycznych wizji na przyszios¢. Nie trzeba nawet sigga¢ do
przyktadéw zagranicznych, gdyz fatwo mozna odnalez¢ raperow z polskiego podworka,
ktérzy obalaja wiele tych stereotypow, pochodzac z prowincjonalnych miasteczek, badz
tez ktorzy cate zycie wychowywali si¢ w dobrze sytuowanych rodzinach i spgdzali

wakacje na zagranicznych wczasach.
Kultura hip-hop obejmuje o wiele szersze spektrum zagadnien niz schematyczny wzor

przedstawiany w mass mediach, a nawet znacznie wykracza poza ramy tych kilku
opisanych powyzej elementow. Wedtug KRS-One’a — rapera 1 producenta muzycznego
urodzonego w 1965 roku na Bronksie, uwazanego za jednego z pionierow hip-hopu —
mozna wyszczegdlni¢ co najmniej dziewigé roznych komponentéw tego nurtu, jak styl
moéwienia (czyli slang), charakterystyczna modg, dziatalno$¢ polityczno-spoteczna czy
chocby streetdance (rodzaj tafica odmienny niz breakdance). Przyktad tego rapera jako
prekursora hip-hopu dobitnie ukazuje wczesniej wspomniang w niniejszej pracy wage
nieoficjalnego elementu — wiedzy, gdyz pseudonim KRS-One jest skrétem od
sformutowania "Knowledge Reigns Supreme Over Nearly Everyone" (Wiedza Panuje
Niepodzielnie Niemal Nad Wszystkim)®. Majac na wzgledzie jak wielka warto§¢ w tym
nurcie ma wiedza oraz biorac pod uwage dalszy kontekst owej pracy magisterskiej wydaje

sig, iz nalezatoby w tym momencie przedstawi¢ cho¢by po krotce histori¢ kultury hip-hop.

8 http://muzyka.onet.pl/artysci/katalog/krs-one,157614,artysta.html [07.03.2015].
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1.2. Historia kultury hip-hop

Kultura hip-hop narodzifa si¢ na poczatku lat siedemdziesiatych XX wieku w Nowym
Jorku na Bronksie, czyli w dzielnicy nazywanej gettem, gdzie mieszkali sami Afroamerykanie
oraz Latynosi’. Zaréwno czarna ludno$¢ tego okregu, ktora Owczesnie byla odseparowana od
reszty amerykanskiego, bialego spoleczenstwa tak i dopiero powstajacy tam hip-hop
poczatkowo nie przystawatl do rzeczywistosci Nowego Jorku i obowiazujacej kultury
popularnej. Dodatkowym czynnikiem oddzielajacym w pewien sposob ludno$¢ Bronksu od
reszty miasta oprocz panujacej tam biedy byta niesamowita przestepczos¢, okolice te
zdominowaty twarde narkotyki i walki gangéw. W tamtym rejonie istniat jeden z najbardziej
bestialskich gangow jakie kiedykolwiek funkcjonowaty w Stanach Zjednoczonych — Black
Spades, na czele ktorego stat m. in. Afrika Bambaataa. Afrika zanim zaczat tworzy¢ muzyke,
w ktorej widziat pewnego rodzaju ucieczke¢ od otaczajacej go nedzy i przestepczosci udzielat
si¢ jako organizator hucznych, nielegalnych imprez majacych jak si¢ okazato kluczowe
znaczenie w rozwoju omawianej kultury'. Wspolpracowatl z takim artystami jak np. John
Loydon, lider grupy Sex Pistols czy znany wokalista — James Brown, pozwalajac tym samym,
by dzisiaj méwito si¢ o tym, ze muzyka hip-hop wyrosta z takich brzmien jak R&B, soul oraz
funk. W 1973 roku Bambaataa przeksztalcil gang Black Spades w pokojowa organizacjg o
nazwie Universal Zulu Nation, ktorej wplywy dzisiaj rozrosty si¢ poza Stany Zjednoczone
obejmujac cze$¢ Azji, Europy i kraje Potudniowej Afryki. Owo zrzeszenie scala wszystkie
filary hip-hopu, a w jego dziatalno$¢ zaangazowali si¢ zarowno raperzy, didzeje, tancerze
breakdance/streetdance, jak rowniez grafficiarze i beatboxerzy. Afrika Bambaataa poprzez
zatozenie Universal Zulu Nation chciat pokaza¢ ubogiej, zdolnej mtodziezy inne zycie, bez
uzywek i1 przemocy. Celem organizacji jest promowanie takich warto$ci jak wolnos¢,
rownos$¢, sprawiedliwos$¢, wiedza czy zrozumienie, sam za$§ Bambaataa rowniez w swojej
muzyce wyraznie akcentuje glowne przestanie kultury hip-hop, a mianowicie, ze

najwazniejszymi wartosciami w zyciu sa pokoj, mitos¢, jednos¢ oraz zabawa.

Wspomniane nielegalne imprezy na osiedlach, bedace na mtodych ludzi z Bronksu
pewnego rodzaju oderwaniem si¢ od ne¢dznej rzeczywistosci, ktore byly rozkrecane m. in.

wlasnie przez zatozyciela Universal Zulu Nation, pokazywaly imprezowy, radosny i zarazem

9 Historia hip-hopu, http://kulturapodworka.blogspot.com/2012/11/historia-hip-hopu.html [07.03.2015]/
Historia Universal Zulu Nation, http://realhiphopculture.com/o-co-chodzi/historia/ [07.03.2015].

10 Tamze.
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dajacy nadziej¢ na przysztos¢ charakter kreujacej si¢ powoli kultury hip-hop. Byly to czasy
narodzin tak zwanej ’12 — dwunastocalowego maxi-singla, ktory umozliwiat puszczanie
muzyki na zywo z plyt, co znalazto szerokie zastosowanie na roéznego rodzaju imprezach. Ow
wynalazek rozpoczal wowczas znang dzisiaj dobrze technikg¢ remiksowania piosenek, a to
natomiast wplyneto na otwarcie wielu nowych dyskotek i szybki rozwdj klubéw nocnych''.
Synonimem rozrywki stat si¢ Manhattan, gdzie muzyka z ptyt, zamiast zespotow ja grajacych,
stale przyciagata rzesze mlodych Amerykanow. Jednak mtodziez z takich dzielnic jak Bronks
nie miala mozliwosci udzialu w zabawach tanecznych zamoznych okrggéw miasta 1 we
wlasnym zakresie probowata organizowa¢ dla siebie rozrywke. W taki oto sposob
wykreowalo si¢ zjawisko zwane w tamtych krggach ,,block parties” lub inaczej ,,street jam™ —
czyli osiedlowe imprezy, spontaniczne, czesto na otwartym powietrzu, zwykle nielegalne,
zasilane prqdem z najblizszego stupa wysokiego napiecia”. W momencie, gdy nie bylo
sposobnosci znalezienia jakiego§ zrodta pradu, remiksowana muzyke zastepowali
beatboxerzy nie bez powodu nazywani ,,ludzka orkiestra”. Podczas owych bezprawnych
imprez na ulicach, w ktérych uczestniczyly dorastajace osoby z najbiedniejszych rodzin,
narodzil si¢ dj-ing, a wraz z nim breakdance. Za autora pierwszych popiséw w dj-ingu uznaje
si¢ Koola Herca (wtasciwie Clive Campbell), ktory jest jamajsko-amerykanskim producentem
1 muzykiem. Herc, uwazany obecnie za jednego z inicjatoréw kultury hip-hop, w trakcie
prowadzenia jednej z takich osiedlowych zabaw uzyt po raz pierwszy terminu ,,b-boy” do
okreslenia tancerza breakdance. Rownie wazna postacia w tej dziedzinie wydaje si¢ byc¢
Grandmaster Flash (Joseph Saddler) — imigrant z Barbadosu, ktoéry rowniez grywal na zywo
na street jamach w Nowym Jorku. Obok osoby dj-a pojawit si¢ z czasem wspominany
powyzej MC, ktory rymujac do rytmu stowa zachecat zebranych do tanczenia. To wszystko,
co w czasach dzisiejszych nazywane jest kultura hip-hop, caty ogoét szerokiego nurtu, ktory
przez wielu traktowany jest obecnie wrecz jak ideologia, wyrosto z tego rodzaju

nieformalnych imprez na ulicach jednej z najbiedniejszych dzielnic Nowego Jorku.

W odr6znieniu od Standéw Zjednoczonych polska muzyka rap nigdy nie miala swoich
korzeni w R&B czy soulu. Jak zostato wspomniane na poczatku rozdziatu, w tym przypadku
powiazan mozna byloby doszukiwaé si¢ w punku. Zaréwno badacze jak i sami raperzy

moéwia o takich poczatkach tej kultury. W ksiazce Andrzeja Budy Historia kultury hip-hop w

11 R. Miszczak i in., Beaty, rymy, zycie. Leksykon muzyki..., s. 10-12.

12 Tamze, s. 11.
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Polsce 1977-2013 mozna znalez¢ np. slowa rapera Wtodkiego z warszawskiej grupy hip-
hopowej Molesta Ewenement, ktory stwierdzit, ze punk w latach osiemdziesiqtych mial
przestanie uliczne, hardcor’owe. Dzis opowiada o tym hip-hop. Systemy sie¢ zmieniajq, a
obszary nedzy nie znikajq, a przeciwnie, rosng”. Przykladem potwierdzajacym powiazania
polskiego hip-hopu z kultura punkowa jest tworczos¢ Kazika Staszewskiego — lidera zespolu
Kult. Nieoficjalnie mowi sig, ze to wiasnie Kazik byt pierwszym w Polsce rapujacym artysta,
pomimo ze wybrat on pozniej zupelie inna $ciezke muzyczna i dzisiaj znany jest przede
wszystkim z muzyki rockowej. Lider zespotu Kult juz w roku 1985 nagrat rapowany utwoér
Piosenka mtodych wioslarzy, ktoremu towarzyszyt teledysk skladajacy si¢ z materialow
archiwalnych PRL-u przedstawiajacych zawody wioslarskie. Piosenka trafila na listg
przebojow Dwojki oraz zajeta pigtnaste miejsce na liscie przebojow Programu III Polskiego
Radia'. Natomiast w 1991 roku ukazal si¢ solowy album Spalam sie, bedacy w
rzeczywistos$ci pierwsza polska rapowa ptyta. Artysci, ktdorzy na powaznie zajeli si¢ hip-
hopem 1 przez lata kreowali ten styl w Polsce, przez co dzisiaj to ich uwaza si¢ za
prekursoréw tego nurtu, pojawili si¢ tak naprawde na poczatku lat dziewig¢édziesiatych. Nie
zmienia to jednak faktu, ze kultura hip-hopu w Polsce nie powstata w wyniku dtugotrwatlej
ewolucji, ale zostata w sposdb selektywny sprowadzona z zagranicy ponad dziesi¢¢ lat po jej
narodzinach w Ameryce. Wedlug niektorych dziataczy hip-hopowych sytuacja ta sprawila, ze
owa kultura w Polsce nie jest w pelni zwarta, a jej poszczeg6élne elementy chwilami ze soba
nie wspotgraja. W Stanach Zjednoczonych hip-hop nierozerwalnie wiaze si¢ z historia
Czarnej Ameryki - jak pisze w jednym ze swoich tekstow dziennikarz Druh Stawek, wszystko
zaczelo si¢ juz od pierwszych statkow z afrykanskimi niewolnikami - zjawiskiem Ku-Klux-
Klanu, a nastgpnie segregacja rasowa w szkotach, na ulicach i powstaniem gett, co sprawito,
ze [...] w Czarnej muzyce zawsze czué bylo gniew, ogien, pasje, walke [...]". Cho¢ polski
hip-hop nie ma nic wspdlnego z historia dyskryminacji rasy czarnej to jednak sytuacja
spoleczno-polityczna panujaca wowczas w kraju, swieza pamig¢¢ systemu komunistycznego
ze wszechobecna tam cenzura, a z drugiej strony fascynacja tym, ze nagle pojawita sig

mozliwo$¢ wyrazania swojego zdania gtosno, prawdopodobnie sprawily, ze importowany z

13 A. Buda, Historia kultury hip-hop w Polsce..., s. 4.

14 Tamze, s. 14.

15 R. Miszczak i in., Beaty, rymy, Zycie. Leksykon muzyki..., s. 15.
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Ameryki nurt tak dobrze zostal przyjety w Polsce, a co wigcej znalazt szybko swoja

indywidualna drogg tworzac wlasna, samoistna historig.
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1.3. Kobiety w hip-hopie

Zarowno amerykanska kultura hip-hop mimo rozrywkowego charakteru i
pozytywnego przestania, jak i polska w swoich poczatkach byly odpowiedzia na trudne,
skomplikowane kwestie zwiazane ze sprawami spoleczno-politycznymi. Owo zjawisko,
siggajac wspomnianych lat siedemdziesiatych, wiazato si¢ od zawsze w pewien sposob z
problematycznymi zagadnieniami i wymagalo tym samym od przedstawicieli tego nurtu
sporej sity i zdecydowania, by przeciwstawi¢ si¢ panujacym zasadom. Prawdopodobnie z tego
tez powodu pierwotnie, kiedy hip-hop nie byl jeszcze tak rozpowszechniony jak dzisiaj,
zjawisko to reprezentowali w wigkszo$ci mezczyzni. Obecnie, cho¢ sytuacja ulegla nieco
modyfikacji, w niektorych krggach wciaz funkcjonuje prze§wiadczenie, ze hip-hop z powodu
swojej brudnej i wulgarnej natury zarezerwowany jest tylko i wylacznie dla pici meskiej. W
tym miejscu wydaje sig, ze w kontek$cie tematu owej pracy warto zastanowi¢ si¢ nad
znaczeniem kobiety 1 jej obrazem kreowanym w kulturze hip-hop. W poczatkowym okresie
rola plci pigknej w tworzeniu tej subkultury ograniczona byla czgsto jedynie do
osmieszajacych, bezwstydnych wystepow w teledyskach produkowanych przez mezczyzn. Na
przetomie lat osiemdziesiatych 1 dziewigédziesiatych muzyka rap zostata urozmaicona przez
kobieca tworczo$¢, kiedy na rynku ukazaly si¢ pierwsze albumy takich raperek jak Lil Kim,
Foxy Brown, Left Eye wraz z grupa TLC, zespo6t Salt-N-Pepa oraz piosenkarki rhythm and
blues z ekipy o nazwie Fugees Lauryn Hill czy nieco pozniej Missy Elliott'®. Warto w tym
miejscu zaznaczy¢, ze w Polsce pte¢ pigkna w rapie pojawila si¢ tak naprawde dopiero po
2000 roku za sprawa zespotu Sistars laczacego rap z brzmieniami soulu i rthythm and blues.
Na rodzimym rynku ukazaty si¢ réwniez wowczas takie raperki jak Lilu czy Wdowa, jednak
polski hip-hop pozostaje wciaz pod wptywami meskimi, stawiajac pte¢ zenska nieco z boku.
Damska odmiana rapu w Stanach Zjednoczonych natomiast, jak si¢ wydaje, zostata catkiem
dobrze zostala przyjeta i wzbudzila niemale zainteresowanie spoleczenstwa, na co wplyw
mial prawdopodobnie réwniez wizerunek wielu z tych kobiet, przede wszystkim Lil Kim i
Foxy Brown, ktore rapujac czgsto o seksie prezentowaty si¢ w skapych, prowokujacych
strojach. Branza hip-hopowa otworzyla si¢ wowczas przed plcia pigkna przewidujac, ze na
kobiecej tworczosci sygnowanej dodatkowo odwazna, nieco wulgarna prezencja mozna sporo
zarobi¢. Ciekawy wydaje si¢ by¢ fakt, jak pojawienie si¢ w §wiecie hip-hopowym aktywnie

dziatajacych kobiet wplynglo na ich ogdlny wizerunek w omawianej kulturze oraz w jaki

16 Przedstawicielki plci pieknej vs. Hip-hop, http://www.hip-hop.pl/teksty/projector.php?id=1206001997
[23.03.2015])/ Lisa "Left Eye" Lopes "Kobiece oko na swiat" — profil, http://www.popkiller.pl/2011-09-24,lisa-
left-eye-lopes-kobiece-oko-na-swiat-profil [23.03.2015].
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sposob zaczegli postrzega¢ pte¢ pigkna megzczyzni utozsamiajacy si¢ z hip-hopem. Nietrudno
zauwazyC, ze kobiety od zawsze odgrywaly bardzo wazna role w zyciu artystow
reprezentujacych nie tylko rap, ale rdzne style muzyczne czy tez zupehie inne dziedziny
sztuki, inspirujac ich i stajac si¢ glownym tematem wielu utwordéw i dziet. Tym bardziej
wydaje si¢ interesujace to, jaki obraz pici pigknej funkcjonuje w $wiadomosci mezczyzn
zwiazanych z hip-hopem, kiedy wezmie si¢ pod uwage wydarzenie, ktore mialo miejsce w
2006 roku podczas imprezy National Student Conference. W trakcie wyktadu
amerykanskiego rapera Fat Joe z Nowego Jorku padly publicznie dobitne stowa, ktore dtugo
wowczas komentowano w mediach, a i do dzisiaj wywotuja kontrowersje. Raper stwierdzit:
mozecie mnie teraz atakowad, mozecie mnie teraz stqd wyrzucié¢, ale uwazam, ze kobiety [w
rapie] to dziwki i kurwy, po czym kiedy nastala niezr¢czna cisza dodat tylko: ale uwazam tez,
Ze sq to inteligentne, pickne i czute matki'’. Wyrazenie takiej opinii na forum publicznym kaze
zastanowi¢ si¢ nad pogladami innych oséb, ktére takze naleza do tej kultury, a zarazem
wzbudza dyskusj¢ na temat traktowania kobiety i o jej pozycji w $wiecie ocenianym przez
niektorych jako ,,meski”. Natomiast dodanie przez rapera na koniec pozytywnego akcentu
mowiacego o tym, ze kobiety sa czulymi matkami, w rzeczywisto$ci przypisuje im z gory
narzucong rolg spoteczng i sktania do refleksji nad mozliwoscia samorealizacji ptci pigknej na

innych plaszczyznach — cho¢by w mediach, kulturze czy polityce.

17 http://www.washingtonpost.com/wp-dyn/content/article/2006/07/13/AR2006071300010.html [23.03.2015].
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1.4. Sytuacja kobiet na rynku/w polityce

W latach szes$¢dziesiatych soulowy wokalista James Brown nagral piosenkg, ktora
stata si¢ ponadczasowym klasykiem, pt. It's A Man's Man's Man's World. Muzyk w utworze
wymienit argumenty §wiadczace o tym, iz $wiat jest miejscem dla mezczyzn, gdyz to oni
stworzyli najwigksze wynalazki w historii ludzko$ci 1 maja nad nimi wladzg¢. Cho¢ Brown
wielokrotnie podkreslit w piosence fakt, ze bez plci pigknej te wszystkie odkrycia nie miatyby
jakiegokolwiek sensu, to jednak dzisiaj warto zastanowic¢ si¢ nad faktyczna pozycja kobiety w

szerszym znaczeniu niz jedynie w kulturze hip-hop.

Powstato sporo publikacji na temat statusu plci pigknej oraz probleméw, jakie
napotykaja kobiety na swojej drodze w momencie, kiedy chca realizowa¢ si¢ zawodowo'®.
Z szerszego spectrum tego tematu warto wyltoni¢ zagadnienie obecnej sytuacji kobiety na
rynku pracy i w polityce poniewaz, jak byto to wspomniane wczes$niej, raperzy w Polsce w
swoich tekstach stosunkowo czgsto nawiazuja do aktualnych wydarzen spoteczno-
politycznych pokazujac jawny sprzeciw wobec panujacej wladzy. Majac na uwadze
problematyke utworéw hip-hopowych wybor kwestii odnoszacej si¢ do statusu pici w

obszarze polityki wydaje si¢ by¢ uzasadniony.

Czy w przypadku Polski mozna méwi¢ o ,,demokracji plci” rozumianej tutaj jako
rownoprawny udziat zar6wno mezczyzn jak 1 kobiet w obszarach zycia spolecznego
powiazanych z zarzadzaniem, wiladza 1 podejmowaniem istotnych decyzji? Taka sfera
publiczna jest polityka, ktéra wedlug wielu badaczy zostala catkowicie zdominowana przez
mezczyzn'®. W kontek$cie tego obszaru mowi sie o uwarunkowaniach historycznych i
kulturowych, ktore do przetomu XIX i XX wieku wykluczyly kobiety z zycia spotecznego.
W przesztosci status kobiety 1 mezczyzny byt zawsze wyraznie okre$lony. W procesie
socjalizacji, o ktérym begdzie mowa nieco dalej, zostaly utarte pewne stereotypy plciowe
funkcjonujace do dnia dzisiejszego. Wedlug tych przyjetych schematéw za cechy meskie

uznano bycie m. in. pewnym siebie, obiektywnym, aktywnym, upartym, nieustgpliwym,

18 Za przyktad literatury, w ktorej poruszany jest problem réwnosci kobiet i mgzczyzn w sferze publicznej czy
walki z dyskryminacja moze postuzy¢ tu: M. Fuszara, Kobiety w polityce, Warszawa 2006; Ple¢ w zZyciu
publicznym. Roznorodnos¢ problemow i perspektyw, red. M Jezinski, M. Winclawska, B. Brodzinska, Torun
2009; Kobiety na wspotczesnym ryku pracy 2005-2010, http://ftp.gbpizs.home.pl/Kobiety%20na
%20wspolczesnym.pdf [16.05.2015].

19 Tamze; A. Graff, Swiat bez kobiet. Ple¢ w polskim Zyciu publicznym, Warszawa 2001.
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autonomicznym czy samowystarczalnym i pragmatycznym. Natomiast kobietom przypisano

kierowanie si¢ emocjami, wrazliwo$¢, subiektywizm, ustepliwo$¢ i bycie biernym®.

Pici pigknej w Polsce czynne i bierne prawo wyborcze zostato przyznane dopiero w
1918 roku, co w rzeczywistosci, zwlaszcza w pierwszych latach, praktycznie nic nie zmienito.
Nadanie praw wyborczych nie rozwiazato pewnych wrosnigtych w polska mentalnosé
kwestii, mozliwe ze bylto to zwiazane z faktem, iz rdbwniez przestrzen bierze aktywny udziat
w kreowaniu kulturowego doswiadczenia plci. Miejsca nakreslaja pewnego rodzaju
ograniczenia, bariery w odgrywaniu roli ptciowej dzielac przestrzen na publiczng i prywatna,
czyli domowa. Kobiety zawsze byly przypisywane do tej drugiej strefy kojarzacej si¢ ze
stabilizacja i spokojem. Podzial ten wzmacniaty majace na celu zapewnienie bezpieczenstwa
pici pigknej przekazy, ktore glosity, ze kobiety nie sa np. mile widziane w pewnych miejscach
publicznych po zmroku czy samotnie. Komunikaty takie, pomimo ich — pozornego
przynajmniej — zwiazku z troska, akcentowaty zbiorowa potrzebg sprawowania opieki, a
wreez kontroli nad plcig zenska, czyniac ja tym samym stabsza czy nawet czasami niezdolng
do samodzielnego funkcjonowania w spoleczenstwie. Dodatkowo dlugo funkcjonowato
przeswiadczenie, ze kobiety, jako istoty delikatniejsze nie powinny angazowac si¢ w zycie
polityczne, ktére wymaga odwaznych 1 bezwzglednych rozwiazan, gdyz to mogloby
kolidowa¢ z rola jaka zostala przypisana ptci pigknej. Ponadto pojawita si¢ obawa dotyczaca
podejmowania nieodpowiednich decyzji pod wptywem chwili przez kobiety, ktore jak

sadzono, z natury sa emocjonalne i tatwe do zmanipulowania.

Cho¢by dzisiaj, jak wskazuja dane, mimo kilkudziesigciu lat istnienia formalnego
roOwnouprawnienia, kobiety w polityce wciaz nie maja silnej reprezentacji (nigdy nie
osiagnety nawet jednej czwartej sktadu) 1 w pordwnaniu do mezczyzn pozostaja nieco
wyalienowane na tej plaszczyznie*’. Pomimo panujacej demokracji ciezko w tej sytuacji
mowic o parytecie, ktory oznacza jednakowe, rowne uczestnictwo obu ptci w podejmowaniu
waznych decyzji w instytucjach. Réwniez w zestawieniach os6b wptywowych kobiety sa
wymieniane znacznie rzadziej niz megzczyzni. Taka sytuacj¢ Agnieszka Graff nazywa

~Swiatem bez kobiet”. Mowi ona o catkowitym wykluczeniu pici zenskiej z zycia

20 S. Cieniuch, Zacieranie stereotypow i zmiana tradycyjnych rol meskich jako przeobrazenia postfeministyczne,
w: Konteksty kultury popularnej: plec, sztuka, media, red. M. Jezinski i in., Torun 2010, s. 64-68.

21 K. Dzwonkowska, Ku ,, demokracji pici”- dziatania na rzecz zwiekszenia udziatu kobiet w Zyciu publicznym
w Polsce, w: Konteksty kultury popularnej: plec, sztuka, media, red. M. Jezinski i in., Torun 2010, s. 31.
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publicznego, stawiajac mocne zarzuty hierarchii panstwowej: rzqdy trzeba sprawowaé nad
kims,; wladza, aby poczu¢ sie wladzq, musi kogos sobie podporzqdkowac. W demokracji po
komunizmie tym kims okazaly sie kobiety”. Graff udowadnia, ze ,,mesko$¢” rozumiana jako
zdecydowanie, sifa i odwaga zadomowity si¢ juz w kulturze polskiej do takiego stopnia, Ze
okreslenie ,,m¢zczyzna” zaczeto funkcjonowaé w jezyku w charakterze praktycznego skrotu
myslowego oznaczajacego po prostu cztowieka, istote ludzka. Poza uwarunkowaniami
historyczno-kulturowymi jako przyczyny nieistnienia ptci pigknej w polityce wymienia si¢
mi¢dzy innymi, wspomniany wczesniej proces socjalizacji. Proces ten uczy odgrywania
odrgbnych 16l spolecznych, co skutkuje tym, iz kobiety po prostu nie sa zainteresowane
tematami politycznymi badz tez na tle promowanego modelu silnego, zdecydowanego
mezczyzny, brak im wiary we wlasne mozliwosci 1 postrzegaja siebie jako mniej
przygotowane do piastowania wysokich stanowisk®. Ponadto dochodzi do tego trudnos$¢
taczenia przypisanej z gory roli kobiety zajmujacej si¢ domem i dzie¢mi z praca zawodowa.
Innym istotnym czynnikiem jest tez na pewno fakt, ze wigkszo$¢ decyzyjnych stanowisk
zajmuja obecnie me¢zczyzni, ktorzy poprzez stawianie kobietom zawyzonych wymogow
utrudniaja im tym samym dojscie do wiadzy. Kolejna bariera blokujaca kobietom kariery
polityczne sa sami wyborcy, ktorzy kierujac si¢ stereotypami méwiacymi, ze pte¢ pigkna nie
interesuje si¢ wladza 1 nie posiada odpowiednich predyspozycji, aby petni¢ funkcje zwiazane

z tym obszarem zycia spotecznego, czuja czasami niech¢¢ do kobiet-politykow.

Pomimo, ze aktualnie pod wptywem pojawiania si¢ teorii feministycznych rozpoczeta
si¢ dekonstrukcja tradycyjnych patriarchalnych wzorcéw meskich i1 kobiecych — co pociaga za
soba transformacj¢ spoteczno-kulturowa — to mozna odnie$¢ wrazenie, ze w dalszym ciagu
modele obu pici konstruowane sa na zasadzie przeciwienstw: dobry-zly, swoj-obcy. Cechy
uwazane za kobiece ulegly negatywnemu warto$ciowaniu, co doskonale widoczne jest na
przyktadzie chociazby jezyka, w ktory wpisana jest zawsze dana kultura. Jezyk wyraza i
ksztattuje ludzi i stereotypy czy tradycje z jakich si¢ oni wywodza. Jest pewnego rodzaju
srodkiem w drodze do poznania i wej$cia w dana kulturg, poniewaz sktada si¢ z doswiadczen
danej zbiorowosci. Ponadto, bedac tak gieboko zrosnigty z natura danego cztowieka, stanowi
on nieodtaczny element duchowy kazdego narodu®. Jednakze nie nalezy zapomina¢ przy tym,

ze jezyk nie jest tworem $wiadomych poczynan, a raczej pochodzi z takich glebin

22 A Graff, Swiat bez kobiet. Ple¢ w polskim... Warszawa 2001, s. 19.

23 K. Dzwonkowska, Ku ,, demokracji pici”- dziatania na rzecz..., s. 32-33.
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czlowieczenstwa, ze niepodobna uwazac¢ go gdziekolwiek za wiasciwe dzieto czy twor
narodow”. Jak twierdzit amerykanski jezykoznawca Edward Sapir, nie ma dwoch jezykow,
ktore bytyby na tyle do siebie podobne, aby mogly one wyrazaé¢ takie samo $rodowisko?.
Spoteczenstwa, w zalezno$ci od stownictwa jakiego uzywaja na co dzien, inaczej interpretuja
rzeczywisto$¢, to jezyk determinuje sposéb myslenia o rdéznego rodzaju procesach
spotecznych. Podczas gdy stowo ,,me¢zny” tozsame jest z odwaga, okreslenie ,,babski” czy
,zniewiesciaty” maja zdecydowanie zabarwienie pejoratywne. Podobnie sytuacja wyglada w
przypadku nazw zawodow, gdzie brak jest zefiskich odmian wyrazéw (polityk, premier), a
nawet jesli istnieja damskie odpowiedniki to brzmia one mato powaznie i dojrzale, dlatego tez
kobiety chcace realizowac si¢ zawodowo zostaja np. prawnikami, ministrami czy thumaczami.
Kobiecos$¢ w takim kontek$cie utozsamiana jest z obcoscia, odstgpstwem od przyjetych norm.
Nasuwa to na mys$l kolejny powszechny podzial dzielacy sferg spoteczna na to, co publiczne —
czyli mgskie i na to, co prywatne, niejawne — czyli kobiece. Prosty mechanizm obronny
podpowiada w takim momencie, aby to, co niedookreslone, obce otoczy¢ doza nieufnosci i
traktowa¢ z dystansem, stawiajac tym samym pte¢ pigkna w opozycji do tego, co znajome,

mgskie, a tym samym warto$ciowe 1 dobre.

Jednak coraz jawniej manifestujace swoje poglady kobiety wspolczesnie wkroczyly
juz w zycie spoteczne, probujac zmieni¢ stereotypowe postrzeganie ich wizerunku i
prowadzac tym samym do powolnej zamiany rol megskich i damskich. Jako przyktad takiego
procesu wymienia si¢ sytuacje, gdy kobieta po urodzeniu dziecka wraca do pracy, natomiast
jej partner bierze urlop ojcowski bedacy pewnym rozwiazaniem na wzor urlopu
macierzynskiego. Jednakze takie zjawisko jest w dalszym ciagu rzadkos$cia, w wigkszym
stopniu daje si¢ zauwazy¢ sposob, w jaki m¢zczyzna definiuje samego siebie w zbiorowosci,
a mianowicie znacznie czg¢sciej niz kobieta kreuje on swoja tozsamos$¢ poprzez rolg spoteczna

jaka pelni, np. lekarz, adwokat, polityk, pomijajac przy tym pozycj¢ ojca czy meza.

24 W. Humboldt, O roznicach w budowie ludzkich jezykow oraz ich wplywie na duchowy rozwoj rodzaju
ludzkiego, w: Antropologia stowa. Zagadnienia i wybor tekstow, red. G. Godlewski, A. Mencwel, R. Sulima,
Warszawa 2003, s. 63-67.

25 Tamze, s.63.

26 E. Sapir, Jezyk — przewodnik po kulturze, w: Antropologia stowa. Zagadnienia i wybor tekstow, red. G.
Godlewski, A. Mencwel, R. Sulima, Warszawa 2003, s. 77-82.
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1.5. Dyskryminacja w hip-hopie?

Nie ulega watpliwosci, ze kultura hip-hop jest w pewien sposob zdominowana przez
mezezyzn i funkcjonuje w niej utarty stereotyp plci pigknej. Wydawatoby sig, ze nurt ten — ze
wzgledu na swoje wartosci 1 histori¢ opisana w tym rozdziale nieco wczesniej — jest wrecz
wyczulony na wszelka dyskryminacjg. Jedno$¢ 1 réwne traktowanie wszystkich to
podstawowe, sztampowe hasta, a mimo tego analizujac realia owej kultury latwo jest

zauwazy¢ pewne ciekawe zjawisko chociazby na przyktadzie marek odziezowych.

Hip-hop jak i wigkszo$¢ innych subkultur posiada swoja specyficzna mode, styl
ubierania sig, ktory w pewien sposob rowniez sktada si¢ na tak zwana ,,calo$¢” tego nurtu.
Mimo zZe strdj nie jest czym$ obligatoryjnym i nie warunkuje przynaleznosci do grupy, to
jednak w praktyce cigzko byloby znalez¢ osobg w ubraniach marek hip-hopowych
sygnowanych przez raperéw, ktora utozsamiataby si¢ z subkultura punkéw czy hippisoéw.
Producenci, ktorymi czgsto sa sami artysci 1 osoby aktywnie dzialajace w obrebie hip-hopu,
juz dawno dostrzegly w produkeji odziezy i1 gadzetow mozliwos¢ pokaznego zysku, przez co
w krétkim czasie powstalo wiele marek hip-hopowych. Obecnie wigkszo$¢ liczacych sig w
branzy, najbardziej znanych polskich raperéw obok dziatalnosci artystycznej jest tez
wlascicielem zaré6wno wytworni muzycznej jak 1 wlasnie firmy produkujacej ubrania z
wlasnym logo. Jeszcze do niedawna kobiety identyfikujace si¢ z tym nurtem, ktore chcialy
podobnie jak megzczyzni dokona¢ zakupu luznej, ,,typowo hip-hopowej” odziezy, spotykaty
si¢ z niematym problemem. Brandy odziezowe oferowaly przewaznie ubrania jedynie dla
mezczyzn, pomijajac zupeknie potrzeby pici pigknej. Dzisiejsza sytuacja, cho¢ ulegta pewnej
zmianie, to jednak w dalszym ciagu pokazuje réznice w spolecznym postrzeganiu jednej i
drugiej plci. Niektore z marek wiodacych teraz prym na rynku nadal nie produkuja ubran dla
kobiet, a wszystkie produkty znajduja si¢ w dziale mgskim. W sklepach internetowych tych
firm luzna odziez — czy mowa tu o dresach, bluzach, kurtkach, t-shirtach, koszulach, czy
innym towarze reklamowana jest jedynie przez mezczyzn. Aktualnie znacznie czg$ciej jednak
spotyka si¢ w Internecie widoczny podziat zaktadek na ,,mgskie” i ,,damskie”, co praktykuja
takie znane firmy jak np. Diamante Wear, Prosto Wear, Alkopoligamia czy PLNY. Jednakze
wystarczy nawet krotki przeglad owych ,,dziatéw damskich”, aby 1 tu takze zauwazy¢
przypisane odgérnie obu piciom role spoteczne. Podczas kiedy dla mezczyzn firmy te
produkuja szerokie, luzne ubrania, kobietom proponuje si¢ czgsto obciste, dopasowane
spodnie czy bluzki, ktére dodatkowo miewaja spore dekolty. Cigzko jest tez doszukaé sig

innych czgsci garderoby poza standardowymi bluzami, butami, dresami 1 t-shirtami w
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momencie, gdy m¢zczyzni maja do wyboru cata gamg ubran od koszul, poprzez kurtki az do
czapek. Zamiast tego kobietom oferuje si¢ krotkie sukienki badz tez czasami spodnice. Taka
odziez, pomimo ze posiada napis czy metke konkretnej marki, wizualnie niewiele ma jednak
wspolnego z typowo hip-hopowa moda. Zdarza si¢ tez, ze w sklepach internetowych, cho¢
istnieja zaktadki oddzielnego dziatu dla kobiet nie znajduja si¢ tam zadne produkty, strona jest
pusta — czego przykltadem moze by¢ znana firma Koka Wear. W ostatnim czasie mozna
jednak zaobserwowa¢ nowa tendencje, ktora stara si¢ sprosta¢ potrzebom kobiet chcacych
naby¢ szersze ubrania i stawia je w tej samej pozycji co megzczyzn. Niektdre brandy
odziezowe zaczynaja wytwarza¢ produkty tak zwane ,unisex”, przy ktorych na stronach
internetowych zamieszczane jest zdjgcie zarowno modela, jak 1 modelki. W ten sposob
dokonuje si¢ powoli ewolucja w obrgbie kultury hip-hopu zwigzana z pewnego rodzaju

zaakceptowaniem istnienia i dynamicznego dziatania kobiet w tej sferze.

Spostrzezeniu, jakoby firmy hip-hopowe nie produkowaty ubran z mysla o kobietach,
zaprzeczyl podczas wywiadu warszawski raper Ero z formacji JWP, ktory prowadzi na
warszawskim Stuzewiu skateshop o nazwie ,,Serum” — sklep hip-hopowy, w ktérym mozna
znalez¢ zaréwno ptyty, roznego rodzaju gadzety, jak i ubrania. MC powiedzial, ze w ich
sklepie jest osobny dziat dla plci zZenskiej, jednak nie cieszy si¢ on wystarczajacym

powodzeniem i w zwigzku z tym ma zosta¢ niebawem zlikwidowany:

Niestety te damskie rzeczy tylko zagracajq nam wieszak, wiec po prostu likwidujemy.
Bardzo zatujemy, poniewaz te rzeczy, ktore mieliSmy i mamy jeszcze niektore, sq super i

super jakosci i bardzo zajawkowe, ale no ludzie jakos tego nie przyjeli [wyw. 1 — Ero].

Zauwazyt ponadto, ze kobiety rzadko kupuja w ich sklepie, a kiedy juz to robia to zazwyczaj

biora rzeczy z dzialu meskiego albo dla swoich mezczyzn, albo tez dla samych siebie.

Wsrod klientek jest sporo dziewczyn tez, ale przewaznie albo sq w formie towarzyszqcej
chiopakowi, albo kupi¢ mu prezent, bo generalnie umowmy sie — drogie sq te hiphopowe

ciuchy - to dziewczyna sobie woli za stowke kupic pie¢ bluzek w h&m, niz jeden t-shirt z

dodat wspotpracownik Serum.
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1.6. Podsumowanie rozdzialu

Poszczegdlne elementy sktadajace si¢ na calo$¢ kultury hip-hop maja swoje zrodlo w
ubogich, pelnych przemocy gettach Nowego Jorku, gdzie w latach siedemdziesiatych
Afroamerykanie dostrzegli w muzyce nadzieje i drogg wyjscia ze Swiata przestepstw 1 nedzy.
Alternatywa kulturowa, bedaca poczatkowo ucieczka od sytuacji panujacej na Bronksie, z
czasem upowszechnita sig, stajac si¢ rozpoznawalna marka sama w sobie na niemal catym
swiecie. W Polsce nurt ten, jako pewnego rodzaju produkt importowany ze Standéw
Zjednoczonych, istnieje od okolo dwudziestu lat, zdobywajac w dalszym ciagu coraz to
wigksza popularnos¢ i thumy fandéw. Tak jak wowczas w Ameryce czarna ludnos$¢ czula sig
odseparowana i1 niedopuszczona do glosu, tak w Polsce w latach rozkwitu tego stylu,
spoteczenstwo, doskonale pamigtajace niedawny upadek systemu komunistycznego, byto
wciaz przesigknigte Odwczesnym ustrojem i1 zmeczone zasadami, jakie w nim panowaty.
Kultura hip-hopu, pomimo zZe na dobre zadomowita si¢ w Polsce po roku 1989, to jednak
trafifa na grunt pokomunistyczny, co w pewien sposob warunkowato jej dalszy kierunek
rozwoju. Owa  sytuacja prawdopodobnie sprawila, ze hip-hop za sprawa
bezkompromisowego, otwartego wyrazania przekonan i niczym nieograniczonej wolnosci
stowa zyskat tak spore poparcie gtéwnie ludzi mtodych, chcacych wyrazi¢ bunt i nienawis¢
do systemu. Hip-hop, opowiadajac prostymi tekstami historie z podwodrka, nawolujac do
sprzeciwu wobec wladzy, ksztattowal dorastajace wiasnie pokolenie. Jednak tematyka
poruszana w tekstach rap nie ograniczata si¢ tylko i wylacznie do spraw zaangazowanych
spotecznie czy politycznie. Czgsto pojawiajacy si¢ motyw to kobieta, ktora oprocz bycia
muza dla artystow wystgpowala 1 wciaz wystgpuje réwniez w przekazach wizualnych,
chociazby w teledyskach, a takze w tekstach. Ciekawe wydaje si¢ to, jak pte¢ zenska
postrzegana jest przez mezczyzn utozsamiajacych si¢ ze zjawiskiem hip-hopu oraz jaka
ogolnie pozycje zajmuje ona w owej kulturze — odnoszacej si¢ w swoich hastach do rdownosci
1 szacunku dla drugiego czlowieka. Sytuacja ta zdaje si¢ by¢ tym bardziej interesujaca, gdy
wezmie si¢ pod uwage rozgrywajace si¢ wspodlczesnie dyskusje dotyczace nieréwnosci
plciowej 1 wykluczenia ze sfery publicznej kobiet. Dlatego to wtasnie zagadnienie stalo sig

tematem niniejszej pracy.
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Rozdzial 11

Wizerunek kobiety w kulturze hip-hop

Kobieta od zawsze stanowi dla wielu tworcow réznych nurtow muzycznych pewnego
rodzaju inspiracj¢. Wydaje sig, ze szczegdlnie ciekawy wizerunek plci pigknej funkcjonuje w
obszarze kultury hip-hop — czyli srodowisku zdecydowanie zdominowanym przez mgzczyzn.
Jak zostato wykazane w rozdziale poprzednim, juz od samego poczatku hip-hop tworzyli i
nastgpnie rozwijali jedynie me¢zczyzni, kobiety w historii tego nurtu pojawity si¢ znacznie
poézniej i o wiele cigzej bylo im udowodni¢ swoja warto$¢ oraz zapewni¢ sobie ugruntowanag
pozycje na tle dokonan plci przeciwnej. Na pewno na te trudno$ci napotykane przez kobiety
miatl poniekad wptyw fakt wykorzystywania ich przez raperow jako swojej ozdoby, co
przyczyniato si¢ do uprzedmiotowienia plci zenskiej. Mozna mniemaé, ze istotnym
czynnikiem byt tu réwniez sam charakter tej kultury, ktéra nawotujac do zabawy, jednosci i
braterstwa opierala si¢ z drugiej strony od zawsze w pewnym stopniu tez na rywalizacji, a
wyksztalcenie si¢ w pierwszych latach podgatunku zwanego dzisiaj ,,gangsta rap” sprawito,
ze nurt ten kojarzyt si¢ jednak z przemoca 1 wulgarnos$cia, co nie jest taczone ze stereotypem

kobiecym.

W celu zbadania obrazu kobiety w polskim rapie zostalty poddane analizie zar6wno
teksty utwordow oraz ich teledyski, jak i wywiady z mgzczyznami aktywnie dzialajacymi w
omawianej kulturze. Sfera liryczna jest w rapie 1 w calej kulturze hip-hop niewatpliwie
najwazniejsza czescia skladowa obrazu kobiety, dlatego tez na tle teledyskow, ktore sa
pewnego rodzaju dodatkiem do slow, zostala poddana najszerszej analizie i1 wszelkie
rozwazania warto rozpocza¢ wiasnie od przekazu zawartego w tekstach. Teksty utworow tym
bardziej wydaja si¢ istotne w badaniu kobiecego wizerunku, ze j¢zyk mozna nazwaé
najwazniejszym nosnikiem kodéw kulturowych, to w nim zawarte sa charakterystyczne
struktury pojgciowe, za pomoca ktorych dane spoleczenstwo postugujace si¢ konkretnym
stownictwem, odbiera i interpretuje rzeczywistos¢. W jezykoznawstwie funkcjonuje, wazne w
kontek$cie niniejszej pracy, pojecie jezykowego obrazu sSwiata, dotykajace zagadnien z
pogranicza problematyki stosunku jezyka do otoczenia. Jedna z gtownych polskich definicji
tego terminu jest okreslenie podane przez j¢zykoznawcg Jerzego Bartminskiego, ktory
zwrocil uwage na konieczno$¢ przyjmowania szerokiego kontekstu stow, przy ktorych nie

wolno zapomina¢ o idacym za nimi obrazie otoczenia:
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Przez jezykowy obraz §wiata rozumiem zawarta w jezyku interpretacj¢ rzeczywistosci,
ktéra mozna uja¢ w postaci zespotu sadow o Swiecie. Moga to by¢ sady badz to
utrwalone w samym j¢zyku, w jego formach gramatycznych, stownictwie, kliszowanych

tekstach (np. przystow), badz to przez formy i teksty jezyka implikowane?”.

Podobna, cho¢ nieco bardziej nakierowana na sam je¢zyk, definicje zaproponowata Renata

Grzegorczykowa:

Jezykowy obraz S$wiata chcialabym rozumie¢ jako strukturg pojeciowa utrwalona
(zakrzepta) w systemie danego jezyka, a wigc jego wlasciwosciach gramatycznych i
leksykalnych (znaczeniach wyrazéw i ich laczliwos$ci) realizujaca sig, jak wszystko w

jezyku, za pomoca tekstow (wypowiedzi)®.

Autorka w dalszej czg$ci swojej pracy zwraca roOwniez uwageg na istnienie powiazan
jezykowego obrazu $wiata z wizjq Swiata przekazywanq przez teksty poetyckie”. Zostato tam
zaznaczone, ze tworczo$¢ literacka implikuje pewne charakterystyczne postrzeganie
rzeczywisto$ci wilasciwe danemu tworcy. Analogicznie owa sytuacja przedstawia si¢ w
kontekscie tekstow utworow muzycznych, ktére to zgodnie z tym twierdzeniem stanowia

pewne symptomatyczne, odmienne od powszechnego widzenie $wiata.

Muzyka rap, albo szerzej kultura hip-hopu, jak si¢ okazuje, jest na tyle obszernym
polem badan, ze mozna wyszczeg6lni¢ tutaj nie jeden, a znacznie wigcej wzordw kobiety,
obrazow plci pigknej, jakie lansuja raperzy. Kazdy z pojawiajacych si¢ wizerunkoéw zostat
osobno opisany i przeanalizowany ponizej. Warto jednak przytoczy¢ w tym miejscu stowa
cytowanego wczesniej Ero, ktory stwierdzit, ze nie powinno si¢ klasyfikowa¢ kobiet w rapie

w jakie$ sztuczne grupy i zamykac¢ w ogdlne schematy:

Nie ma czegos takiego jak wzorzec, co to znaczy? Wiesz, sq dobre kobiety i niedobre
kobiety, to nie znaczy, ze jak kobieta daje dupy — to nie znaczy ze jest zta, bo ja np. lubie —
wiesz o co chodzi. To jest kwestia spostrzezenia |[...]. Jak moja kobieta daje dupy komus

to mi sie juz nie podoba, prosta zasada, natomiast nie ma czegos takiego jak stereotyp

27 J. Bartminski , Punkt widzenia, perspektywa, jezykowy obraz swiata, w: Jezykowy obraz swiata, red. J.
Bartminski, Lublin 1999, s. 104.

28 R. Grzegorczykowa, Pojecie jezykowego obrazu swiata, w: Jezykowy obraz swiata, red. J. Bartminski, Lublin
1999, s. 41.

29 Tamze, s. 45.
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kobiety w hiphopowym swiecie — nie. To wszystko sq fajne laski, normalni ludzie, ktorzy

po prostu lubiq tq muzyke |...] nie szufladkujemy, bo to bez sensu [wyw. 1 — Ero].

Faktycznie wiele wizerunkéw kobiecych przenika si¢ wzajemnie, wzorce bywaja do siebie
zblizone 1 czasami cigzkie do rozrdznienia, jednak w rapie istnialy i istnieja do dnia
dzisiejszego pewne stereotypy, w tym takie, ktore dotycza kobiet. Ponadto pozostali
rozmowcey, z ktorymi zostaly przeprowadzone wywiady, przyznali, ze rozrozniaja kilka
odmiennych sposobow przedstawiania plci pigknej, dlatego tez zostata podjgta proba
zrozumienia i usystematyzowania funkcjonujacych w hip-hopie obrazéw kobiet. Poczatkujacy
raper wystgpujacy pod pseudonimem Henry w skladzie Wiza/Henry zasygnalizowal, ze sa

trzy gtdéwne modele méwienia o kobiecie w polskim rapie:

Masz zadbang dame, ktora jest celem, wiesz, numer jeden — tego pozaqdasz jako
mezczyzna. Chcesz kobiety, chcesz materialu na zone. Obok tego jest material mamy,
ktory jest Swietym materialem, ktorego nie mozna skrytykowaé. Mama wie najlepiej,
mama jest, wiesz, najwazniejszym elementem. I trzeci jakby archetyp — jest to oczywiscie
no szmata, tak? Po prostu szmata, od ktorej nalezy sie trzymac jak najdalej, ale ona

zawsze da [wyw. 2 — Robert Henry].

Niewatpliwie w hip-hopie wystepuje znacznie wigcej wzordw plci pigknej niz te wymienione
W powyzszym cytacie, a 1 te wspomniane mozna podzieli¢ na pewne grupy, co zostato
zrobione w dalszej czesci rozdzialu. Warta zacytowania w tym miejscu, cickawa odpowiedz
na pytanie odnos$nie wizerunkéw kobiecych podat niszowy raper, dziatajacy gléwnie w
podziemiu, bedacy tez kamerzysta na niektoérych hip-hopowych imprezach. Jego zdaniem,
kobiety stuchajace rapu, nabraly przekonania, Ze m¢zczyzni w swoich tekstach krytykuja je,

moéwia o nich zte, obrazliwe rzeczy, natomiast w rzeczywistos$ci

w tych kawatkach jest to, co normalnie ci faceci mowiq miedzy sobq, a nie mowiq przy

kobietach [wyw. 3 — Jack Harris].
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2.1. Podgatunki rapu

Majac na uwadze, ze kultura hip-hopu w Polsce nie wykreowala si¢ samoistnie, a
zostala importowana ze Stanéw Zjednoczonych, krotki opis amerykanskiej rzeczywistosci,
historii czy podgatunkéw w rapie, ktore funkcjonuja w USA, wydaje si¢ w petni uzasadniony,

a wrecz niezbedny dla zrozumienia pewnych kwestii 1 dalszych analiz tej kultury w Polsce.

W ciagu lat wyksztalcily si¢ w rapie pewne podgatunki muzyczne, ktére z pewnoscia
nie pozostaja obojetne w kontek$cie obrazu kobiety. Mozna zauwazy¢, ze kazdy z
podgatunkow, ktérych z roku na rok powstaje coraz wigcej, ma inng specyfike i pewien
wlasciwy sobie sposob przedstawiania ptci pigknej. Nie chodzi o style, ktére mimo ze wiaza
si¢ z rapem, to wyodrebnity si¢ w innych gatunkach muzycznych, a z hip-hopu czerpaly
jedynie niewielkie inspiracje, jak np. neo soul — bedacy odtamem muzyki soulowej czy
electro hop — pochodzacy z muzyki elektronicznej, tanecznej. Znaczenie maja w tym
przypadku raczej podgatunki najbardziej charakterystyczne 1 bezposrednio odnoszace si¢ do
catej kultury hip-hop, jej historii 1 tradycji. Nalezaloby tutaj wyr6zni¢ kilka wazniejszych
stylow istniejacych w obrgbie muzyki rap, ktore przedstawiaja odmienny obraz §wiata i bgda
miaty znaczenie w dalszych analizach odnoszacych si¢ do obrazu kobiety kreowanego przez

raperow.

Alternatywny hip-hop — okreslenie to tyczy si¢ bardziej linii melodycznej utwordéw, niz
jakiego$ ogdlnego, wspolnie kreowanego jezykowego obrazu $wiata w tym podgatunku. Styl
ten charakteryzuje si¢ eksperymentalnym, niestandardowym podktadem muzycznym, do
ktorego arty$ci czerpia inspiracje z innych gatunkow, takich jak np. soul, jazz, reagge czy

nawet folk.

Braggadacio — jest to specyficzny sposob rapowania, ktory polega na odwaznym, czasami
wrecz aroganckim wychwalaniu samego siebie, swoich umiejgtnosci, przy jednoczesnym
porownywaniu si¢ do innych raperow™. Szczegélnie dzisiaj nurt ten stal si¢ niezwykle
popularny, arty$ci stosuja do tego coraz to bardziej wyszukane metafory i epitety, w ktorych
ciegzko doszuka¢ sig¢ sentymentalnych, uczuciowych odniesien. W przeciwienstwie do
opisanego powyzej alternatywnego hip-hopu, tutaj cecha taczaca utwory nie jest linia

melodyczna, a przekaz i sposd6b mdéwienia o sobie.

30 http://hip-hop-mojainspiracja.blogspot.com/2011/10/podgatunki-hip-hopu.html [05.06.2015].
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Conscious Rap (Swiadomy Hip-hop) — styl ten porusza bardzo szeroki zakres problematyki,
jak np.: bieda, uzywki, zycie bez perspektyw, rasizm czy religia. Nie jest to rap tworzony na
potrzeby imprez w klubach, zamiast tego wykazuje on duze zaangazowanie spoteczne,
dlatego tez tutaj trudno byloby znalez¢ utwory méwiace w zuchwaty sposob np. o kobiecie
rapera, ktéra w braggadacio moze by¢ wykorzystana do podbudowania ego muzyka. ArtySci
w $wiadomych hip-hopie pokazuja rzeczywisto$¢ taka, jaka ja postrzegaja, namawiajac do

samorozwoju i cigzkiej pracy, ktéra ma by¢ pomocna w zmianie statusu spotecznego.

Freestyle (wolny styl) — zwany takze improwizowaniem. Jest to rymowanie bez wcze$niej
przygotowanego tekstu, raper wymysla wszystko w chwili mowienia. Jako ze rywalizacja od
zawsze jest waznym elementem kultury hip-hop freestyle czgsto wykorzystuje si¢ do
pojedynkéw na stowa, gdzie raperzy obrazaja siebie nawzajem. Ze wzgledu na ciekawa
specyfike takich bitew stownych 1 tematdéw, ktore zostaja tam poruszane, nurt ten zostat

opisany szerzej w dalszej czg$ci pracy.

Gangsta rap — jest to kontrowersyjny podgatunek, budzacy chwilami sprzeciw roéznych
organizacji. Mozna mniemac, zZe jest to jeden z najbardziej rozpoznawalnych nurtow, ktory
powstat juz w latach osiemdziesiatych na wschodnim wybrzezu Ameryki, jednak najwigksza
popularnos$cia cieszyt si¢ na zachodzie USA. Styl ten nie tylko méwi w sposob wulgarny o
strzelaninach, kradziezach, seksie czy narkotykach, ale mozna znalez¢ utwory, ktére jawnie
nawotuja do stosowania przemocy wzgledem policji czy innych gangéw. W Stanach
Zjednoczonych tego typu teksty znajduja niestety odzwierciedlenie w zyciu codziennym,
czego przyktadem jest poniesiona w strzelaninie §mier¢ raperéw uwazanych dzisiaj za jedne z

najwigkszych legend hip-hopowych — 2 Paca i The Notorious B.I.G.’a.

G-funk — mimo ze wywodzi si¢ poniekad z gangsta rapu, jego glownym celem jest
poprawianie nastroju dzigki przyjemnej linii melodycznej i lekkim tekstom, ktére nie dotykaja
istotnych, problematycznych zagadnien, a zamiast tego skupiaja si¢ na przekazie
hedonistycznym, nie pomijajac w tym wszystkim oczywiscie przemocy, kobiet, seksu i
uzywek. Dzigki takiej specyfice styl ten stal si¢ jednym z najbardziej no$nych podgatunkow
juz w latach dziewig¢dziesiatych i cho¢ jego najwigkszy rozkwit miat miejsce w Stanach
Zjednoczonych, to za sprawg takich artystow jak Ten Typ Mes ze sktadem 2cztery7 (o ktorych
bedzie jeszcze mowa w dalszej czgsci rozdziatu) w Polsce rowniez zgromadzit spora rzesze

fanow.
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Hardcore Rap — bywa mylony z pokrewnym sobie podgatunkiem rapcore — ktory polega na
faczeniu gitarowego brzmienia, muzyki rock 1 punk z hip-hopem. Natomiast hardcore rap
wicksze analogie znajduje w gangsta rapie, poniewaz wigksza uwage zwraca si¢ na brutalny
przekaz niz na lini¢ melodyczna. Podgatunek ten réwniez opiewa agresj¢, konfrontacje i

przemoc.

Hip-hop chrzescijanski (gospel rap) — rzadziej spotykany podgatunek hip-hopu, ktory do
dzisiaj nie ulegl komercjalizacji ani popularyzacji na duza skalg. W nurcie tym, ktéry ma
charakter moralizatorski, poruszane sa kwestie wiary i powrotu do Boga, pozbawiony jest on

wulgaryzmow czy $miatych przechwatek.

Miami Bass — nurt ten cechujacy si¢ energicznym podkladem muzycznym z t¢tniagcym basem
wywodzi si¢ z Florydy. Jego popularno$¢ przypada na lata osiemdziesiate, mimo tego warto
jednak o nim wspomnie¢, poniewaz cho¢ w Polsce bardzo rzadko styszy si¢ nazwe tego stylu,
to szczeg6lnie dzisiaj jest coraz wigcej utwordow, ktoére w rzeczywistosci stanowia
przedtuzenie Miami bass na lata wspotczesne. Chodzi tutaj o imprezowy charakter muzyki,

ktora skupia sig na gloryfikacji erotyki i zabawy.

Podgatunki w muzyce rap mozna wymienia¢ jeszcze bardzo dtugo — wspominajac
chociazby rap metal, rap rock, jazz-hop i pop-rap czy hip-house — jednak nurty te zwiazane sa
z laczeniem hip-hopu z innymi gatunkami muzycznymi i1 charakteryzuja si¢ po prostu
specyficznymi brzmieniami czy uzyciem konkretnych instrumentéw. Nawet jedno z
kluczowych 1 glownych rozréznien w hip-hopie na East Coast i West Coast — dotyczace
Stanow Zjednoczonych — nie wnosi w kontek$cie niniejszej pracy znaczacych réznic w
przekazie, kreowanych wizerunkach czy ogolnie rzecz ujmujac problematyce tekstow. East
Coast Hip-hop (Wschodnie Wybrzeze) odnosi si¢ do rapu powstalego na poczatku lat
siedemdziesiatych na Bronksie (o czym byla mowa w poprzednim rozdziale) i swa tematyka
obejmuje muzyke¢ tworzona zardwno na potrzeby osiedlowych imprez, jak i z czasem
mowiaca o mafijnych porachunkach, przemocy 1 narkotykach — czyli rzeczywistosci, w ktorej
funkcjonowali raperzy. Natomiast West Coast to Zachodnie Wybrzeze Stanow
Zjednoczonych, gdzie od samego poczatku krolowaly hedonistyczne, buntownicze przekazy,
ktore rozwingty na skale swiatowa takie podgatunki jak gangsta rap czy G-funk. I chociaz
hip-hop powstajacy na osiedlowych imprezach tworzony byl z pasji dla zabawy, by moéwiac o
otaczajace] rzeczywistosci wyrwac si¢ z biedy 1 przemocy, to rownolegle rozwijaty si¢

podgatunki zwracajace jednak z czasem coraz wigksza uwage na rywalizacje czy istotg
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konfliktow pomigdzy gangami. Prawdopodobnie za sprawa glo$nej ,,wojny hip-hopowe;j”
pomigdzy Wschodnim, a Zachodnim Wybrzezem, ktéra rozpoczeta si¢ w pierwszej polowie
lat dziewiecédziesiatych i1 podzielita amerykanskie srodowisko hip-hopowe na dwa bloki, gdzie
raperzy glosno manifestowali swoja przynalezno$¢ konkretnie do jednego z nich, sami
nierzadko angazujac si¢ w dzialalno$¢ gangsterska, wulgarny sposdb kreowania
rzeczywistosci przepelnionej agresja stat si¢ tak popularny 1 rozpoznawalny. Na wzrost
zainteresowania tymi bardziej brutalnymi podgatunkami hip-hopu znaczny wplyw miala
réwniez m.in. wspomniana $mier¢ 2 Paca (reprezentowal West Coast) i The Notorious

B.I.G.’a, (przynalezat do East Coast), ktorzy zostali zastrzeleni.
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2.2. Kobieta dobra, material na Zone¢

Ze wzgledu na subiektywne zdanie autorki pracy, jak rowniez wnioski wynikajace z
przeprowadzonych wywiadéw, w ktorych mezczyzni stwierdzili, ze jest to dominujacy badz
jeden z dwoch gléwnych wzorcow w polskim rapie, pierwszym obrazem, ktory zostal
przedstawiony, jest wizerunek kobiety dobrej, dziewczyny badz tez Zony. Jest to kobieta
najprosciej mowiac szanowana, w pewien sposOb podziwiana przez mezczyzn, ktorzy
czasami traktuja ja jak swoja muz¢ w tworczosci. Takiego przekazu jest stosunkowo duzo

zarowno w tekstach, jak 1 w teledyskach.

Oddam wszystko by czu¢ Twq bliskos¢, bo ja i ty to cos wiecej niz chemia — mozna
ustysze¢ w utworze Ona i on Pelsona, warszawskiego rapera znanego z wystgpow w grupie
Molesta Ewenement oraz Parias®'. Muzyk dodaje dalej: wez mojq dion, zamknij oczy mi i bez
stow utul mnie do snu, pokazujac tym samym, ze u boku swojej zyciowej partnerki odnajduje
wsparcie, zrozumienie oraz poczucie bezpieczenstwa, ktore przywodzi na mysl wrecz
matczyna opieke®”. Tego rodzaju przyktadow okazywania szacunku i mitosci kobiecie mozna
znalez¢ mndstwo, jak chociazby utwor Paznokcie torunskiego artysty Matpy czy Kocham Cie

poznanskiego rapera Peji.

Piosenka Paznokcie to historia silnego zauroczenia opowiedziana w subtelny sposéb z
uwzglednieniem samego momentu poznania dziewczyny przez rapera, w ktorym zrodzita si¢
mitos¢ od pierwszego wejrzenia: Wybratem jq z ttumu, mijajqc jej ekipe w kinie / Kilka
miesiecy zanim poznatem jej imie / Czutem jej zapach tak intensywnie jakby stata przy mnie /
Wiec nie dziw sie, ze nie wiem o co chodzito w tym filmie / Emanowata namietnosciq
skroplonq winem / Wiem, ze pachniala jak Paryz choé nigdy tam nie bytem™. Widoczny jest
tutaj podziw dla owej kobiety, na ktérej poznanie raper byl gotow czekaé nawet kilka
miesiecy, a zastosowanie w tek§cie pordéwnan, poza uplastycznieniem utworu i stworzeniem
obrazu bardziej zrozumialego, wizualnego, wzmacnia tak naprawde pozycje pici pigkne;j,
ukazujac jej konotacje z czyms$, co kojarzy si¢ pozytywnie, przyjemnie. Namietnos¢
skroplona winem przywodzi na mysl pozadanie, ale i przypomina o kobiecej delikatnosci,

natomiast pojawienie si¢ Paryza w pordwnaniu dotyczacym zapachu jest o tyle znaczace, ze

31 http://www.tekstowo.pl/piosenka,pelson,ona i on.html [09.06.2015].

32 Tamze.

33 http://www.tekstowo.pl/piosenka,malpa,paznokcie.html [09.06.2015].
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miasto to, mozna mniemac, iz nawet osobom, ktore nigdy w nim nie byty, kojarzy si¢ z wieza
Eiffla i romantyczna sceneria — inaczej mitoscia — nad Sekwana. Gtownym, najistotniejszym
elementem tego utworu jest w rzeczywistosci niewielki szczego6t, a mianowicie damskie
pomalowane paznokcie, do ktorych artysta z nieukrywana fascynacja ciagle nawiazuje:
Jednak pozwala pisa¢ mi teksty o mitosci / Prawie tak intensywne jak kolor jej paznokci.
Wydaje si¢ to tym bardziej cieckawe w kontekscie przeprowadzonych do niniejszej pracy
wywiadow z mezczyznami aktywnie dzialajacymi w kulturze hip-hopu. Pochodzacy z
Warszawy raper, producent muzyczny i kick-bokser — Juras — zapytany o ideat kobiecy

odpowiedziat:

Musi by¢ szczupta, wysoka, zgrabna. Wiosy nie sq wazne, musi mie¢ ladne oczy, tadny
usmiech, twarz musi mie¢ takq, ze jak na niq patrze to mowie WOW — sliczna buzia. To
jest najwazniejsze, pierwsza jest buzia [...], pozniej zgrabne nogi, tam pupa i tak dalej,
wszystko musi by¢ na miejscu, ale buzia, wlosy, nie wiem tadna cera, dbanie o paznokcie

o takie, takie duperelki rozne kobiece sq bardzo wazne [wyw. 4 — Juras].

Utwor Peji Kocham Cie poswigcony jest w cato$ci bliskiej relacji jaka taczy rapera z
jego kobieta: chce cie za zone, nigdy juz nie zechce innej, / Potrzebuje tylko ciebie, wiec
pytam czy za mnie wyjdziesz’*. Jest to wyjatkowo interesujacy przyklad, gdyz Peja bedzie
jeszcze przywotywany w dalszej czg$ci pracy przy zupetnie innym wizerunku plci zenskiej.
W tekécie Kocham Cie muzyk przedstawia odbiorcy kobiete, ktora jest taka stodka, taka
piekna, usmiechnieta. Nagromadzenie, cho¢ prostych, to jednak majacych zdecydowanie
pozytywny wydzwigk epitetow, przywotuje wazna kulturowa ceche jezyka, a mianowicie —
warto$ciowanie (tutaj pozytywne), ktore pozwala na pewnego rodzaju kategoryzacjg i analizg
rzeczywistosci. Dzigki wystepujacemu we wszystkich jezykach warto$ciowaniu ujawnia si¢
stosunek mowiacego do danej rzeczy, zjawiska, a poszerzanie zdolno$ci warto§ciowania jest

gwarantem kreatywnego rozwoju osobistego jednostki®.

Inna ciekawa kwestia j¢zykowa, zwigzana w pewien SposOb rowniez z
warto$ciowaniem, jest uzywanie w rapie pewnych stow, ktore w jezyku polskim sa ogodtem
uznawane za wulgarne badz przynajmniej niezbyt przyjemne, natomiast stosowane przez
raperdw nabieraja zupelnie innej wymowy. Wulgaryzmy — jak podaje w swoim stowniku

Maciej Grochowski — sa jednostkami leksykalnymi, ktore tamiac obowiazujace tabu, stuza

34 http://www.tekstowo.pl/piosenka,peja,kocham_cie.html [09.06.2015].
35 M. K. Stasiak, Swiadomosé wartosci, w: Jezyk w komunikacji, red. G. Habrajska, £6dz 2001, s. 235.
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uzewnetrznianiu emocji®. Jak powiedziat podczas wywiadu przeprowadzonego na potrzeby
tej pracy, Ematei — hip-hopowy aktywista, konferansjer oraz dziennikarz hip-hopowego
portalu Popkiler — roéznice w interpretacji poszczegdlnych zwrotdéw wynikaja z kwestii
slangowej, jak 1 kulturowej. Nawiazywatl on do popularnego w Stanach okreslenia bad bitch,
ktére w wolnym tlumaczeniu oznacza ziq dziwke, jednak przyjelo si¢ uzywanie tego zwrotu
dla okreslenia swojej mocnej pozycji w hip-hopowym $rodowisku 1 nawet pte¢ pigkna sama

obecnie bardzo czesto mowi tak o sobie.

Taka bad bitch no to czesto jest taka wilasnie kobieta z charakterem, ktora umie postawic¢
na swoim, wybija sie, blyszczy w ttumie i tak dalej, a niekoniecznie szmata [wyw. 5 —

Ematei].

W polskim rapie jest wyjatkowo duzo przyktadéow pokazujacych inne zastosowanie takich
stow, jak ,,dupa”, ,;sztuka” czy ,,suka”, ktore zaczynaja kreowaé albo pozytywny obraz pftci
zenskiej, albo uzywane sa w sposob neutralny, jakby byly w tym $rodowisku przyjetym z

g6ry synonimem stowa dziewczyna.

Jednym z najbardziej znanych tekstow hip-hopowych jest niewatpliwie piosenka
grupy Ascetoholix Ej suczki, ktora okreslenie zawarte w tytule i uzywanie go w stosunku do
pici pigknej upowszechnila na wigksza skalg, pozbawiajac je pejoratywnej konotacji. Warto
wspomnie¢ w tym miejscu réwniez nowy, pochodzacy z 2015 roku utwor duetu Dwa Stawy
pt. Kobiety sztosy, gdzie mozna ustysze¢ m. in: Lubimy rasowe suki; border collie / Chce
komplementowa¢, a nie upokarzaé / Kiedy méwie Ci, ze jestes fajnq dupq z twarzy”’. W tym
przypadku slowo ,suka” — uzyte bez pieszczotliwego zdrobnienia, jak w przyktadzie
poprzednim - moze by¢ uznane za niezbyt mite, jednak w dalszym ciagu wydaje sig, ze jest w
pelni akceptowalne. Dodanie do tego epitetu rasowa wzmacnia jeszcze bardziej wydzwigk
catej wypowiedzi, zwlaszcza ze stuchacz zostaje odestany do rasy pséw - border collie, ktore
to uchodza za jedne z najinteligentniejszych i oddanych wlascicielowi czworonogéw. Wyraz
dupa mimo swojej pierwotnie negatywnej wymowy, w tekstach muzyki rap okresla czgsto
tadna dziewczyng. Doprowadzito to z czasem do ciekawej sytuacji, a mianowicie w kulturze
hip-hop wytworzyt sig, uzyty w powyzej przytoczonym tek$cie, karykaturalny zwiazek
frazeologiczny fadna dupa z twarzy - stosowany dla uwypuklenia urody drugiej osoby

(szczegolnie tadnej buzi) 1 funkcjonujacy obecnie na polskich podworkach.

36 M. Grochowski, Stownik polskich przeklenstw i wulgaryzmow, Warszawa 1995, s. 15.

37 http://www.tekstowo.pl/piosenka,dwa_slawykobiety sztosy.html [09.06.2015].
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Sa tez w Polsce raperzy, ktorzy zastyneli z méwienia o rzeczach trudnych i waznych w
sposOb pozbawiony wszelkich wulgaryzmdw, jak np. bydgoski artysta Bisz, ktory w tekstach
zazwyczaj dotyka zagadnien egzystencjonalnych, mowi o upadku cztowieka, przez co jego
tworczo$¢ utozsamiana jest z podgatunkiem $wiadomego hip-hopu, zawierajacego wiele
glebokich przemyslen. MC (Master of Ceremony — mistrz ceremonii czyli raper) posiada
rowniez utwory odnoszace si¢ do kobiet 1 mozna zauwazy¢, ze wowczas uzywa on jgzyka
bardziej sentymentalnego, wyrazajacego uznanie dla plci pigknej, jak np. w piosence
Gwiazda: Sq kobiety wobec ktorych szacunek to jest za mato / Daje joint by wiedzialy, ze o
nich nie zapomniatem / Obojetnie czy jej mowisz 'kochanie', 'siostro’, 'mamo’ / Kazdy z nas
ma takq i datby sie pociqé za niq®. Nawet w momencie, kiedy Bisz wspomina o zwiazkach,
ktore si¢ juz skonczyty, o rozstaniach, robi to w sposob, ktory nie narusza dobrego imienia
drugiej strony, czego przyklad mozna odnalezé w utworze Nakretki, zawleczki, kapsle:
Kochatem jq, lecz byto za wczesnie, by mowic¢ / Pozniej za pozno, tutaj moge to z siebie

wyrzucié®.

W tym miejscu pojawia si¢ w tekstach hip-hopowych istotny, warty przeanalizowania
motyw przedstawiania kobiety w sposob pozytywny, a nawet mocno wyidealizowany przez
raperow, ktorzy przezyli rozstanie. Najlepszym przyktadem artysty, ktory otwarcie mowi o
tesknocie, stawiajac utracona kobiete na piedestale i tym samym czyniac ja pewnego rodzaju
istota nadludzka, jest warszawski raper z Ursynowa — Pezet. W 2009 roku wydat on mini
album pod tytulem Muzyka Emocjonalna, ktorego praktycznie wszystkie utwory sa
uzewngtrznieniem bolu po rozpadzie zwiazku, a kobieta staje si¢ niedo$cignionym,
gloryfikowanym marzeniem. W tym kontek$cie wart zwrdcenia szczegdlnej uwagi jest
kawatek Widze jej obraz, ktory w dosadny sposob — ukazujac spedzone wspodlnie z kobieta
chwile — wyraza niewyobrazalna pustke po jej odejsciu: Wymyka mi si¢ z rqk przez palce /
Dotykam jq ostatni raz opuszkami / Probujqc ztapac i zatrzymac jq na zawsze / Upuszczam jq
i zabijam co$ miedzy nami”. Artysta uzywajac w tym fragmencie metafor wymyka mi sie [...]
przez palce, [...] upuszczam jq — czyni swoje przezycia bardziej otwarte i obrazowe,
natomiast kobiete wizualizuje jako istot¢ krucha, delikatna, wymagajaca opieki. Opis

powyzszy przywodzi na my$l co$ jakby szklanego, np. flakon, ktory tatwo rozbi¢ przez

38 http://www.tekstowo.pl/piosenka,b o k,gwiazda.html [09.06.2015].

39 http://www.tekstowo.pl/piosenka,bisz,zawleczki nakretki _kapsle.html [09.06.2015].

40 http://www.tekstowo.pl/piosenka,pezet,widze jej obraz.html [09.06.2015].

36



nieuwage. Pezet, wydawaé by si¢ moglo, pokazuje w ten sposob wrazliwos¢ i przede
wszystkim ulotnos¢ zarowno relacji damsko-mgskich, jak 1 samych kobiet. Z dalszej czesci
tekstu mozna wywnioskowac, ze to artysta zawiddt zaufanie swojej wybranki, ktora jawi mu
si¢ teraz w najdoskonalszym $wietle: Usmiecha sie i ma ten dotek w policzku / Ktory tak
bardzo lubie i, kurwa mac, jest Sliczna. Artysta, opowiadajac swoja histori¢ w niezwykle
poruszajacy sposob, nakresla w polskim rapie wizjg, jak wielka jest w rzeczywistosci rola
kobiety w zyciu mezczyzny, co potwierdzaja réwniez inne utwory na tym albumie. Mozna
znalez¢ m.in. szeroki opis tego, co dzieje si¢ z muzykiem po odejSciu kobiety, jak w utworze
Zrenice: Znéw tylko bl zaciska mi petle na szyi / I nie rozumiem stow, ktérymi mowiq do
mnie inni*', by caly ten stan doskonale podsumowaé¢ w piosence Spadam, w ktorej Pezet, w
przeciwienstwie do Widze jej obraz, nie opowiada juz spokojnie, ale zaczyna krzycze¢: Nie
ma Cie gdy moje Zycie spada w dot [...] | Ale kocham Cie, kocham, wciqz Cie kocham,

kurwa®.

Powyzsze fragmenty tekstow hip-hopowych sa doskonatymi przyktadami kreowania
przez artystow plci pigknej jako mitosci swojego zycia, z ktora raperdw tacza nie tylko relacje
fizyczne, ale angazuja si¢ oni réwniez emocjonalnie. Kobieta w tym przypadku jest wartoscia
nadrzedna, wychwalana, o ktéra mezczyzna zabiega, pokazujac swoja uczuciowa strong.
Stereotypowo takie zachowanie w kulturze polskiej, zar6wno w jej dominujacej wersji, jak i
w hip-hopie, w ktorym liczy si¢ zdecydowanie i czgsto wrgcz wulgarne tworzenie swojego
wizerunku jako jednostki macho czy samca Alfa, nie jest taczone z silnym, niezaleznym
mezczyzna. Na kontekst kulturowy, nakazujacy mezczyznie by¢ tym, ktory jest bardziej
aktywny, pewniejszy siebie i w obowiazku ktérego lezy zaspokojenie potrzeb rodziny,
naklada si¢ tutaj tez wspominana wcze$niej, nieco konwencjonalna bezwzgledna natura
kultury hip-hop, co zdecydowanie nie ulatwia artystom tego nurtu przyznawania si¢ do

wlasnych emoc;ji.

Analizujac pozytywny obraz kobiety, ktora jest szanowana i wychwalana przez
raperoOw, warto pokrotce wspomnie¢ o roli teledyskow, ktore w dzisiejszym wizualnym
swiecie zdominowanym przez zmyst wzroku, zaczynaja petni¢ coraz to wigksza rolg, a cho¢
w kulturze hip-hopu nie sa tak istotne jak tekst, to jednak, niektére obrazy w nich zawarte

niewatpliwie powoduja zwigkszenie zainteresowania danym utworem. W tym miejscu

41 http://www.tekstowo.pl/piosenka,pezet,Zrenice.html [10.06.2015].

42 http://www.tekstowo.pl/piosenka,pezet,spadam.html [10.06.2015].
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nalezaloby wspomnie¢, ze wideoklipy mozna podzieli¢ na te, ktore przedstawiaja jakas
konkretna histori¢, maja zaplanowana fabulg, ktora w pewien sposdb czesto wiaze si¢ ze sfera
liryczna oraz na takie teledyski, ktore sa pozbawione tematu przewodniego, a sceny
pokazujace czy to raperdw czy wystepujace kobiety nie tacza si¢ ze soba w zadna

konstruktywna cato$¢ narracyjna.

Jest spora liczba teledyskow, ktore przedstawiaja kobietg z pelnym poszanowaniem jej
godnosci, sfery intymnej, a jednocze$nie tworza jej wizerunek nieco nadludzki i
wyidealizowany. Na poczatku warto zwr6ci¢ uwage na motyw muzy, tzw. nimfy — ktéry nie
pojawia si¢ wyraznie w tekstach, natomiast w ostatnich latach mozna takze zaobserwowac go
w wideoklipach raperow. Kobieta ukazywana jest zazwyczaj jako istota delikatna, subtelna i
w pewien sposoéb mistyczna. Jej gesty, glebokie spojrzenia, skupiony wyraz twarzy
uzewngetrzniaja pigkno, a z drugiej strony rowniez pewnego rodzaju tajemnice, co czyni ple¢
pigkna nadrzeczywista. Z takim obrazem mozna spotkac si¢ chociazby w teledysku rapera z
Katowic, Miuosha, Nie mamy skrzydel, ktory pozbawiony jest konkretnie zarysowanej
historii, a akcja rozgrywa si¢ w lesie i na polanie. Klip, ktory zostal zrealizowany
niewatpliwie z wielkim rozmachem, rozpoczyna si¢ ujgciem przedstawiajacym mtoda kobiete
w zwiewne], dlugiej sukience posrod drzew, na tle ggstego dymu — taka tez tonacja
zachowana jest przez resztg teledysku. Dym, unoszace si¢ na wietrze cienkie ptétna w kolorze
sukienki kobiety oraz czgste zblizenia na jej skupiona, powazna twarz stwarzaja klimat
metafizyczny. Bohaterka pokazywana jest na przemian z rapujacym, na tle tej samej scenerii,
Miuoshem. Najbardziej wymowny moment ukazuje dlonie owej kobiety wypetnione woda,
ktoéra przecieka jej przez palce 1 sptywa na twarz artysty. Sceng ta mozna interpretowac jako
weng czy nawet pewnego rodzaju oczyszczenie, ktorego raper dostgpuje dzigki pici pigkne;.
Kobieta jest tutaj muza, inspiracja dla artysty 1 widaé, ze jej pozycja w stosunku do
mezczyzny jest wywyzszona, znacznie istotniejsza, jakby duchowa. W Nie mamy skrzydet

mozna doszuka¢ si¢ ponadto pewnych motywow stowianskich.

W tym kontek$cie warto wspomnie¢ tez ptytg¢ z 2012 roku o nazwie Rownonoc
producenta muzycznego Donatana (ktory zastynat poézniej w mediach mainstreamowych za
sprawa Eurowizji 2014, reprezentujac Polske wraz z wokalistka Cleo). Caty album, bedacy
wynikiem wspolpracy wielu znaczacych polskich raperéw, utrzymany jest w klimacie
starostowianskim, artystom towarzysza bohaterowie w dawnych, plemiennych strojach
majacy przy sobie tuki, strzelby i inne rekwizyty kultury ludowej. Kobiety ubrane w

staro§wieckie sukienki, z przepaskami na glowie 1 makijazem na twarzy maja powazne miny,
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zamiast usmiecha¢ si¢ rzucaja kuszace, tajemnicze spojrzenia. Bohaterki tych teledyskow
zostaly wystylizowane jako nieco niebezpieczne, sa wojowniczkami wspierajacymi
mezczyzn, a jednoczesnie wida¢ w tym wszystkim delikatnos$¢ ptci zenskiej. Pokazywane sa
chwilami przy drobnych pracach codziennych w wiosce badz tez po prostu podczas trzymania
na r¢kach dzieci — jak w utworze Stowianska krew takich raperow jak Gural, Sheller, Kaczor
oraz Ry23 i Rafi. Znacznie czgsciej jednak odbiorca moze zobaczy¢ zmystowe zblizenia czy
to na twarz czy na piersi postaci. Mozna odnalez¢ tutaj elementy tradycyjnej kultury ludowe;,
o ktorej w kontekscie wptywu fotografii na oralno§¢ mowit Roch Sulima. Teledyski, bedace
tak naprawde zbiorem zdje¢, zawierajac elementy folklorystyczne, komentuja, uwiarygadniaja
i pomagaja oswoi¢ rzeczywisto$¢ na ekranie®. Tlo owych teledyskow nie rozni si¢ znacznie
od siebie, dlatego analiza jednego klipu moze odzwierciedla¢ w duzej mierze pozostate
utwory. Przykladowo we wspdlnym kawatku raperow Pezeta, Gurala i1 Piha ObudZ sie
znajdujacym si¢ na tym albumie, kobieta — diwa przywodzi na my$l naturg, powr6t do
korzeni, jej posta¢ jest delikatna, a zarazem budzaca pewnego rodzaju niepokdj, w czym
przejawia si¢ sita bohaterki. Uroda dziewczyny odpowiada obowiazujacym dzisiaj kanonom
pigkna, jest mloda, zadbana, pomalowana i ma zgrabna figurg. Zastanawiajaca jest ciagla
powaga tej kobiety, ktora patrzy odwaznie, wrecz wyzywajaco na ogladajacego ja odbiorce.
Zabieg ten sprawia, ze m¢zczyzni-muzycy, mimo iz to wtasnie oni rapuja, nigdy tak naprawde¢
nie sa w tych teledyskach przedmiotem spojrzen, a jedynie nap¢dzaja narracje pokazywanych

obrazéw.

43 J. Hajduk-Nijakowska, Oralnos¢ a audiowizualnos¢ wspotczesnej kultury, w: Nowa wizualnosé — Nowy
paradygmat kultury, red. E. Wilk, 1. Kolasinska-Pasterczyk, Krakow 2008, s. 71-79.
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https://www.youtube.com/watch?v=irkLhvHCrc§

W Rownonocy mozna znalez¢ rowniez wideoklipy, ktore cigzko bytoby zaliczy¢ do tych,
ktore pokazuja pozytywny wizerunek pici pigknej, gdyz gldéwnym ich motywem jest zwykta
pornografizacja bohaterek i zostana pokrédtce przywotane w dalszej czesci pracy. W tym
miejscu jednak jeszcze odnosnie albumu Donatana warty wspomnienia wydaje si¢ teledysk do
utworu Niespokojna dusza raperow Chady, Stonia 1 Soboty. Obraz utrzymany jest, tak jak
inne klipy, w klimacie starostowianskim, a kobieta przestawiona jest jako nadrealna istota.
Jednak w przeciwienstwie do pozostatych utworéw, w tym mistyczna bohaterka budzi raczej
groz¢ niz pozadanie. Zamiast typowego makijazu podkre§lone zostaly podkrazone oczy,
wlosy ma potargane i w nieladzie, a strdj jest zwyklym, dlugim ptétnem. Jej rola nie
ogranicza si¢ juz tylko do pongtnych spojrzen czy wykonywania prostych prac domowych,
ale przedstawia si¢ ja tropiaca 1 podazajaca za raperami, ktorzy przerazeni uciekaja. To
kolejny przyklad ukazywania pici pigknej w przekazie wizualnym w sposob zdradzajacy jej
niezrozumiata, nadludzka naturg i cigzko tutaj jednoznacznie okresli¢, czy wzorzec ten jest
pozytywny, gdyz bardziej niz nimfg czy muzg, uosabia ona plemienne demony i przywodzi na
mysl nieczyste moce, szczeg6lnie kiedy arty$ci upadaja przed nia, mozna mniemac, ze
martwi. Obraz ten przypomina prastowianskie, pigkne rusalki, ktore ngcac mezczyzn,
ostatecznie poprzez taniec lub taskotanie doprowadzaty do ich zgonu. W teledysku tym
wystepuje charakterystyczny dla kultury ludowej 1 archaicznej motyw kobiety kojarzonej ze

smiercia.
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https://'www.youtube.com/watch?v=WWHOPUZ-sP4

Kobieta w hip-hopowych wideoklipach bywa przedstawiana pozytywnie rowniez jako
partnerka zyciowa, traktowana na rowni z m¢zczyzna. Takim przyktadem moze by¢ teledysk
do utwory Chce Ci da¢ Donguralesko, rapera z Poznania. Klip opowiada histori¢ wspdlnego
napadu i rabunku przeprowadzonego przez parg. Bohaterka — zgrabna i zadbana kobieta,
wygladajaca niepozornie, ubrana w zwykle jeansy i koszulg, przy boku muzyka zaktada
kominiarke na twarz, wymachuje bronia, zabiera pieniadze, a nastgpnie wyghupia si¢ z nim w
aucie palac papierosy i pijac Jacka Danielsa. Zachowanie to w stereotypowym pojmowaniu
wzorcoOw kulturowych nie jest domena pici pigknej i uwypukla tutaj przekraczanie pewnych
granic narzuconych spotecznie, dodatkowo nasuwa na mysl takie postacie kultury popularnej
jak chociazby Bonnie i1 Clyde — amerykanska parg przestgpcow z lat trzydziestych XX wieku.,
o ktorej pod koniec lat sze$¢dziesiatych powstat film biograficzny. Urodzeni w stanie Teksas
Bonnie Parker - kelnerka i Clyde Barrow — drobny przestgpca, wspolnie wyruszyli w podréz
po Stanach Zjednoczonych napadajac na sklepy, rabujac banki, a p6zniej dopuszczajac sig
nawet morderstw. Zorganizowali gang, do ktérego szybko dotaczyli m.in. brat Clyde’a, Buck
wraz z zong Blanche. Bonnie i Clyde zostali zastrzeleni w 1934 roku podczas policyjnej
obtawy, stajac si¢ tym samym $wiatowa ikona mitosci ludzi z marginesu, wykluczonych

spotecznie.

Nieco innym, ale rowniez kreujacym pte¢ pigkna jako partnerke zyciowa, z ktora

me¢zczyzna dzieli najwazniejsze chwile, jest obraz zawarty w teledysku wspominanego juz

41



Pezeta do kawatka Patrze na niq. Kobieta ukazana jest tam rowniez w sposob naturalny, z
nieprzesadzonym makijazem, zamiast wulgarnych spojrzen w strong odbiorcow usmiecha sig,
mozna mniemaé, ze do rapera. Teledysk przedstawia bohaterke¢ m. in. w sypialni, kiedy
przymierza ubrania i przechadza si¢ w samej bieliznie. Chociaz w tym przypadku uzyto
aspektow intymnych, prezentujac kobietg podczas jej chwil prywatnych, to jednak przekaz ten
rozni si¢ w duzym stopniu od typowego zabiegu seksualizacji pici pigknej 1 czynienia z
kobiety zwyktego obiektu pozadania, o czym bedzie mowa nieco pozniej. Patrze na niq
obrazuje relacje damsko-mgskie, w ktorych widoczny jest szacunek i wzajemna troska o
siebie, a bohaterka uosabia szczg$liwa kobietg przy boku m¢zczyzny. Wymowny jest moment,
kiedy pojawia si¢ tam druga posta¢ kobieca i jest nig tanczaca na rurze striptizerka, wowczas
stycha¢ w tle stowa Pezeta: Nie chce byé samotny wiesz”. Tego typu przykladow ukazywania
plci zenskiej mozna byloby wymieniaé jeszcze wiele, jak np. teledysk Jamala Defto czy K2 z
raperem Buka o nazwie / moment. Zarowno w jednym, jak i w drugim przypadku bohaterki
odgrywaja role partnerek w zwiazku 1 wspoOlnie z mezczyzna przezywaja przygody,
podrozuja, zwiedzaja ciekawe miejsca za granica, pija alkohol, imprezuja, probuja réoznych
potraw, doswiadczaja urokow $wiata. Ich wyglad nie jest wyzywajacy, sa mtode i roze§miane,
korzystaja z Zycia w ten sam sposob co ple¢ przeciwna.
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https://www.youtube.com/watch?v=cg2LNO5SPXUo

44 https://www.youtube.com/watch?v=3jaTIhWdu7U [08.07.2015].
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Te wideoklipy sa doskonalym przyktadem tego, ze bez uzywania elementéw seksualnych
mozna stworzy¢ niewiarygodnie inspirujace teledyski, opowiadajace pewne historie i

ukazujace wazne przezycia.

2.3.  Kobieta—szmata, kobieta-dziwka — obraz negatywny

Kolejnym wzorcem lansowanym przez raperéw, ktory jak wynika z
przeprowadzonych wywiadoéw jest dominujacy badz tez wystgpuje na réwni z wizerunkiem
przeanalizowanym powyzej, jest wzorzec kobiety pokazywanej w negatywnym S$wietle,
okreslanej przez artystow stowami: ,,szmata”, ,,dziwka” czy nawet , kurwa”. Nalezaloby si¢ w
tym miejscu zastanowic, jakie kobiety sa tak nazywane w polskim rapie, poniewaz jak wynika
z przeprowadzonych wywiadow, nie jest to do konca jednoznaczne. M¢zczyzni w rozmowach
twierdzili, ze obok romantycznego obrazu kobiety jako roOwnoprawnej partnerki, mozna
znalez¢ najwigcej przekazow ukazujacych ple¢ pigkna jako zdominowana i sprowadzona do
roli obiektu seksualnego. Jak powiedzial Igorilla — raper tworzacy hip-hopowa formacje

Polskie Karate — jest to wizerunek cielesny, czgsto seksistowski i dodat:

Przez diugi czas [...] nie na miejscu bylo mowienie o emocjach [...], hip-hop nie

rozumiat kobiecosci [wyw. 6 — Igorilla].

Natomiast Muflon — warszawski MC, znany gtéwnie z freestylu, stwierdzit:
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Wzorzec kobiety, ktory wylania sie z potowy tekstow to jest wilasnie wzorzec kobiety nie
jako cztowieka tylko bardziej jako pewnego dodatku do faceta, bo jakby ten aspekt

wizualny jest na pewno glownym, pierwszoplanowym aspektem [wyw. 7 — Muflon].

Dodat on réwniez, ze zamiast by¢ cnotliwa, zostaje ona uprzedmiotowiona, staje si¢ podlegla.
Warto bytoby wspomnie¢ jeszcze stowa rapera Jacka Harrisa, ktory przyznal, Zze kobiety
bywaja zle nazywane i przedstawiane negatywnie w momencie, gdy jest to poparte dalej jakas
historia z zycia czy przykladami pejoratywnych zachowan. Rzuca to nieco inne $wiatto na
ukazywanie kobiety w zly sposob — jak wida¢ chodzi nie tylko o odnoszenie si¢ do jej
wizualno$ci 1 seksualno$ci 1 pozwala rozr6ézni¢ dwa, albo 1 wigcej osobnych aspektéw. Zanim
jednak zostanie podjety watek odnoszacy si¢ do kreowania pici pigknej jako obiektu

seksualnego warto rozwazy¢ najpierw sfere liryczna, czyli gtdéwny element kultury hip-hop.

W tekstach muzyki rap bardzo czgsto pojawiaja si¢ wyzwiska, takie jak ,,szmata” czy
»dziwka”, kierowane w stron¢ kobiet. Wspominany przy okazji utworu Kocham Cie raper
Peja jest doskonatym przyktadem kreowania jednoczesnie wigcej niz jednego zenskiego
wzorca. Ma on w swojej tworczosci kawatek o nazwie Materialna dziwka, w ktorej dobitnie
wyraza zdanie o kobietach zainteresowanych pienigdzmi mezczyzny. W utworze tym mozna
odnalez¢ wiele przykladow negatywnego wartoSciowania owego zjawiska nie tylko za sprawa
pewnych zestawien przymiotnikow, ale rowniez dzigki stowom, ktére w jezyku polskim maja
zabarwienie wyraznie pejoratywne. Juz na samym poczatku Peja rapuje: Yo, lanca twoj
osprzet towar jest pierwszej czystosci, / Wyjmujesz podajesz przy tym mruczysz "mata, possij"”
— pokazujac tym samym, ze pici pigknej nie nalezy si¢ szacunek, a zadowalanie seksualne
mezczyzn jest podstawowym obowiazkiem kobiet”. W dalszej czeSci tekstu muzyk juz
otwarcie stosuje wymowne epitety okreslajace jego stosunek do pici przeciwnej: Materialna
dziwka, ktora chciataby pouczac, / Przy lepszej okazji nogi na plecy zarzucaé. Jak podaje
Stownik Jezyka Polskiego PWN stowo ,,dziwka” oznacza kobiete postgpujaca w sposob
niemoralny, bulwersujacy lub po prostu bedaca prostytutka®. Raper stosuje wyraz materialna,
majac w rzeczywistosci na mysli, jak wynika z kontekstu, stowo ,,materialistyczna” — czyli
bedaca materialistka, zainteresowana warto$ciami materialnymi. Owe okreslenie wzmacnia
catos¢ wypowiedzi obrazujac konkretne cechy danej jednostki, natomiast drugi wers mowiacy

o zarzucaniu nog na plecy, kiedy nadarza si¢ tylko okazja, przywoluje na mysl wulgarne

45 http://www.tekstowo.pl/piosenka,peja,materialna_dziwka.html [12.07.2015].

46 http://sjp.pwn.pl/sjp/dziwka;2455969.html [12.06.2015].
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zachowania seksualne z losowym partnerem. Swoj negatywny stosunek do pici pigknej raper
tlumaczy w dalszej czgsci utworu, kiedy opisuje osobg, ktorej zalezy tylko na materialnych,
drogich gadzetach i aby to zdoby¢ jest w stanie polozy¢ tape na koncie i ztocie nalezacych —
co wynika z kontekstu — do jej partnera. MC podsumowuje Materialng dziwke przywotujac
posta¢ biblijna: kazda kobieta to judasz. Uzycie owego frazeologizmu i nazwanie pici
zenskiej judaszem utozsamia ja z istota falszywa, obtudna 1 ktamliwa, z ktora blizsze kontakty

moga prowadzi¢ do zguby.

Podobny wizerunek kobiety widoczny jest w tworczosci warszawskiego rapera z Woli
— Tego Typa Mesa, ktory to odgrywa do$¢ wazna rolg w kreowaniu pflci pigknej w rapie, gdyz
znaczna cz¢$¢ jego muzyki nawiazuje do kobiet lub zwiazkdéw taczacych z nimi artystg. Zdaje
si¢, ze srodowisko hip-hopowe, o ile mozna tak rzec — przyzwyczaito si¢ juz do poligamicznej
wizji relacji damsko-megskich wyznawanej przez Mesa. Styl, w jakim tworzy on rap, to
G-funk, ktory promujac hedonistyczny styl Zycia czgsto porusza tematyke seksu. W utworze
Nie daj zrobi¢ sie w chuj grupy 2cztery7 — tworzonej przez Ten Typa Mesa oraz Stasiaka i
Pjusa — mozna znalez¢ ich nieprzychylne opinie na temat zakochanych megzczyzn, ktdrzy nie
mysla racjonalnie 1 zbyt wiele czasu pos§wigcaja swoim partnerkom oraz sa sktonni w zwiazku
do kompromiséw. Wulgaryzm ,.chuj” charakterystyczny dla jezyka potocznego, poza
uzewngtrznianiem emocji, stuzy réwniez zbudowaniu relacji bliskosci z odbiorcami.
Przeklenstwa, ktore sa gleboko zakorzenione w tradycji danej spotecznos$ci, mimo ze zostaty
objete pewnego rodzaju tabu kulturowym, stosuje si¢ do$¢ czgsto w jezyku polskim, a dzisiaj
w niektorych przypadkach zaczynaja one by¢ postrzegane jako zartobliwy i kreatywny sposob
komunikacji. Ponadto dzigki znajomosci kontekstu kulturowego danych wyrazow czy
stwierdzen pojawiajacych si¢ w omawianym utworze, takich jak ,,pantofel” czy ,,lamus”,
mozna mie¢ pewnos¢, ze opisy te zawieraja zdecydowanie negatywne konotacje. Wedlug
raperOw na ple¢ pigkna trzeba uwazac i nigdy nie mozna jej ufa¢, poniewaz kobiety z natury
bywaja dwulicowe, nieszczere i nastawione na finansowe wzbogacenie si¢: Nie daj zrobi¢ sie
w chuj zadnej glupiej dziwce / Kiedy mowi, ze nie robi nic to robi cos cichcem / Albo nie
chodzi jej o ciebie tylko o liczbe®. Kobieta ukazywana jest w tym przypadku rowniez jako
materialistka, do tego ktamliwa, a wyrazenie robic¢ cos cichcem przywodzi na mysl ukrywanie

zapewne niestosownych zachowan takich jak na przyktad zdrada.

47 http://www.tekstowo.pl/piosenka,2cztery7,nie_daj zrobic sie_w_chuj.html [12.07.2015].
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W rapie mozna wyr6zni¢ rowniez utwory, ktore przedstawiaja uprzedmiotowienie ptci
pigknej i1 postrzeganie jej jak przedmiot, ktory mozna w dowolnej chwili wymieni¢. Za
przyktad postuzy¢ moze utwor Pezeta Lubie z ptyty Muzyka Rozrywkowa z 2007 roku. Raper
otwarcie przyznaje, ze podobaja mu si¢ kobiety wulgarne, ktoére na imprezie z chgcia pija z
nim alkohol, a potem uprawiaja seks. Moéwi o tym jednak w taki sposob, ze na plan pierwszy
wysuwa si¢ w rzeczywistosci jego pogarda i brak szacunku dla osob tak si¢ zachowujacych.
Deklaruje: Lubie kobiety wyuzdane jak pissing, by juz po chwili doda¢: ej, lubie, gdy bardzo
sie starasz / jutro mowie na-na-na-na-na-nara — pokazujac tym samym swoja wyzszo$¢ nad
plcia zenska i traktowanie jej jak rzecz, ktdra mozna wyrzucié, kiedy zostanie zuzyta. Stowo
,hara” jest skrotem od wyrazenia ,,na razie” i w potocznym, mtodziezowym rozumieniu
oznacza pozegnanie, cho¢ trzeba przyzna¢, ze bywa czgsto stosowane z negatywnym

zabarwieniem i moze wowczas by¢ synonimem wyrazenia ,,odczep si¢”.

Innym przyktadem wartym wspomnienia w kontek$cie niniejszej pracy sa teksty rapu,
w ktorych arty$ci wyrazaja niepochlebne opinie na temat wspodtczesnych kobiet, gloryfikujac
przy tym czasy minione. Te lata kiedy kazda dupa chciata wygladac¢ jak Cher — mozna
ustysze¢ w pierwszym wersie jednego z najbardziej rozpoznawalnych polskich raperow —
0.S.T.R.’a (Ostrego) w utworze Sam to nazwij z albumy O.C.B. z 2009 roku®. Piosenka
zostala wykorzystana w filmie opowiadajacym o licealnych prostytutkach wyrezyserowanym
przez Katarzyng Rostaniec zatytutowanym Galerianki. Sam to nazwij mowi o tesknocie za
starymi warto$ciami, wysmiewajac jednoczes$nie dzisiejsze wyzywajace nastolatki.
Przywotanie w tym miejscu amerykanskiej wokalistki Cher (Cherilyn Sarkisian LaPiere)
urodzonej w latach czterdziestych w Kalifornii, okre$lanej dzisiaj jako ,bogini pop”,
symbolizuje okres, ktéory nieodwracalnie przeminat i zostal zastapiony przez epoke
konsumpcjonizmu. Nazwanie w tym kontekscie kobiety ,,dupa”, mimo pierwotnie
pejoratywnego, wulgarnego zabarwienia owego wyrazu, odzwierciedla tutaj osobg atrakcyjna
1 wyraza pozytywne emocje wzgledem niej. Tworca tekstu uwaza, ze nastaty czasy, w ktorych
nie liczy si¢ czlowiek, kobiety przestaly si¢ szanowac, a mito$¢ to przestarzaly produkt —
Pamietasz te dziewczyny, byly stodkie jak miod, / dzis to materialistki, co chcq porsche i chuj.
Nadrzedna wartoscia dla dzisiejszej kobiety stato si¢ zarobienie — niewazne w jaki sposob —
jak najwigkszej ilosci pienigdzy. To, co dawniej bylo czyms$ istotnym, zostalo zastapione
przez sztuczne idealy, natomiast ple¢ pigckna, podobnie jak cala kultura, ulegla

spopularyzowaniu i komercjalizacji.

48 http://www.tekstowo.pl/piosenka,0 s t r ,sam_to nazwij.html [13.06.2015].
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Podobna sytuacje utraty wzorcéw nakresla inny, rownie znany raper Tede, tworzacy
we wspolpracy z Numerem Razem hip-hopowy skiad Warszafski Deszcz. W utworze Gdzie
tamte dziewczyny, w ktorym wspomina lata mtodosci (warto nadmieni¢, ze dzisiaj ma prawie
czterdziesci lat), kiedy to otaczajace go kobiety byly atrakcyjne i przyciagaly wzrok plci
przeciwnej: Co wszyscy robili na ich widok "wow ow!"”. Zmiane idealow, a wrecz upadek
wielu dziewczyn 1 opini¢ rapera na ten temat najdobitniej obrazuje wers: Wtedy mieli ciebie

tylko najlepsi / Dzis jestes sama i pieprzysz sie z pierwszym lepszym.

Przekazowi kreujacemu wizerunek pici zenskiej jako nieszczerej i1 falszywej, jako
szmat czy dziwek, towarzyszy czg¢sto element wizualny, w ktorym znaczaco dominuje aspekt
seksualizacji obrazu. Zjawisko to, bardzo wyraziste i majace bardzo istotne znaczenie, zostato
przeanalizowane w dalszych partiach pracy, stanowiac osobna jej cze$¢. Powstaly jednak
takie teledyski w polskim hip-hopie, ktére opowiadajac pewna historig, w wigkszej mierze
skupiaja si¢ na przedstawieniu bohaterow w konkretnych sytuacjach, anizeli
wykorzystywaniu jedynie ich cielesnych atrybutow. Przykltadem reprezentujacym tez inne
klipy o tej samej tematyce, jest teledysk 2cztery7 do wczes$niej omawianego utworu Nie daj
zrobi¢ sie w chuj, gdzie mezczyzna uosabia pozytywne cechy osobowosci, natomiast jego
partnerka jest ukazana jako obludna i zaklamana. Z czekajacym z r6za w uméwionym
miejscu mezczyzng zestawiony jest obraz bohaterki naktadajacej rajstopy, ktora przychodzi na
spotkanie sp6zniona, z zuchwala, niezadowolona mina, by po chwili zacza¢ si¢ awanturowac i
odejs¢ pozostawiajac partnera samego. Wizje kobiety-dziwki dopetniaja dalsze kadry klipu,
gdzie wida¢, jak ta sama dziewczyna maluje rzgsy, poprawia wlosy, chowa zdjgcie chtopaka,
nie u$miecha si¢ przy tym, a jej twarz zdradza raczej wyniostos¢. Po chwili do bohaterki

przychodzi starszy, elegancko ubrany mezczyzna, ktory placi jej i zaczynaja uprawiac seks.

49 http://www.tekstowo.pl/piosenka,warszafski_deszcz,gdzie tamte dziewczyny .html [13.06.2015].
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https://'www.youtube.com/watch?v=hhAOvvrdBjw

Zblizona, cho¢ nieco inna, historia wytania si¢ z teledysku Pezeta Niedopowiedzenia,
gdzie zadbana 1 niewyzywajaca mioda kobieta poznaje mezczyzng, a nast¢pnie oboje
zakochuja si¢ w sobie. P6zniej jednak znudzeni soba oddalaja si¢ od siebie. To, co wydaje si¢
cieckawe w sposobie ilustrowania tej historii, to fakt, ze jedynie partnerka ukazana jest, kiedy
wychodzi na imprezg 1 zdradza partnera. Wymowne sa zblizenia na jej twarz oraz moment, w
ktorym wida¢, ze zapina zamek od spodni. Teledysk nie zawiera scen ukazujacych w ten
sposob partnera bohaterki, widz jedynie moze domysla¢ sig, ze on réwniez dopuszcza sig
nieodpowiednich zachowan, na co wskazuje zastosowana narracja. Po raz kolejny kobieta jest
ta postacia, ktora koncentruje na sobie spojrzenie widza, towarzyszacy jej megzczyzna
znajduje si¢ jakby obok i1 jego obraz stwarzany jest opozycyjnie do negatywnych poczynan

ptci pigkne;j.

Wizerunek kobiety jako dziwki i szmaty jest tworzony w rapie w réznorodny sposob i
nie zawsze wiaze si¢ to z jej nieszczerymi zagrywkami, materializmem czy zdrada. Jak byto
wspomniane wczesniej, omawiany wzorzec laczy si¢ glownie z seksualizacja tak stowa, jak i

obrazu.
2.4. Kobieta jako obiekt pozadania

Kobieta sprowadzona do zwyklego obiektu seksualnego w pewien sposob réwniez

odzwierciedla t¢ osobg, wobec ktorej mezczyzni stosuja wulgarne sformutowania typu
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»dziwka” czy ,,szmata”. Przekaz mowiacy o plci pieknej jako o przedmiocie, ktoérego si¢
pozada, kojarzy si¢ przede wszystkim z wizualno$cia, analiz¢ jednak warto rozpoczaé, jak w
przypadkach wczesniejszych, od sfery lirycznej, gdyz rap, jak zaden innym gatunek
muzyczny, bywa niewiarygodnie brutalny w swoich tekstach i mozna z nich wyloni¢

negatywny, mocno wulgarny obraz plci pigknej.

Utwor, ktory przede wszystkim powinien zosta¢ tu wspomniany, to Kawatek o mitosci
Smarki Smarka, w ktérym raper rymuje: 4 wy, a wy, zabiegacie o umizgi / [...] A my, a my,
robimy te umizgi, / Bo sorry mata, ale nam chodzi o pizdy’’. Muzyk pokazuje, ze cytowane
umizgi, czyli zabiegi majace za zadanie zwrOcenie na siebie uwagi plci przeciwnej i
pozyskanie jej wzgledow, przez kobiety i mgzczyzn sa zupelnie inaczej postrzegane. Podczas
kiedy pte¢ pigkna pragnie pewnych zalotnych spojrzen, gestow, mezczyzni wykorzystuja to,
aby moc potem zaspokoi¢ swoje potrzeby seksualne. Kawatek o mitosci ukazuje kobiety jako
trudne w relacjach, dociekliwe osoby wymagajace duzo uwagi, ktére dzigki swojej
biologicznej budowie sa w stanie zdominowaé¢ mezczyzn i otrzymac to, czego chca: [...] kto
kogo pieprzy, cztowieniu? / Ona ciebie! Jej ciato daje moc ku temu, / By w oka mgnieniu
ustali¢ sto regul. Zastosowanie wulgaryzmu ,,pieprzy”’, czyli w tym przypadku oszukuje,
zwodzi 1 zachowuje si¢ nie w porzadku w stosunku do drugiej osoby, jedynie intensyfikuje

negatywne emocje kierowane do kobiet.

Podobny, cho¢ znacznie bardziej ordynarny obraz plci Zenskiej wylania si¢ z utworu
rapera Piha Femme Fatale. Juz sam tytul pozycji, ktory jest zwiazkiem frazeologicznym
funkcjonujacym zaréwno w filmie, jak i w literaturze, oznaczajacy kobiete fatalng — istote
prowadzaca do zguby, porazki mezczyzn. Wyrazenie to stuzy do opisu pici zenskiej, ktora
mami, wykorzystuje me¢zczyzn (nawet zonatych) uzywajac do tego swego uroku osobistego,
bawi si¢ nimi, a nastgpnie porzuca. Autor tekstu rozczarowany jest zachowaniem plci
przeciwnej, mozna mniemac, ze przezyt on zawod mitosny 1 zostal oszukany. Mowi o
sposobie wykorzystywania seksualnych atrybutow przez kobiety, ktore dzigki swoim
podstgpom przejmuja kontrol¢ nad partnerami: Przystania caly twoj swiat, kiedy wypina
dupe’’. Pih wymienia kobiece przymioty mowiac o jedrnych udach, smaku ust, ksztattnym
biuscie 1 zaznacza, ze stosowane sa one w celu poprawy sytuacji materialnej. Utwor, ktory

zdaje si¢ by¢ kierowany do odbiorcow pici meskiej, stanowi pewnego rodzaju ostrzezenie

50 http://www.tekstowo.pl/piosenka,smarki smark,kawalek o milosci.html [13.06.2015].
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przed wchodzeniem w zawile relacje z kobietami. Raper pokazuje, ze mezczyzna jest na
straconej pozycji, kiedy napotka na swojej drodze tytutowa bohaterke: Zakladasz jej
kajdanki, na oczy wiqzesz szal / Ona wbije Cie na pal, Femme Fatale. Daje on rowniez
poniekad wskazowki, tworzy wizjg tego, jak nalezy postgpowac z takimi istotami i jak nalezy
je postrzegac: Ciggniesz jq za wlosy, opierasz o parapet, po czym wywod swoj podsumowuje
stowami: Boze, co bysmy zrobili bez tych cip. Chociaz pozornie utwor ten jest analogiczny do
tych przytoczonych w czg$ci wczesniejszej, ukazujacych pte¢ pigkna jako nieszczera
materialistkg, to jednak w tym konkretnym przypadku warto zauwazy¢, ze zaakcentowane
zostato megskie pozadanie, ktore te kobiety wywotuja 1 dzigki ktoremu zdobywaja one wiadze
nad mezczyznami. Dodatkowo tekst ten ma zabarwienie zdecydowanie seksistowskie, uzycie
wulgaryzmu ,,cipa” jest tutaj dwuznaczne, moze wskazywac¢ na zenski organ piciowy albo
okresla¢ ogolnie ple¢ pigkna traktowana jedynie jako obiekt erotyczny. Kobieta w piosence
Piha jest uprzedmiotowiona, ponizana przez pte¢ przeciwna, pozbawiona czci i jakiejkolwiek
godnosci. Raper nie patrzy na bohaterke tekstu jak na czlowieka, lecz czyni z niej zwykla
rzecz, pokazujac, ze w rzeczywistosci to kobieta sama jest sobie winna, dlatego tez nie nalezy

jej si¢ zaden szacunek.

W podobnym klimacie utrzymany jest utwor Nie dzwon do mnie nagrany przez
Ostrego 1 Eisa, w ktorym raperzy ukazuja samych siebie jako hustlerow — kanciarzy,
cwaniakéw z przerosnigtym ego, dla ktorych kobiety stanowia jedynie obiekt, ktory si¢
zdobywa, wykorzystuje 1 zostawia. Muzycy opisuja swoje niezwykte zdolnosci uwodzenia 1
manipulowania plcia pigkna, wpisujac si¢ tym samym w nurt braggadacio. W stosunku do
kobiety uzywaja zwrotow ,,dziwka” i ,,suka”, w wulgarny sposob sprowadzajac ja do roli
przedmiotu, ktory shuzy zaspokajaniu potrzeb fizycznych: Zamiast do mnie dzwonié, zrob na

moim fiucie szpagat™.

Cielesnos$¢ bardzo czesto wykorzystywana jest w przekazach audiowizualnych. Stata
si¢ czym$ powszechnym w calej kulturze, nie tylko w muzyce rap. Sytuacja ta moze by¢
warunkowana tym, ze seksualno$¢, jak wspominal na przyktad Anthony Giddens, wiaze si¢ z
wladza, a wiec tez z walka, ktora toczy sie publicznie dzigki skomercjalizowanym mediom™.
Na poczatku lat siedemdziesiatych w obliczu sukcesu filmow pornograficznych, takich jak

Deep Throat 1 Behind the Green Door oraz innych realizacji wykorzystujacych mocne porno

52 http://www.tekstowo.pl/piosenka,eis,nie_dzwo do mnie.html [13.06.2015].
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50



postuzono si¢ po raz pierwszy pojeciem porno-chic. Termin ten opisuje zjawisko przenikania
pornografii do sztuki i kultury niegdy$ niepornograficznej. stanowi postmodernistyczne
przeksztatcenie porno w artefakt kultury wiekszosci, majqcy |...] rozne zastosowania, tqcznie
z reklama, sztukq, komediq i edukacjq’. Porno-chic przechwycony przez branz¢ muzyczna, w
tym przypadku — hip-hopowa, wiazacy si¢ poniekad z fetyszyzmem 1 zniewoleniem
seksualnym, zaczat by¢ uzywany do promowania przekazow, ktore na pierwszy rzut oka nie
kojarzyty si¢ z erotyka. Juz dawniej seks wywierat spory wptyw na polityke 1 kulturg poprzez
to, ze potrafil spopularyzowaé towar, co pociagngto za soba pornografizacj¢ obrazéw
wizualnych i1 kreowanie tego zjawiska jako codziennego, umasowionego produktu. Kultura
hip-hopu 1 stwarzanie wokot raperow aury silnej, dominujacej jednostki bylo, jak si¢ zdaje,
idealnym polem dla zaistnienia na szeroka skale przekazow o wyraznym zabarwieniu
cielesnym. Owa pornografizacja nastgpowala jednoczes$nie z widziana w mediach coraz
wigksza fascynacja tak zwang ,.kultura obnazania” — czyli wystawianiem rozneglizowanego
ciala na widok publiczny. Nieodlaczna cze$cia tego zjawiska jest podgladactwo, ktoére
wytwarza dystans miedzy patrzacym, a tym, na co dana osoba patrzy, uprzedmiotawiajac
obiekt i tym samym dajac wladz¢ podgladaczowi. Seksualnos¢, ktora od zawsze skupiata w
sobie zadzg patrzenia, przez wiele stuleci pozostawata jednak w cieniu wstydu i zakazow
tworzac wokot siebie roznego rodzaju tabu wizualne. Obecnie, kiedy przekazy erotyczne staja
si¢ coraz wigksza czescia kultury masowej, budza one tak wielkie zainteresowanie poprzez to,
ze umozliwiaja ogladanie scen seksu anonimowo, z ukrycia wlasnego pokoju. Potencjalny
odbiorca nie musi obawiac sig, iZ sam zostanie narazony na spojrzenia innych i jednocze$nie
ma mozliwo$¢ zaspokajania pragnienia zwiazanego z widzeniem. Przyjemno$¢ patrzenia
powiazana z voyeryzmem, wywotujac podniecenie, podkresla tak naprawde role¢ tozsamosci

seksualnej oraz uzewngtrznia stereotypy zwiazane z ptciowoscia.

W ubieglym roku pojawita si¢ glosna ptyta Tizeba bylo zostaé dresiarzem
wspominanego juz Ten Typa Mesa. Na albumie mozna znalez¢ m. in. utwor poswigcony w
catosci kobietom Glupia, spieta dresiara, ktory jest pewnego rodzaju krytyka ptci picknej,
starajacej si¢ zachowywa¢ na wzoér meski. Raper w przeSmiewczy sposob opowiada o
wulgarnych dziewczynach, ktére swoja niezalezno$¢ w réznych sytuacjach, np. na imprezach,
pokazuja poprzez stosowanie agresji. Utworowi towarzyszy wymowny teledysk, w ktorym
kilka bohaterek — w wigkszos$ci zgrabnych 1 wysokich, cho¢ wystepuja i kobiety nieco otyle,

wszystkie z mocnym makijazem — wdzigczy si¢ do kamery, patrzac wabiaco na odbiorce.

54 Tamze, s. 128.
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Niektore dziewczyny sprawiaja wrazenie wyniostych i niezadowolonych, pokazywane sa

woweczas na przyktad, jak zujac gume, wymachuja w ztosci rekoma.

https://www.youtube.com/watch?v=--p4DGIrj8w

Inne natomiast wygladaja tagodnie i uroczo, sa skapo ubrane, machaja rzg¢sami, $mieja sig,
tancza 1 §la pocatunki do widzéw, prezentujac si¢ przy tym jako jednostki mato inteligentne.
Sceny klipu zawieraja mnostwo zblizen na usta, oczy oraz biust kobiet 1 nie sktadaja si¢ na

konkretna narracj¢ wizualna.
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https://www.youtube.com/watch?v=--p4DGIrj8w

W mys$l zasady odnoszacej si¢ do przyjemnos$ci patrzenia powstalo wiele hip-
hopowych teledyskéw. Warto tutaj nawiaza¢ do klasycznego stereotypowego wizerunku
kobiety, ktora tanczy 1 pokazuje swoje wdzigki, przy czym jest prezentowana przy drogich
samochodach, podczas gdy tekst piosenki nie zawsze zwiazany jest z plcia pigkna. Za
przyktad wideoklipu utrzymanego w owej konwencji moze postuzy¢ pochodzacy z 2013 roku
Easy rider Tedego. Zawarty tam obraz zdaje si¢ by¢ inspirowany jednym z najbardziej
rozpoznawalnych pierwszych polskich teledyskow rapowych — Dla mnie masz stajla grupy
Trzeci Wymiar, gdzie cztery mlode kobiety ubrane jedynie w stroje kapielowe jada
samochodem bez dachu po pustyni, wzbudzajac megskie zainteresowanie. Kamera czgsto
skupia si¢ na ich odstonigtych brzuchach oraz roze§mianych twarzach. Cho¢ kobiety zostaty
sprowadzone do roli obiektu pozadania, to zawarta w teledysku Dla mnie masz stajla historia
buduje ich obraz rowniez jako zaradnych, przebiegtych istot (kradna mgzczyznom walizkg —
mozna spodziewaé sig, ze pelna pieniedzy). Nieco inaczej rysuje si¢ jednak wizerunek
bohaterek Easy ridera, gdzie ich rola zostata zredukowana jedynie do pongtnego tanczenia i
fadnego wygladu. Odbiorca dostaje obraz, na ktorym raperowi towarzysza luksusowe
samochody 1 szczuple, nieskromnie ubrane, w butach na szpilkach, mtode dziewczyny
wyginajace si¢ wokot aut. Kobiety tanczac przytulaja si¢ do siebie, rzucaja zalotne spojrzenia
i krgca biodrami. Zblizenia i spowolnienia kadréw uwidaczniaja nagie czgsci ciata jak brzuch

czy uda badz tez piersi zastonigte jedynie skapym fragmentem obcistego podkoszulka.
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https://www.youtube.com/watch?v=A81XImmQCI8

Rozneglizowane bohaterki w butach na wysokich obcasach pokazywane sa rowniez
podczas mycia auta rapera oraz wykonywania czynnosci stereotypowo uwazanych za meskie
— zagladaja pod maske samochodu, obstuguja pil¢ mechaniczna i z wyrazem twarzy petnym

podniecenia przecinaja nia pojazd.

TEDE - EASY RIDER (prod. Sir Mich) / ELLIMINATI 2013 /

https://www.youtube.com/watch?v=A8 1 XImmQCI8
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Kreowany u Tedego damski wzorzec ukazuje kobietg jako pewien estetyczny dodatek
do mezczyzny 1 jego samochodu. Sytuacj¢ ta mozna réwniez odczyta¢ w taki sposob, jak
gdyby bohaterki, tak samo jak drogie auta, byly zaledwie gadzetami w meskich rekach.
Kobieta zostaje pozbawiona prawa glosu, jest zdominowana i stuzalcza — czyli taka, jak

opisywat jej idealna wizj¢ w teledyskach hip-hopowych cytowany juz Muflon:

Jest uprzedmiotowiona, wiec jakby podlegla w tym sensie, zZe rzadko funkcjonujqca jako
niezalezny byt, bardziej jako jakis rodzaj potwierdzenia statusu mezczyzny [wyw. 7 —
Muflon].

Ciekawym przykladem uprzedmiotawiania pici pigknej w hip-hopie jest rowniez
wideoklip rapera 2st’ego Normalny gosé¢, ktdry prezentuje prowadzone przez muzyka pseudo-
szkolenie. Wida¢ na nim ubranych w swetry mgzczyzn, z okularami, ktorzy sa jakoby
niedo$wiadczeni w relacjach damsko-megskich, MC natomiast w eleganckim garniturze uczy
ich, jak postrzega¢ pte¢ przeciwna 1 jak z nig postgpowac. Kobiety wystepuja tam m. in. w
erotycznych strojach pielggniarek, zas najbardziej wymownym momentem sa sceny, kiedy
jedna z bohaterek staje w bardzo skapej bieliznie posroéd zgromadzonych, a muzyk po kolei
pokazuje wskaznikiem w taki sam sposob, jak wskazuje si¢ co§ na szkolnej tablicy, na jej
czesci ciala, zatrzymujac si¢ na biuscie 1 posladkach. Megzczyzni zachowuja sig
karykaturalnie, §linia si¢, wyciagaja w podnieceniu rece, pojawia si¢ tam wowczas motyw z
bita $mietana — rozebrana bohaterka staje cata pobrudzona biata substancja, przywodzaca w

tym miejscu na mys$l meskie nasienie.
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https://www.youtube.com/watch?v=-m9MgdQlijo

Podobne wyobrazenie kobiet pojawia si¢ w teledyskach Donatana na wspominane;j
wcezesniej plycie Rownonoc, gdzie najbardziej charakterystycznym pod tym wzgledem
utworem jest Nie [lubimy robi¢. Kobiety w folklorystycznych strojach rzucaja zalotne
spojrzenia, maja wyzywajacy wyraz twarzy, a przy tym czynnosci wiejskie, takie jak ubijanie
masta zostaja sprowadzone do sfery seksualnej przez sposob, w jaki jest to sfilmowane. Poza
ciagtymi zblizeniami na damskie piersi, elementy seksualizacji zostaly zastosowane nawet w
takich ujeciach, jak picie mleka, ktore splywa bohaterce po brodzie kojarzac sig

jednoznacznie.
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https://www.youtube.com/watch?v=WvKzyul 7ubQ

Analizujac obraz kobiety jako przedmiotu pozadania w sferze audiowizualnej warto na
koniec przywota¢ obsceniczny teledysk kilku raperow, ktory powstat w wytworni Stoprocent
o nazwie Stoprocent tour. Wideoklip pozbawiony jest narracji, pokazywani sa na zmiang
rapujacy mezczyzni, za$ interesujacym w kontek$cie niniejszej pracy faktem jest pojawianie
si¢ od potowy utworu uje¢ przedstawiajacych kobiete w skandaliczny sposob. Bohaterka ma
zatozona na szyj¢ kolczasta obrozg, do ktorej przypigta zostala srebrna smycz, za$
wulgarnego obrazu dopetnia jej skapy, erotyczny strdj 1 twarz wykrzywiona w groznym
grymasie, pokryta bardzo mocnym makijazem. Teledysk przedstawia kleczaca i nerwowo
miotajaca si¢ kobiete, ktora na smyczy trzyma mezczyzna. MC pokazywany jest zardwno
caty, jak i w ujgciach, na ktérych wida¢ zaledwie jego nogi, gdyz filmowany jest z
perspektywy zabiej, co sprawia wrazenie jego wyzszosci 1 sity, wrecz monumentalizmu. Taki
sposOb nagrywania obrazow filmowych wykorzystywany byt m. in. w propagandowych
dokumentach o Hitlerze (7Triumf woli — Leni Riefenstahl z 1934 roku), w ktorych przywoddca
pokazywany od dotu, miat wzbudza¢ strach, szacunek i postuszenstwo wsrod spoteczenstwa.
Kobieta w teledysku Stoprocent jest staba, zniewolona, ulegta, sprowadzona do roli psa, a
dodatkowo ukazana na tle dominujacego, wladczego mezczyzny, ktéry nig manipuluje,

okazuje si¢ zwykla zabawka w jego rekach.
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https://'www.youtube.com/watch?v=aWynVUSpQbU

W przywotanych przykladach obraz kobiety sprowadza ja do obiektu seksualnego,
przedmiotu, ktorego si¢ pozada, pewnego dodatku do rapera. Bohaterki teledyskow sa
zazwycza] szczupte, cho¢ maja delikatne, kobiece kraglo$ci. Widz dostajac mozliwo$¢
anonimowego studiowania podsuwanych mu ujg¢, zachgcany jest tym samym do zatrzymania
swojego spojrzenia na ciele pici pigknej. Warto w tym miejscu nawiaza¢ do pogladow
badacza kultury wizualnej, Mitchella, ktory probujac odpowiedzie¢ na pytanie czego chcq
obrazy — fotografie (w tym przypadku ma to przetozenie na kadry z wideoklipow) —stwierdzit,
iz trzeba wyj$¢ od zalozZenia, Ze maja one kobieca osobowos$¢: I nie chodzi tu o obrazy kobiet,
lecz o obrazy jako kobiety”. Czy w kadrach teledyskow mozna zatem doszukiwaé sig
damskiej potrzeby rownosci, zaistnienia w sferze publicznej 1 zwrocenia na siebie meskiej

uwagi? Jak powiedziat podczas wywiadu Osmy — podziemny raper z Siedlec:

Nie mozna jakby zrzucac catej winy na raperow za to, zZe kobiety sq przedstawiane w taki,
a nie inny sposob. No one nie sq tam na smyczy prowadzone, pod przymusem, tylko robiq

to, bo cheq [wyw. 8 — Osmy].

Idac tym tropem kobiety w teledyskach, podobnie jak obrazy u Mitchella, moze
podswiadomie pragna zwyklego zainteresowania si¢ nimi, chca by mezczyzni je dostrzegali i

poswigcali swoja uwage? Ple¢ pickna jest obrazem stworzonym do tego, by zatrzymywac na

55 W.T. Mitchell, Czego chcq obrazy, pragnienia przedstawien, Zycie i milosci obrazow, przet. Zaremba L.,
Warszawa 2013, s. 188.
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nim wzrok me¢zczyzny, ktory w tej sytuacji bedac wiadca spojrzenia, ma pewnego rodzaju

kontrolg nad przedstawianym ciatem kobiety.
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2.5. Kobieta-matka

Nastgpnym wzorcem, ktory cho¢ nie jest tak popularny jak wizerunki omoéwione we
wcezesniejsze] cze$¢ rozdziatu, to w sposdb wyrazny zarysowuje si¢ jako osobny tematycznie
filar w muzyce rap, jest to wzor kobiety-matki. Obraz ten znacznie rézni si¢ zaréwno od
przedstawiania plci pigknej jako muzy czy wielbionej partnerki zyciowej, jak réwniez od
szmaty — niechlubnie postgpujacej czy sprowadzonej jedynie do obiektu seksualnego. W
polskim hip-hopie nie ma zbyt wielu utworéw poswigconych w catosci matkom, a te, ktore
powstaly, tworza zazwyczaj jednolity jej obraz, odnoszac si¢ do niej z najwigkszym
szacunkiem. Zaréwno teksty utworow jak i wnioski wyciagnigte z przeprowadzonych do
pracy wywiadow jasno wskazuja, ze matka dla raperdw jest osoba najswigtsza, otaczana

czcia, 0 czym mowili wszyscy pytani o to rozmowcey. Jak stwierdzit Muflon:
Wszystkie kobiety to kurwy, ale nie mama [wyw. 7 — Muflon]

Dodat tez, ze jest to zwiazane w duzej mierze z sama polska kultura, ktora narzuca ow
uswigcony, nienaruszalny wzorzec. Cytowany wczesniej w niniejszej pracy Igorilla zauwazyt,
ze w polskim rapie wystepuje pewien paradoks zwigzany z tym, ze o ile o matce mowi si¢

zawsze w samych superlatywach 1 jest ona istota najswigtsza:

Tutaj oczywiscie ironizuje — poza mitosciq do ulicy najwazniejsza jest mitos¢ do matki

[wyw. 6 — Igorilla],
to zdarza sig czgsto, ze nieprzychylne, krytyczne opinie padaja w stosunku do ojca.

Znana w polskim rapie piosenka, ktora stanowi pewien hold oddany matce, jest
Kochana mamo przywotywanego juz Peji. Muzyk opisuje wielka tesknote za kobieta, ktora
go urodzita i nie zyje od wielu lat. Mimo uptywu czasu MC w dalszym ciagu mysli o niej
codziennie 1 prébujac zwizualizowaé sobie jej twarz, ma nadzieje, ze kobieta bytaby z niego
dumna. Utwor mozna porowna¢ do listu, artysta zwraca si¢ do matki — adresata tekstu —
bezposrednio: Kochana mamo, bardzo kocham Cie, tesknie — méwiac o zalu po jej stracie,
opisuje rowniez, co dzieje si¢ u niego w zyciu, jak gdyby probowal rozpocza¢ z nia
rozmowe™. Nie jest to jednak rzadko spotykany przyktad zachowania i wyrazania smutku po
odejsciu bliskiej osoby, wrecz przeciwnie, wydaje sig, iz taki sposdb uzewngtrzniania swoich
emocji w tego typu sytuacjach jest naturalny. Smieré najblizszej osoby, w tym przypadku

rodzica, jest trauma, wigc czy chodzi o hip-hop, czy o inny gatunek muzyczny badz tez

56 http://www.tekstowo.pl/piosenka,peja,kochana mamo.html [17.06.2015].

60



zupetnie odmienne spectrum sztuki, wyrazanie w dzielach zalu, tgsknoty czy moéwienie o
poczuciu beznadziei sa czym$ dosy¢ oczywistym. Dodatkowa gloryfikacja w polskiej kulturze
matki, nakladanie tabu na temat umierania i wyznawanie zasady dotyczacej tego, ze o
zmartych nie méwi si¢ w zty sposdb sprawiaja, ze obraz kobiety tej jest tym bardziej
wyidealizowany i bezkrytyczny. Peja stwarza w wyobrazni wizj¢ wspdlnego zycia z matka —

osoba, ktora wspiera i najlepiej rozumie.

Podobny wizerunek matki kreuje artysta z Siemiatycz, Tetris, w utworze MaMa,
jednak zasadnicza roznica jest fakt, ze w tym przypadku autor zwraca si¢ do kobiety, ktora do
dzisiaj towarzyszy mu i udziela wsparcia. Raper otwarcie moéwi o tym, ze to matka jest jedyna
osoba, ktéra mozna obdarzy¢ bezgranicznym zaufaniem, stanowi ona wrgcz sacrum. Jej
obecnos¢ jest tak widoczna w zyciu Tetrisa, ze raper po (chwilowej, jak si¢ po6zniej okazato)
przeprowadzce do Warszawy, nieustannie mysli o kobiecie, ktéra zostata w ich rodzinnym
miescie: Ale ciesze sie, gdy dzwonisz i pytasz mnie jak tam sprawy / Smak Warszawy, patrze w
szybe i mijam Swiatla / ciekawe, kiedy Spisz, co robisz i co dzisiaj jadlas’’. Mezczyznie
podoba si¢ aktywna rola matki w jego zyciu, cieszy sig, ze interesuja ja jego sprawy i sam
wyraza ciekawos¢ jej zyciem codziennym. Przedstawiajac w dalszej czesci tekstu siebie jako
cztowieka, ktoremu daleko do ideatu, poniewaz bywa rozrzutny, nerwowy i wciaz ma
szczeniackie nawyki, rysuje obraz swojej matki jako istoty cierpliwej, dobrodusznej,
wyrozumiale przekazujacej synowi pewne wartosci. Matka uczy Tetrisa m. in. jak wazny jest
szacunek dla wszystkich kobiet: Odplacam sie tym samym, bo na konflikty podatny / Ale lapie
sie, ze w mySlach omijam ich matki*®. Raper w owym fragmencie méwi o odgrywaniu si¢ na
swoich przeciwnikach — mozna odnie$¢ tg sytuacje np. do potyczek stownych w hip-hopie
migdzy poszczegdlnymi artystami (tak zwane dissy) — i mimo ze ma on konfliktowy

charakter, to nigdy nie wspomina o matkach swoich oponentow.

Nieco inne ideaty zdaje si¢ przekazywa¢ matka rapera Piha, ktéra to muzyk wielbi w
kawatku Moja mama mi mowita, gdzie zaznaczony jest ciekawy stosunek owej kobiety do
reszty plci pigknej: Moja mama mi mowita, gdy w Zyciu idzie nie tak / Za kazdq kleskq
mezczyzn stoi kobieta / Z drugiej strony patrzqc, takq masz kobiete, / Pamietaj, jakim jestes
sam facetem®. Chociaz widoczny jest pozytywny stosunek muzyka do wlasnej matki — on

rowniez zdaje si¢ ja idealizowa¢ — to w tym konkretnym przypadku kobieta zaszczepia w

57 http://teksty.org/tetris,mama,tekst-piosenki [17.06.2015].
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synu przekonanie, ze pozostate przedstawicielki jej plci sa winne porazek partneréw, mozna
je posadzac¢ o zte zamiary, przez co staja si¢ niegodne tworzenia bliskich relacji z me¢zczyzna.
Taki sposob myslenia matki rapera ma na niego spory wplyw, co widoczne jest w jego
tworczo$ci 1 w przedmiotowym traktowaniu plci Zenskiej, chociazby w analizowanym juz
utworze Femme Fatale. Z drugiej za$ strony jego matka mimo wszystko nakre§la mu potrzebg
dbania o partnerke i1 respektowania jej potrzeb, gdyz wedlug niej to kobieta jest pewnego
rodzaju odbiciem mgzczyzny — jest to tym ciekawsza teza, ze wypowiada ja do syna rodzic.
Powyzszy fragment jest doskonatym przykladem tworzenia obrazu matki uczacej dziecko
poznawac $wiat, kobieta udziela mu wielu rad, podpowiada i zdaje si¢ by¢ wszechwiedzaca.
Jest to dosy¢ czgsta w rapie wizja matki — osoby udzielajacej pouczen 1 majacej niezwykla
wiedzg zyciowa. Pih, tak jak pozostali raperzy poruszajacy 6w temat, méwi o mitosci do
matki 1 darzy ja wielkim szacunkiem: Jej stowa rzecz swieta, mama jest jedna, o tym

pamietaj.

Czgstym motywem w utworach moéwiacych o matkach jest przepraszanie ich za
niewlasciwe zachowanie, wybranie ztej drogi w zyciu i dzigkowanie za to, ze trwaja one
nieustannie przy dziecku zapewniajac mu wsparcie. Kobieta-matka ukazywana jest jako ta
najczulsza, wielkoduszna osoba, ktora zrozumie wszystko 1 pomoze w cigzkich chwilach, jak
np. w utworze Pyskatego Matki, Zony i Kochanki, w ktorym raper oznajmia: kochasz mnie,

nawet gdybym dusze sprzedat®.

Zdarza si¢ réwniez, ze pozytywny obraz kobiety-matki zestawiany jest z
pejoratywnym przekazem prezentujacym mezczyzng-ojca jako osobe lekkomyslna, znecajaca
si¢ nad rodzina, nie wspierajaca, a wrecz przysparzajaca samych zmartwien. Z taka wizja
mozna spotkac¢ si¢ zarowno w utworze Mowisz Ostrego: Ojciec pije jak pit albo i wiecej |[...]
Teraz na twoich oczach rozrywa jej serce®, jak rdéwniez Weny w kawalku Magnolia:
Pamietam placz matki jak chciata go ukryé / Jego obietnice dane nam — setki pustych stéw®.
W tych przypadkach kobieta oprocz bycia istota najtroskliwsza, otoczona czcia i godna

zaufania, jest rowniez kreowana jako zaradna, potrafiaca poradzi¢ sobie w kazdej, nawet

59 http://www.tekstowo.pl/piosenka,pih,moja_mama mi_mowila.html [17.06.2015].

60 http://www.tekstowo.pl/piosenka,pyskaty,matki zony i kochanki.html [17.06.2015].

61 http://www.tekstowo.pl/piosenka,o s t r ,mowisz.html [17.06.2015].

62 http://genius.com/Wena-magnolia-lyrics/ [17.06.2015].
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beznadziejnej sytuacji. Pte¢ pigkna, poza przymiotami typowo kobiecymi jak bycie mita,

serdeczna czy opiekuncza, uosabia w sobie tez niezwykla odwagg, site 1 wytrzymatosc.

Cho¢ zasadniczo w polskim rapie kobieta-matka jest gloryfikowana ostoja, kims$
uswigconym, co wida¢ za kazdym razem, kiedy arty$ci méwia o swoim rodzicu, to jednak
zdarzaja si¢ utwory, w ktérych raperzy poruszajac ten temat pokazuja zupetnie inna jego
strong. Warta wspomnienia jest hip-hopowa formacja 52 Dgbiec i ich utwor Gniew, ktory
opisuje rodzinne patologie, uzaleznienie od alkoholu i zycie w biedzie. W kontekscie
niniejszej pracy szczegoOlnie druga zwrotka, bedaca jakby monologiem m¢zczyzny do swojej
partnerki, jest niezwykle znaczaca. Gdzie bytas calq noc, powiedz kurwa, gdzie sie szlajasz? /
Drzieci znow ryczq, ja czekam na ciebie jak pajac — rozpoczyna raper, nakreslajac juz od
samego poczatku negatywny stosunek do kobiety, ktory spowodowany jest jej niepoprawnym
zachowaniem®. Wystepuje tutaj nagromadzenie pejoratywnych wyrazen, zardéwno stowo
»kurwa”, jak 1 ,,szlajanie si¢” — bedace synonimem chodzenia w podejrzane miejsca badz tez
niemoralnego prowadzenia si¢, wzmacniaja negatywne emocje, graniczace Wwrecz z
nienawiscia tworcy do partnerki. Tworzy si¢ zupelnie odmienna sytuacja niz do tej pory,
poniewaz artysta nie mowi juz o swojej matce, lecz o matce swoich dzieci, czyli o Zonie. Nie
przedstawia bohaterki jednak przez pryzmat swojej z nia relacji, a skupia si¢ na takim
opowiedzeniu historii, w ktorym wyraznie zarysowuje kwesti¢ macierzynstwa. Uwidacznia
si¢ tutaj obraz nieodpowiedzialnej matki, ktéra nie przejmuje si¢ dobrem wiasnego dziecka,
zamiast tego wychodzi na imprezy 1 wraca p6zno w nocy pijana, nie uczestniczy aktywnie w
wychowaniu potomstwa: Gdzie jest mama, gdzie jest mama? / Co mam powiedzie¢ — nie ma
mamy? Kobieta nie szanuje rOwniez swojego meza, zdradza go, czyniac tym samym swoje
dziecko $wiadkiem czgstych ktotni. Pomimo ze artysta opisuje kobiete, ktora jest matka,
uzywa wobec niej wyraznie negatywnie nacechowanych stow: Co fto za stroj? Przy mnie to
ubierasz sie w tachmany, / Nic nie robisz tylko stekasz koczkodanie poczochrany. Uzycie
wymyslnego epitetu koczkodan poczochrany, znajac kontekst stowa koczkodan (rodzaj
malpy), ktory determinuje czlowieka nieinteligentnego, mato rezolutnego, dodatkowo
zastosowanie zamiast wyrazu ubranie okreslenia ,tachmany” kojarzacego si¢ ze strojem
zebraka, pozwala wytoni¢ wizerunek kobiety zaniedbanej, ktora dla innych mezczyzn zaktada

elegancka garderobg, a przy swoim megzu nie dba o siebie, wyglada niechlujnie.

63 http://www.tekstowo.pl/piosenka,52 debiec,gniew.html [17.06.2015].
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Przyktadow tego rodzaju tekstow nie ma w polskim rapie zbyt wiele, jednak warta
wspomnienia jest tu sytuacja, gdy arty$ci w konteks$cie opisywania dzisiejszej rzeczywistosci
krytykuja niektore matki (nigdy jednak swojej). Zazwyczaj wtedy moéwia o pewnym ,,0g6le
matek”. Za przyktad mozna poda¢ utwor Dzis w moim miescie Pezeta i Malolata, w ktorym
mezezyzni wyrazaja dezaprobatg¢ wobec kobiet nieszanujacych sig, kolokwialnie mowiac —
tatwych: Dzis w moim miescie mtode mamy z dziecmi w parkach mowiq: "Bawimy sie, jak
damy, jak nie damy — nie mam farta", czy tekst grupy Gang Albanii w Dla prawdziwych dam:

6465

Kurwe rozpoznasz od razu po gadce [...| | Zapomniata nakarmic trojke dzieci®”. Sa to
przekazy bedace nacechowane negatywnie, jednak wowczas nie odnosza si¢ one do
konkretnej osoby, a juz na pewno nie do kogo$ z rodziny raperow. Pejoratywne stowa w tym
przypadku skierowane sa do matek jako do pewnego zjawiska i w tym konteks$cie mozna
uzna¢ je za odpersonalizowane zarzuty, jako ze dotycza zjawiska, a nie konkretnych oséb z

otoczenia rapera.

W tym miejscu nalezatoby si¢ zastanowié, czy obraz matki istnieje réwniez w
przekazie wizualnym polskiego rapu. W zestawieniu sfery lirycznej z wideoklipami
zdecydowanie wzorzec kobiety-matki dominuje w tekstach, jednak teledyski nie sa zupeknie
pozbawione tej tematyki. Wartym wspomnienia jest wideoklip Ostrego do utworu Po drodze
do nieba, gdzie z zestawienia r6znych kadrow w pewnym momencie wytania si¢ obraz zony
muzyka z ich synem. Kobieta ukazana jest jako matka, zawsze pojawia si¢ trzymajac na
rekach mate dziecko, usmiecha si¢ do niego badz tez do odbiorcéw. Teledysk pozbawiony jest
jakiej$ konkretnej fabuly, kobieta-matka ukazywana jest za kazdym razem z chlopcem na
rgkach przy boku swojego me¢za. Sceny pokazuja rodzing m. in. w koSciele podczas
uroczysto$ci chrztu czy na tle $ciany przed blokiem lub kamienica. To, co wydaje si¢
interesujace w konteks$cie prezentowania na ekranie oprocz rapera tez kobiety z dzieckiem —
jego zony — to pierwszy wers, ktorym Ostry rozpoczyna utwor: Wiem, Ze musze zadbac o
rodzine — Zone, syna, matke, kierujac uwage rowniez na osobg, ktora go urodzita i pokazujac
tym samym, ze wlicza on swoja matk¢ w poczet rodziny najblizszej, najwazniejszej, o ktora
chce sig troszczy¢. Warto zauwazy¢, ze w tak zbudowanym przekazie raperowi towarzysza w

zasadzie dwie matki — jego wilasna oraz Zona czyli matka jego syna.

64 http://www.tekstowo.pl/piosenka,pezet malolat,dzis w_moim miescie.html [18.06.2015].
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https://www.youtube.com/watch?v=YJt3DFHnlW4

Teledyskiem utrzymanym w zblizonym klimacie, ktéry nie zawierajac glgbszej narracji,
rowniez pokazuje kobiety stojace z dzie¢mi przy raperach (jedno z nich tym razem na r¢kach
trzyma mezczyzna) jest utwor Dobre Dziewczyny Firmy. Dodatkowo mozna zauwazy¢ sceny
przedstawiajace czy to dwie kobiety, ktore wyszty na spacer z niemowlgciem w wozku i z
psem, czy mioda matke na placu zabaw, ktora husta dziecko na hustawce i bawi si¢ z nim w
piaskownicy. Obraz matki odnosi si¢ tutaj do osoéb bliskich muzykom, do ich partnerek.
Kobiety, ktore wygladaja naturalnie, usmiechaja sig, przedstawiane sa niewatpliwie jako
istotna cze$¢ zycia mezczyzny, ale przy tym tez pte¢ podporzadkowana, o ktdrej potrzeby
raperzy musza zadba¢ w momencie, kiedy one opiekuja si¢ potomstwem. Kobieta-matka jest
w tych przyktadach jednocze$nie mitoscia muzykow, to osoba serdeczna i troskliwa, a
jednoczesnie nieco stereotypowa, szczegolnie w drugim przypadku poprzez pokazywanie jej

jedynie zajmujacej si¢ dzie¢mi — z narzucong odgodrnie rola spoteczna.

W duzej mierze podobny wizerunek kobiety-matki mozna zauwazy¢ w teledysku do
utworu Matka Polka niezbyt znanego rapera z Kielc o ksywce Rover, ktory dotychczas nie
wybit si¢ do mainstreamu. Pomigdzy kadrami pokazujacymi réznych ludzi, miejsca, zwykta
codziennos¢ w Polsce, przewija si¢ obraz usmiechnigtej kobiety z malym dzieckiem na
rekach, ktorej w tym przyktadzie nie towarzyszy partner. Na owych ujgciach uwaga zostaje
skupiona wylacznie na roli matki, wyodrgbnia si¢ doniosto$¢ 1 wage bycia kobieta, ktora

otrzymata zdolno$¢ dawania zycia innym istnieniom.
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Do wspominanego nieco wczesniej utworu Pezeta 1 Matolata Dzis w moim miescie
rowniez zostat zrealizowany teledysk 1 w momencie wypowiadania wyzej cytowanych stow —
mowiacych o prowadzeniu rozwiaztego zycia i1 chwalenia si¢ nim kolezance podczas
spacerow z dzieckiem po parku — sceny przedstawiaja karykaturalne, wrgcz groteskowe
obrazy. Widoczna jest mloda, zaptakana kobieta z rozmazanym makijazem, ktéra trzyma
zamiast dziecka — lalk¢ udajaca niemowle, ktorym bohaterka zdaje si¢ nie by¢ mocno
zainteresowana. Kadry sa tym bardziej wymowne, kiedy wezmie si¢ pod uwage fragment
tekstu wypowiadanego wowczas przez Pezeta: Bawimy sie, jak damy, jak nie damy — nie mam
farta. Wykorzystanie zabawek zamiast prawdziwych dzieci dodatkowo wskazuje na
nieprzygotowanie mtodych kobiet do niezwykle waznej roli matki. Artysta z jednej strony
krytykuje miode kobiety, ktére pomimo ze maja dzieci, nie dbaja o swoja dobra reputacj¢ i
zabawiaja si¢ z przypadkowymi mgzczyznami, a z drugiej podkresla olbrzymia warto$¢ bycia

matka, z czym musi wiagza¢ si¢ odpowiedzialno$¢ i dojrzatosc.

Zaméw ptyte na http://dziswmoimmiescie.com
o

https://www.youtube.com/watch?v=EmHprAIQhWI

Przyktady tych wideoklipéw, poza ostatnio przywotanym Pezeta i Matolata, ukazuja
matki z dzieCmi w pozytywny sposob, kreuja je na opiekunki potomstwa 1 partnerki zyciowe
raperow, ktore swoja obecnos$cia dopetniaja codzienno$¢ muzykow. Nalezy jednak zauwazy¢,
iz zabraklo w teledyskach wyobrazenia kobiet bedacych matkami samych artystow. Zdarza

si¢ jednak, szczegdlnie w ostatnim czasie, ze raperzy umieszczaja zdjgcia ze swoimi mamami
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na portalach spotecznos$ciowych, takich jak Facebook czy Instagram, co jest entuzjastycznie

przyjmowane przez fanow.

https://

www.facebook.com/wudoe/photos/pb.112796382080051 .-
2207520000.1440583289./1174675769225435/?type=3 &theater

Zdjecie rapera Weny z mama zamieszczone przez niego na Facebooku 26 maja z podpisem:

Wszystkiego najlepszego Mamo ;)

Wizerunek kobiety-matki w polskim rapie przedstawia pte¢ pigkna jako szanowana,
wychwalang $wigtos$¢, ktora wspiera, doradza, jest silna i potrafi sobie zawsze poradzi¢. Z
wizji tej wylania si¢ rowniez pewna stereotypizacja wzorca matki, ktora wystepuje zawsze u
boku mgzczyzny, a jej gldwnym zadaniem w Zyciu jest wychowanie potomstwa, jednakze
owa kategoryzacja nie umniejsza w zaden sposob jej wielkiej wartos$ci. Kobiete-matke darzy

si¢ respektem 1 czcia, jej status jest uSwigcony i1 nienaruszalny. Nieco inaczej sytuacja moze

67



wyglada¢, kiedy temat kobiety-matki poruszany jest nie w odniesieniu do rodzicielki rapera, a
na gléwny plan wysuwa si¢ ogolne zjawisko posiadania dzieci. Wowczas czgsto takie
bohaterki sa krytykowane, negatywnie przedstawiane, zazwyczaj w kontekscie ich natogow i
zaniedbywania dzieci na rzecz swoiscie rozumianej ,,dobrej zabawy”. Obrazy te mozna
poniekad odczyta¢ jako budowanie wizji idealnej matki poprzez zastosowanie negacji,
uwypuklenie 1 napigtnowanie w ten sposob pejoratywnych zachowan, ktore nie powinny

wystepowac u prawdziwych kobiet.
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2.6. Kobieta-corka

Ciekawym, odrgbnym wzorcem w polskim rapie jest kobieta-corka, ktorej temat w
ciagu ostatnich lat zaczyna pojawiaé si¢ coraz czegsciej, co spowodowane jest sytuacja, iz
wielu raperoOw obecnie ma juz swoje dzieci i, jak podsumowat zjawisko to Muflon, artysci ci
musza zmierzy¢ si¢ z obrazem mtodych dziewczyn, ktéry niegdy$ sami kreowali czgsto w

wulgarny sposob, dlatego tez corka

jest hotubiona [...] owiana troskq, po to zZeby nie poszla w Slady dziewczqt, o ktorych

raperzy czesto nawijajq [wyw. 7 — Muflon].

Dochodzi do tego fakt zwyktego funkcjonowania na co dzien w kulturze hip-hopu, bywania
na imprezach 1 stykania si¢ tam muzykow z przeréznymi zachowaniami mlodych fanek. W
wywiadach mgzczyzni zaznaczyli, ze podczas hip-hopowych koncertow zauwazajq czgsto, ze
przybyte dziewczyny przesadnie interesuja si¢ artystami, zmniejszaja dystans, ktory je dzieli
od 0sob na scenie poprzez robienie sobie zdje¢ z raperami czy wrecz natr¢tne nagabywanie
ich. Rozmowcy dodali réwniez, ze zdarzato si¢ im obserwowac¢ podczas tego typu wydarzen
muzycznych pewne negatywne zachowania, ktdre nie pasuja do kobiet, jak na przyktad
nadmierne spozywanie alkoholu. Nadmieniali rowniez, ze postgpowaniem, ktore najbardziej
uwtacza plci pigknej jest zarowno upijanie si¢ 1 niekontrolowanie swoich podzniejszych
poczynan, jak réwniez ,,znikanie” z mgzczyznami (czgsto nowo poznanymi) w klubowych
toaletach, jak fatwo domysli¢ si¢ w celu zaspokojenia potrzeb seksualnych, co czgsto rowniez
wiaze si¢ z nadmiernym spozyciem napoi procentowych. Zjawisko naduzywania alkoholu
wydaje si¢ czgste, zostalo ono wymienione w rozmowach kilkakrotnie, dlatego warto
zauwazyC, ze w tej kwestii istotny wydaje si¢ by¢ ponadto inny czynnik wplywajacy na
pézniejsze postrzeganie danej osoby, a mianowicie kultura, ktéra w pewien sposob
faworyzujac pte¢ meska, stawia kobiety w jeszcze gorszym $wietle, pigtnujac je za

zachowania, ktore bylyby akceptowalne w przypadku mezczyzn.

Duzo gorzej sie patrzy na kobiety, ktore [...] sie spija do nieprzytomnosci, sq takie,
kurwa, wiesz — przelewajq sie, lezq na podtodze. No tak, faceci tez stabo wygladajq |...],
ale wydaje mi sie, ze ja sam jak i oczywiscie cala kultura gorzej postrzega kobiete, ktora
w taki sposob sie upodli, jest nieprzytomna, zarzygana i nie wiadomo co [wyw. 7 —

Muflon]

69



— zauwazyl Muflon. Natomiast Jack Harris, filmujacy imprezy, dodat, Ze mgzczyzni widzac
taka kobiete, ktora pozwala na przyklad dotyka¢ si¢ obcym, wykorzystuja sytuacje,

pod$miewajac si¢ przy okazji z owej uczestniczki zabawy:

Ja czasami mam nawet takie polecenie, zeby nagrywac takie sytuacje. No ogolnie faceci
sie bawiq z tymi dziewczynami, a te dziewczyny sobie nie zdajq sprawy nawet, zZe to jest

Zle odbierane w ogole [wyw. 3 — Jack Harris].

Postrzeganie w konkretnych sytuacjach jednej plci gorzej od drugiej, réznorodne
zachowania na imprezach, koncertach, jak rowniez cata wulgarna otoczka $wiata hip-
hopowego sprawiaja, ze raperzy tym bardziej staja si¢ przeczuleni na punkcie swoich dzieci, a
obraz corek w rapie ewoluuje i wypada tym bardziej interesujaco. Przykladem zmiany
dokonujacej si¢ w zyciu raperéw za sprawa narodzin dziecka oraz tego, co w kontekscie
realiow traktowania kobiet w hip-hopie mys$la na temat dorastania swojego dziecka ptci
zefiskiej, sa stowa Osmego, ktory sam ma dwie corki. Przyznat on, ze kiedy mysli o
momencie, w ktorym jego corki beda wkraczaly w dorosto$¢, czuje pewien niepoko;.
Przywotat sytuacje, gdzie znana aktorka filméw pornograficznych czgsto zamieszcza w
Internecie swoje zdjgcia z ojcem i zaczal zastanawia¢ si¢ co ten m¢zczyzna musi myslec,
wiedzac o tym, czym zajmuje si¢ jego dziecko. Odczuwana niepewnos$¢, wiazaca si¢ z
dorastaniem swoich corek, potaczyt z faktem, ze kiedy dzieci beda petnoletnie to on, jako
rodzic, nie bgdzie w stanie im czego$, co byloby dla nich zle, realnie zakaza¢. Mowil rowniez
o tym, ze nie chcialby, aby jego dzieci w przysztosci ubieraty sig, tak jak hip-hopowe kobiety
na teledyskach, noszace wyzywajace stroje. Co ciekawe, Osmy stwierdzil, ze nie miatby
natomiast zadnego problemu z tym, aby jego zona ubierata si¢ w taki sposéb, poniewaz
doskonale znaja si¢ i ufaja sobie. Jak zauwazyl, corki to jednak zupehlie inna kwestia i
mowiac o ich seksualnosci, przyznal, ze wymarzona dla niego sytuacja w przysztosci to
okolicznosci, w ktorych jego dzieci nie kreuja siebie w towarzystwie na osoby wulgarne,
wyzywajace, nie ubieraja si¢ prowokacyjnie, a przy tym maja statego partnera, ktorego darza

uczuciem — wowczas seks z taka osoba jest sprawa naturalna.

Corka, przedstawiana z punktu widzenia ojca-rapera, zajmuje niemalze miejsce
uswigcone obok matki, jest istota, ktora artysta opiekuje si¢ i do ktorej zdaje si¢ on nie
dopuszcza¢ nikogo z zewnatrz w obawie, ze moze zosta¢ naruszone jej bezpieczenstwo i

dobre imie.
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Przyktadem, ktéry idealnie oddaje stosunek artysty do swojej corki, jest pierwsza
zwrotka Kiedy spisz grupy Molesta Ewenement, gdzie mozna ustysze¢ warszawskiego rapera
Wiodiego: Bedziesz kobietq, bede siwy z nerwow. llu kadetom powiem, szczylu serwus. / Pal
gume, jak skrzywdzisz mojq corke. Zaméw trumne, bo sie mocno wkurwie”. Muzyk opisuje
pelna napigcia wizj¢ momentu, w ktorym jego dziecko zacznie dorasta¢ i wzbudza¢ meskie
zainteresowanie, wowczas raper ma zamiar broni¢ swojej corki przed szczylami. Uzywajac
wulgaryzmu ,,wkurwic¢ si¢” do opisania stanu, w jakim artysta znajdzie si¢, jesli ktos wykona
niewlasciwy ruch w kierunku jego dziecka, obwieszcza tak naprawdg olbrzymia wagg corki w
swoim zyciu oraz uwidacznia jej wplyw na jego codzienno$¢. Zastosowanie wyrazu
uwazanego za przeklenstwo oraz stowa ,,szczyl” w stosunku do przysztych, potencjalnych
adoratorow dziecka, ujawnia konfrontacyjny charakter catej wypowiedzi, stawiajac
absztyfikantow na pozycji obcego — czyli budzacego niepokoj, bedacego nizej w hierarchii.
Raper kreuje wizj¢ corki jako osoby najwazniejszej w jego zyciu, dla ktorej jest gotowy
poswigcei¢ sig, chce mie¢ z nig dobre relacje 1 zawsze otaczaé ja troska: Jak w tym filmie
Roberto Benigni, takim ojcem chce by¢ w tej chwili. Artysta przywotuje wloski film Zycie jest
piekne, opowiadajacy histori¢ m¢zczyzny pochodzenia zydowskiego o imieniu Guido, ktdry
wraz z synem i wujem trafia do obozu koncentracyjnego i chcac oszczgdzi¢ dziecku
makabrycznych przezy¢, wmawia mu, ze okrutna rzeczywistos¢ tak naprawdg jest fikcja,
forma zabawy, w ktérej mozna wygra¢ nagrode — czotg. Dzigki przywolaniu owego obrazu
filmowego raper pokazuje swoja interpretacj¢ roli ojca i emocjonalny stosunek do corki

zajmujacej nadrzedne miejsce w jego zyciu.

W tworczosci Wlodkiego mozna odnalez¢ jeszcze inne utwory, w ktorych nawiazuje
on do tematu corki, jak na przyklad piosenka Odwet: Po pierwsze chce zeby zdrowa rosta /
Chce daé jej wiecej niz sam mam niz dostatku posmak®, czy Mam sile, w ktorym mozna
ustysze¢: Mam Zone, corke, w jednq strone jade®™. W tych przyktadach raper rowniez tworzy
wizerunek kobiety-corki jako tej, ktora chce si¢ opiekowac i pragnie dla niej dobrobytu,

mozna tez wywnioskowa¢ z kontekstu utworow, iz to wlasnie dziewczynka daje mu silg i

nadzieje w codziennych zmaganiach z rzeczywistos$cia, pomaga mu odnalez¢ sens w zyciu.

66 http://www.tekstowo.pl/piosenka,molesta_ewenement,kiedy spisz_feat fu .html [23.06.2015].

67 http://www.tekstowo.pl/piosenka,wlodi,odwet.html [26.06.2015].
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Ciekawym przyktadem wydaje si¢ by¢ wspominany Pezet, ktéry dzigki corce zmienit
postrzeganie niektorych spraw 1 w tym kontekscie warto przywota¢ utwor z 2013 roku o
tytule Ostatni track. Muzyk opisuje zmeczenie wynikajace z funkcjonowania na scenie hip-
hopowej 1 koncertowo-imprezowego stylu zycia. Jestem coraz starszy, coraz miodsze tu
dziewczyny | Widze, nie wiem po co to im, ale chcq na cyckach mojq ksywe mie¢ | 1
nienawidze, kiedy mowiq mi na ucho / Zebym zlapat je za witosy i mowit do nich "suko" /| Na
spacerze z corkq jakos pozniej mysle o tym | Glaszcze jq po wlosach zanim usnie, patrze w jej
niebieskie oczy | I mysle sobie, ze to nie dla mnie swiat”. Cytat pokazuje znudzenie Pezeta
fankami, wida¢ ponadto niezrozumienie i niechg¢ rapera wobec zainteresowanych nim coraz
mtodszych dziewczyn, zwlaszcza ze on ma juz swoja rodzing. Corka stanowi tutaj pewien
punkt zwrotny w zyciu artysty, ktory spedzajac z nia czas zaczyna dostrzega¢ zupeknie inne
wartosci 1 zmienia¢ swoj stosunek do plci przeciwnej. Kontrast w stosunku do wczes$niejszych
wypowiedzi rapera i wyrazna zmiana w sposobie postrzegania mlodych dziewczat jest
szczegoOlnie widoczna, kiedy wezmie si¢ pod uwage utwor Pezeta z 2007 roku Lubie —
poddany analizie przy okazji omawiania przedmiotowego traktowania kobiet. Artysta rapuje:
kocham barmankom zostawiac napiwki /i gdy one w zamian za to pokazujq mi cycki, a nieco
dalej dodaje: lubie patrzeé na ich dziary na brzuchach / i zostawiac¢ im moje autografy na
biustach™. Zestawienie owych slow z przekazem zawartym w Ostatnim tracku uzmystawia w
jak duzym stopniu dziecko potrafi zmieni¢ §wiatopoglad mezczyzny, a dodatkowo moze by¢
to reprezentatywny przyktad tego, jak wyglada sytuacja, kiedy w Zyciu rapera pojawia si¢

corka.

Wydaje sig, ze znacznie czgsciej] w polskim rapie mozna spotka¢ temat syndow niz
corek, co oczywiscie powiazane jest z tym, jakiej plci dziecko muzyk posiada. Jednak w
kontekscie niniejszej pracy ciekawy wydaje si¢ by¢ sposob pokazywania dziecka w muzyce
ze wzgledu na pte¢. Jednym z gtoéwnych raperow nawiazujacych w tekstach do swojego syna
jest Ostry, ktory w utworze Synu — w calo$ci poswigconym dziecku — przestrzega chlopca
przed popetnianiem btedow, uczy go pewnych wartosci, a jednocze$nie stara si¢ traktowaé go
na rowni z soba. Chwilami wydaje sig, ze artysta, bardziej niz typowym rodzicem, jest dla
dziecka przyjacielem czy po prostu kumplem: Synu swiat w doswiadczenia bogaty jak Disney

/ I wiem, zZe bedziesz jaral, kaca leczy¢ nad kiblem, muzyk pdzniej dodaje jeszcze: Widzisz

69 http://genius.com/Pezet-ostatni-track-lyrics/ [26.06.2015].
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synu, a wiec nie pal, nie pij / Jak uprawiasz seks to sie zabezpieczaj / A tatus bedzie z ciebie
dumny cale zycie”. Powyzszy cytat, w zestawieniu z utworami przedstawiajacymi corke jako
istotg, ktora nalezy si¢ opiekowac, chroni¢ ja i ktorej dorastanie prowadzi rodzicéw do
przystowiowego siwienia (jak we wspominanym utworze Molesty Ewenement), doskonale

obrazuje zupetnie inne traktowanie i postrzeganie dziecka warunkowane plcia.

W tym kontek$cie wazna pozycje zajmuje utwor formacji Projekt Nastuch z raperem
Bialasem Gumeczka, gdzie mozna ustysze¢ np.: Jak bedziesz miat corke to kochaj jq jak syna,
/ Nastepnym razem wyjdzie, to nie Twoja wina”. Muzycy kreuja obraz kobiety-corki jako
osoby gorszej, stabszej, stojacej nizej w hierarchii i tworza wizjg §wiata, w ktérym me¢zczyzna
stawiany jest zdecydowanie ponad picia pigkna. Narodziny corki wedlug raperdw nie sa
powodem do dumy, rado$ci, wrgcz przeciwnie — wiaza si¢ z pewnego rodzaju
rozczarowaniem 1 zalem, w przeciwienstwie do przyjscia na $wiat syna, ktory bedac chluba

rodziny, przynosi wszystkim szczgscie.

Ponadto w przedstawianiu kobiety-corki mozna odnalez¢ pewna analogi¢ do sposobu
kreowania matki w polskim rapie. Pomimo tego, ze widoczna jest opisana wyzej tendencja
gloryfikowania synéw — czyli ogdlnie ptci meskiej — jako tego lepszego, silniejszego
cztowieka, nie stoi to w sprzeczno$ci z darzeniem szacunkiem i troska kobiet, szczegdlnie
spokrewnionych z muzykiem. Z drugiej za$ strony taka sytuacja moze wiazac si¢ z pewnym
poczuciem koniecznosci opieki nad picia zenska, ktora odgérnie uwaza si¢ za delikatniejsza, a
tym samym stabsza czy nizsza. Podobnie jak matka, tak i corka, jako osoby najblizsze
ustawiane sa w gruncie rzeczy w pozycji nadrz¢dnej, raper dba o dobre imi¢ owej kobiety, w
przypadku matki — pokazuje jej uznanie, staje si¢ ona niemalze §wigta, za$ corkeg — otacza
opieka 1 chroni przed wszelkim ztem. Dzieje si¢ tak w momencie, kiedy muzyk moéwi o
bliskich mu osobach, natomiast analizujac wizerunek corki, warto zastanowi¢ si¢ jak owa

sytuacja wyglada, kiedy raper nie nawiazuje konkretnie do swojej rodziny.

Kontrowersje na tym polu budzi zdecydowanie utwér Liroya Twoja corka, ktéry
ukazuje histori¢ rapera opowiadajacego mezczyznie o jego dziecku, skupia si¢ on przy tym na
aspektach seksualnych, wregez seksistowskich. Mozna ustysze¢ m. in. : Byle zul z podworka

jest dla niej odpowiedni / Jedni jq macali, a inni piescili, / Ale prawie wszyscy z osiedla
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pierdolili”. Piosenka rozpoczyna sie¢ rozmowa muzyka z owym ojcem, zwrotki natomiast
przerywane sa krotkimi wypowiedziami zbulwersowanego mezczyzny, ktory zapewnia o
dobrym prowadzeniu si¢ jego dziecka. Posta¢ corki sprowadzona zostata do dziewczyny z
osiedla, sasiadki, ktéra nie ma zahamowan moralnych i uchodzi za kobiet¢ lekkich
obyczajow. Megzczyzni w dzielnicy znaja ja 1 nie darza jej szacunkiem, natomiast sama
bohaterka sprawia wrazenie kobiety zmieniajacej co chwil¢ partnerow, lubi seks 1 jest
wulgarna. Ciekawe wydaje si¢ by¢ to, ze caly utwor, ktory utrzymany jest w ordynarnym
tonie, wySmiewa kobietg, a wszystkie zarzuty skierowane w jej strong¢ dotycza w

rzeczywisto$ci jedynie sfery seksualne;.

O corkach, ktore Zle si¢ prowadza, mozna réwniez ustysze¢ w utworze Trojkqt artysty
Taco Hemingwaya, bedacego na rapowej scenie odkryciem biezacego, 2015 roku. Muzyk
rapuje: Przygladam sie nastolatkom, kiedys wychodzily rzadko / Teraz wpadly w miasta
bagno i ktamiq wciqz swoim matkom / Nagie nogi w szpilkach, ciekawe co na to tatko™. Cho¢
nie pada tu ani razu slowo ,,corka” raper ma je na mysli méwiac o matce i ojcu bohaterek w
szpilkach. Artysta, nie uzywajac w tym fragmencie wulgaryzméw, przybliza obraz
dorastajacych, mtodych dziewczyn, ktére wieczorami wychodza zabawi¢ si¢ ze znajomymi,
wygladaja przy tym czesto wyzywajaco, nosza skape ubrania. Miasta bagno kojarzy¢ sig
moze z roznego rodzaju nielegalnymi interesami, przekrgtami, jak rowniez alkoholem,
narkotykami i zabijaniem nudy w wielkomiejskich klubach nocnych. Z kontekstu utworu
mozna wywnioskowac, iz muzykowi chodzi giéwnie o naduzywanie srodkow odurzajacych,
picie zbyt duzej ilosci alkoholu i widczenie si¢ nocami z baru do baru, poznawanie tam
nowych mezczyzn, ktoérzy kupuja im drinki. Raper sugeruje, ze rodzice owych nastolatek

czesto nawet nie wiedza, gdzie 1 w jaki sposob ich dzieci spedzaja czas.

Topowym przyktadem krytyki skierowanej do kobiety-corki nie bedacej
spokrewnionej z raperem jest utwér La La La Lachon Tedego, gdzie muzyk, podobnie jak
Liroy, zwraca si¢ bezposrednio do rodzicéw, wytykajac bledy i zte maniery ich dzieci. Sam
juz tytut jest kwestia sporna, gdyz jak podaje Miejski Stownik Slangu i Mowy Potocznej stowo
»lachon” uzywane jest w dwojakim kontekscie i cigzko byloby zdefiniowaé, czy 6w wyraz
posiada wydzwiek pozytywny czy negatywny. Zwrot ,,Jachon” moze opisywaé dziewczyneg
tadna, zadbana, majaca zgrabna figure lub taka, ktoéra uchodzi za ghupia, puszczalska, dbajaca
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tylko o swdj wyglad”. Jednak w obu tych przypadkach wspomniane okre$lenie przywodzi na
mysl kobiete w obcistych, skapych ubraniach, wysokich butach, tlenionych wlosach, z
mocnym makijazem i przyciemniona na solarium skoéra. Miala prawie kazdego, ale non profit
/ Pani redaktor by nie nazwala jej dziwkq / Ta lala tylko dziegkowata za hip hop”. W
przytoczonym fragmencie artysta moéwi o milodych dziewczynach-corkach 1 zdradza
stuchaczom, jakim sa one typem kobiety. Ukazuje je jako osoby rozwiazte, nieszanujace sig,
za$ dziekowanie za hip-hop oznacza tutaj, ze bohaterki chetnie inicjuja kontakty intymne
gléwnie z mgzczyznami przynalezacymi do kultury hip-hopu. Mozna uznaé, ze Tede w tym
utworze opowiadajac rodzicom o wyczynach ich dzieci, zwyczajnie si¢ im zali, poniewaz
czuje si¢ wykorzystywany przez przebiegte, dorastajace dziewczyny. Do matek zwraca sig ze
stowami: Wiecie damulki co robiq wasze corki? / Traktujq jak znaczek mnie i moich kumpli.
Raper czuje si¢ przyttoczony zachowaniem mlodych kobiet, ktére okazuja jemu, jak i innym
znanym osobom z branzy hip-hopowej, zbyt wielkie zainteresowanie. Posta¢ corki zostaje
tutaj wykorzystana do przedstawienia popularnego nie tylko w rapie, ale ogolnie w Swiecie
muzycznym zjawiska, jakim sa tak zwane groupies, czyli dziewczyny S$lepo podazajace za
swoim idolem, w poszukiwaniu erotycznego badZ tez emocjonalnego zblizenia, gotowe
zrobi¢ dla niego wszystko: Wasze corki chcq gornej potki / Sq jak tamte, polujq na mnie i
kumpli / Jestesmy jak znaczki, same biate kruki / Jestem eksponatem, a twoja corka groupie.
Zwazajac na fakt, iz w tekstach hip-hopowych dziewczyny ukazywane jako natrgtne fanki
czesto wigzane sa wilasnie z tematem corek oraz ogolnej seksualizacji, dlatego tez wizerunek
ten zostal poddany osobnej, jednak nie tak obszernej analizie w nastgpnych fragmentach
pracy. Dodatkowo problematyka groupies zostala przywotana pokrotce jeszcze przy okazji
kontrowersji w rozdziale kolejnym. W kontekscie tego zjawiska, bedacego mocnym,
pejoratywnym tlem dla stowa ,lachon”, nie ma zadnych watpliwosci, ze artyscie
$piewajacemu w refrenie: Jestes mamq (mamq) / Jestes tatq (tatq) / A twoja corka to jest la la
la la laachoon — chodzilo o negatywne konotacje owego wyrazu, a sama corka kreowana jest

na kobiete lekkich obyczajow, fanatycznie wpatrzona w raperow.

Nalezy wspomnie¢, ze wzorzec kobiety-corki w teledyskach hip-hopwych nie jest
motywem popularnym, poniewaz znacznie czg$ciej w kontekScie utworéw przywotujacych

ten temat mozna spotka¢ si¢ po prostu z mtodymi, zgrabnymi dziewczynami, ktére na
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przyktad tafncza, a niekoniecznie odgrywaja widoczna, typowa rolg ,dziecka swoich
rodzicow”. W takim przypadku wizerunek corki miesza si¢ z wizerunkiem uprzedmiotawiania

plci pigknej, ukazywania jej jako obiektu pozadania.

Interesujacym w tym konteks$cie przyktadem teledysku, zawierajacym pewna narracje,
ktora faczy si¢ z historia opowiadana w tekscie jest W wyjqtkowych okolicznosciach WWO.
Warszawski raper Sokét w owym utworze zestawia ze soba losy ubogiego me¢zczyzny, ktory
wychowat si¢ w ciasnej kawalerce z liczna rodzina, gdzie nie wystarczalo czasami nawet na
jedzenie, z zyciem miodej dziewczyny — bogatej, rozkapryszonej, jadajacej w drogich
restauracjach — ktora opisuje z perspektywy ,,corki bogatych karierowiczow”. Teledysk z
jednej strony pokazuje zaniedbanego bohatera, w roboczych, niemodnych ubraniach, ktory
ciezko pracuje, a z drugiej zgrabna kobiet¢ w skapej bieliznie, smarujaca cialo balsamem.
Obrazowi towarzyszy element seksualizacji pici pigknej, ktory oprocz przyciagnigcia uwagi
odbiorcy, unaocznia tez pewne uprzedmiotowienie, mozna mniemaé, ze pogard¢ wobec
dziewczyny. W tej sytuacji corka kreowana jest na zarozumiata, nierozsadna kobiete, ktora nie
szanuje pieniedzy i uwaza si¢ za lepsza od innych. W ostatnich kadrach tego teledysku
pojawia si¢ rowniez druga posta¢ corki — jest to dziewczynka mniej wigcej o$mioletnia,
bawiaca si¢ w domu z bratem, ktorej radosne chwile przerywa wsciekly ojciec. Mieszkanie

jest male, zaniedbane, wida¢, ze w rodzinie panuje bieda.

Istnieje tez oczywiscie grupa wideoklipow, ktére pokazuja mate dziewczynki-corki
bez zadnej narracji w podobny do siebie sposob, a co ciekawe tacy raperzy uznawani sa
wszyscy za reprezentantOw tzw. ,,ulicznego rapu” — prostego w stowach, kojarzonego z
blokowiskami, inspirowanego gangsta rapem. Za przyktad moze poshuzy¢ tutaj teledysk do
utworu Kto ma renome formacji Peji — Slums Attack, gdzie ukazana jest grupa ludzi —
niektorzy graja w koszykowke, inni kibicuja, widoczny jest Dj Decks trzymajacy na rekach
mata dziewczynke —swoja corke, ktora przyglada si¢ rapujacemu Peji 1 charakterystycznym

hip-hopowym gestem si¢ z nim wita.
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https://www.youtube.com/watch?v=KLWgfH40WhY

Podobny obraz wytania si¢ z teledysku Jednos¢ warszawskiej grupy hip-hopowej Hemp Gru.
Kilkuletnia corka, réwniez trzymana na r¢kach, pojawia si¢ w obecno$ci swojej matki i
jednego z raperéw — Bilona, czyli swojego ojca. Teledyski te pozbawione sa fabuly, a dziecku
artysty towarzysza inne, bliskie osoby, zabieg ten ma na celu podkreslenie jak wazna w Zyciu

muzyka jest rodzina czy przyjaciele.

DEC] (DILTV HD)

https://www.youtube.com/watch?v=0bzXCg2-UZs
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Analogicznie sytuacja wyglada w przywotywanym przy okazji wizerunku kobiety-matki

wideoklipie Donatana do piosenki Stowianska krew.

Przy wizerunku kobiety — corki mozna zaobserwowaé pewna prawidtowos¢, nieco zblizona
do tej, ktora wystepuje przy temacie matki — jesli raper porusza owa kwestie¢ mowiac o
bliskiej mu osobie, swojej corce, wowczas dziecko stawiane jest na piedestale, otoczone
opieka i mitoscia. Tworzy si¢ wizja corki bezbronnej, uwielbianej, ktéra potrafi zaprowadzi¢
tad 1 porzadek w zyciu dorostego me¢zczyzny. Natomiast w momencie, gdy artysta nie
nawiazuje do konkretnej osoby z jego rodziny wtedy wizja ta znacznie zmienia si¢ i corka
staje si¢ osoba rozwiazla, lekkomys$lna, oddajaca si¢ takim przyjemnos$ciom jak imprezowanie
1 naduzywanie alkoholu, wydawanie pienigdzy rodzicow czy seks z przypadkowymi
me¢zezyznami. Pewna cykliczno$¢ pozwala réwniez zauwazyé, ze w pozytywny sposob
kreowane sa corki jako mate dziewczynki, znacznie gorzej sytuacja ta wyglada w odniesieniu

do dorastajacych, mtodych dziewczyn.
2.7. Kobieta-groupie

Przy opisie corek pojawia si¢ zjawisko tzw. groupie, ktore nalezatoby sklasyfikowaé
jako osobna kategorig ze wzgledu na popularno$¢ tego fenomenu w muzyce. Nie jest to temat
odnoszacy si¢ jedynie do rapu, a funkcjonujacy w praktycznie kazdym gatunku muzycznym.
W odniesieniu do kultury hip-hopu, opis tej kategorii w niniejszej pracy bedzie jednak nieco
zawgzony, zwazywszy na powtarzalno$¢ pewnych watkow, jak chociazby zbiezne cechy z

modelem uprzedmiotawiania, pornografizacji ptci pigkne;.

O kobietach-groupie w rapie wspomina si¢ dosy¢ czgsto, czasami, jak zostato to
wykazane, wizja ta utozsamiana jest ze ztymi corkami, cho¢ bywa i tak, ze o tym zjawisku

moéwi si¢ bez rodzinnego tta, jednak w obu przypadkach opisy sa zbiezne.

Przyktadem, ktory przeszedt juz do historii polskiego rapu, prezentujacym groupie
zarowno w stowach, jak 1 w przekazie wizualnym jest wymieniany wczesniej utwor Suczki
Ascetoholix. Kobiety przedstawiane sa jako osoby przebiegle, chytre, probujace pozowa¢ na
niezalezne, a w rzeczywisto$ci okazuja si¢ one w pewien sposob podlegle raperom. Czgsto sa
to dziewczyny bardzo mlode, $lepo zapatrzone w swojego idola, ktory probuje oprze¢ si¢ ich
prowokacji: Bo my nie jestesmy glupi, nie tykamy miodych groupie. / Proste, zarwiesz noc z

niekumatq / A ona przyjdzie z tatq, a za nimi prokurator”’. W tym przyktadzie opis odnosi si¢
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kolejny raz do corki, pokazywanej jako osoba rozpustna. Muzycy, cho¢ sa pod wrazeniem
piekna kobiecych atrybutow, to jednak odnosza si¢ z pewna pogarda do bohaterek, ktore
uwazaja za swoja zgubeg. Sytuacja ta przywodzi na mysl utwor Femme Fatale Piha, ktory
sprowadzajac kobietg do roli przedmiotu, nakreslal z drugiej strony jej silg tkwiaca w biologii,
sferze intymnej. Teledysk Suczki $ciSle laczy sig¢ z tekstem, ukazujac miode, atrakcyjne
kobiety, tanczace na imprezie 1 starajace si¢ skupi¢ na sobie uwage artystow. Bohaterki maja
mocne makijaze 1 prowokujace, skape ubrania. Impreza w klubie, pongtny taniec u boku
mezczyzn, przerywane s3 kadrami, na ktorych wida¢ jak owe kobiety przegladaja
wydrukowane zdjecia raperéw, zachowuja si¢ jakby miaty obsesje na ich punkcie. Natomiast
inne ujgcia ilustruja jak te same przedstawicielki pici pigknej prowadza rozprawe sadowa
przeciwko swoim idolom. Kobiety, cho¢ sprytne i pewne siebie, ukazane sa tez jako
wyrachowane manipulatorki, a ciagle zblizenia kamery na ich pot nagie ciala czyni je w

pewien sposob zalezne od meskiego spojrzenia.

https://www.youtube.com/watch?v=KhNJOkHj sY

Kolejnym przyktadem jest utwor Flinta Moja pierwsza groupie, ktory przedstawia to
zjawisko rowniez audiowizualnie. Raper mowi o dziewczynie, ktéra jako pierwsza uwiodia
go po to, aby zblizy¢ si¢ do niego poprzez seks. Dodaje, ze po niej pojawiaty si¢ kolejne
mtode kobiety majace ten sam cel, co Flint podsumowuje stowami: Bo znany nie jestem do

teraz, mimo to dupy sie klejq na byle kariere”®. W cytacie tym widoczna jest awersja do

78 http://genius.com/Flint-moja-pierwsza-groupie-lyrics/ [07.07.2015].

79



kobiet, okreslanych tutaj jako dupy, ktére czuja pozadanie do oséb stawnych, znanych w
kulturze hip-hopu. Pte¢ pigkna wydaje si¢ by¢ bardziej zainteresowana seksem 1 zwigzkiem z
artysta, niz jego twoérczoscia. Z dalszej cze$ci piosenki mozna wywnioskowaé, ze raper
odczuwa tez pewien sentyment, moze nawet tgsknote, za swoja pierwsza fanka, dzigki ktorej
poznat i zaczal rozumie¢ zjawisko groupie w muzyce: Bo dzisiaj kiedy je widze, wiem, Ze to
tylko pozory i poped i seks. W teledysku do tego utworu widoczna jest jedna kobieta — mtoda,
atrakcyjna, z ostrym makijazem. Cho¢ wystepuje tam pewien element seksualizacji, np. kiedy
bohaterka zmystowo wygina si¢ na t6zku badz tez kiedy przechadza si¢ po pokoju w
bieliznie, a nastgpnie zaczyna ubiera¢ sig, jednak nie jest to glowny aspekt klipu, w ktorym
zostala zarysowana niewielka historia. Kobieta w tym przypadku sprawia wrazenie
autodestrukcyjnej, perwersyjnej osoby, ktoéra zachowuje si¢ w sposob paranoiczny. Mtoda
dziewczyna kreowana jest na kogo$, kto jest niezrownowazony psychicznie i niepoczytalny, o
czym $wiadcza ujgcia obrazujace jak bohaterka w amoku zrywa plakaty ze $cian z podobizna

Flinta, niszczy jego zdjgcia, a na koniec udaje si¢ do jego mieszkania z nozem w regku.

https://'www.youtube.com/watch?v=AMNiy5gODgM

Kobieta-groupie przedstawiana jest czesto jako nieszanujaca si¢, malo inteligentna,
natr¢tna, ktorej najwigkszym zyciowym celem jest podazanie za raperami i inicjowanie
sytuacji seksualnych z nimi. Arty$ci na ogét wykazuja brak szacunku dla takiej osoby, cho¢ z
drugiej strony bywaja zachwyceni jej pongtna uroda, a sam fakt istnienia takiego zjawiska

wsrod fandw podnosi samoocen¢ muzykow. Zdarza si¢ tez tak, ze reprezentantki groupie
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kreowane sa na przebiegle, btyskotliwe osoby, ktére potrafia sterowac plcia przeciwna,

wowczas wzor ten przywodzi na mys$l model Femme Fatale.

81



2.8. Podsumowanie rozdzialu

W polskim rapie mozna wyodregbni¢ wiele wizerunkow plei pigknej, za$ w niniejszej
pracy zostaly opisane tylko te wzorce, ktore sa najbardziej charakterystyczne, o ktérych
wspominali rozmowcy podczas badan oraz ktére wedtug autorki tekstu maja realny wptyw na
postrzeganie kobiety w hip-hopie. Modele przedstawiania plci zenskiej, jakie kreuja raperzy,
nierzadko przenikaja sig, sa niejednoznaczne i w zalezno$ci od §rodowiska w rozny sposob
odbierane. Najczgsciej mozna spotkac si¢ z przekazem ukazujacym kobiete jako mitosé zycia,
powazang 1 szanowang partnerke lub odwrotnie — jako tak zwana szmatg, ktoérej plec
przeciwna nie darzy respektem. W pierwszym przypadku kobieta jest dla artysty muza,
natchnieniem, utozsamiana z istota nadludzka badz tez bywa kreowana na zwyczajna,
porzadna, dbajaca o siebie i rodzing osobg. W takich sytuacjach nawet jesli w teledyskach
zostaja zastosowane delikatne elementy seksualizacji obrazu, nie sa one zbyt mocno
akcentowane, a cato$¢ nie traci tak zwanego ,,dobrego smaku”. Zdarza si¢ tez tak, ze plec¢
pigkna, np. w konteks$cie rozstania, jest poddawana idealizacji, raperzy wowczas pokazuja
przesadny wptyw owych bohaterek na ich zycie, jak miato to miejsce na albumie Muzyka

Emocjonalna Pezeta, o ktorym w wywiadzie wspomnial Osmy:

Takie wynurzenia jak to, co tam Pezet napisal, nagral, to sq rzeczy niezdrowe po prostu
[...]. Ok, ja rozumiem, ktos jest artystq, ma ochote sobie poptywac w takim klimacie, jest
to jego sprawa, ale mi si¢ wydaje, Ze babranie si¢ w takich rzeczach, jak jakies
emocjonalne rozczarowanie, po prostu robi wode z mozgu |...]. To jest przeciez, kurde,
phvta desperata, czlowieka, ktory jest gdzies tam po prostu na skraju upadku
emocjonalnego [wyw. 8 — Osmy].

Tego rodzaju utwory, ktdre cytowany powyzej rozmoOwca nazwal pewnego rodzaju
werterianizmem, zdobyly duza popularno$¢, prawdopodobnie za sprawa tego, ze wiele osob
jest w stanie identyfikowac si¢ z ich tre$cia. Natomiast w drugim przypadku, kiedy mowa o
bohaterkach, ktore okresla si¢ mianem ,,szmaty”, wizerunek jest dwojaki. Moze odnosi¢ si¢
do kobiet zachowujacych si¢ nieodpowiednio — jest to wtedy poparte opowiadang historia, np.
zostaje nakreslona w tle zdrada — albo owych poje¢ uwazanych za wulgarne uzywa si¢ w
stosunku do kobiet, ktore wystgpuja rozebrane w dwuznacznych sytuacjach w wideoklipach,
nie szanujac swojego ciala, staja si¢ przedmiotem w rekach me¢zczyzn. W rapie widoczny jest
tez model kobiety-matki — czutej, opiekunczej, wspierajacej, a zarazem silnej i niezaleznej,
radzacej sobie w kazdych okolicznosciach, ktéra zawsze stuzy dobra rada i wybacza

przewinienia. Ciekawym aspektem jest fakt, iz matka kreowana jest na najwigksza §wigtos¢ w
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momencie, gdy artysta przywotuje swojego rodzica, natomiast kiedy mowi on o ogdlnym
zjawisku macierzynstwa, wowczas wizja takich kobiet ulega zmianie 1 czasami nabiera
negatywnych konotacji. Wizerunek, bedacy rowniez w pewien sposob swigty, otoczony czcia,
o ktorym bedzie jeszcze mowa w kolejnym rozdziale, to obraz kobiety-corki — dziecka
artysty. Muzyk dba o to, aby nikt z zewnatrz nie zrobit jej krzywdy, bohaterka zazwyczaj
pokazywana jest w tym przypadku jako mata, kilkuletnia dziewczynka. Dorastajace corki w
rapie funkcjonuja natomiast czgsto jako osoby zle prowadzace sig, ktorych postepowanie jest
niemoralne, wyzywajace, traktowane sa przy tym jak obiekty seksualne. Niejednokrotnie
takie corki utozsamiane sa z nachalnymi groupie marzacymi o seksie z raperem, ktore dla
blizszego kontaktu z nim gotowe sa zrobi¢ praktycznie wszystko. Z jednej strony kobiety te
pokazywane sa jako nieszanujace siebie, mato ambitne, czasami infantylne, za$ z drugiej —
kreuje si¢ je na przebiegle, uparcie dazace do celu, a przy tym nierzadko niezréwnowazone
psychicznie. Owe groupie bywaja porownywane do zjawiska femme fatale 1 kuszac swoimi

atutami, stanowiag wowczas pewne zagrozenie dla me¢zczyzn.

Badajac wizerunki kobiet istniejace w polskim rapie, nalezy mie¢ réwniez na uwadze
srodowisko, z jakiego wywodzi si¢ dany artysta oraz jaki rodzaj hip-hopu reprezentuje.
Zupelnie inaczej sytuacja ta wyglada w hip-hopie $wiadomym, a inaczej np. w rapie
ulicznym, gdzie przemoc i wulgarne okreslenia zdaja si¢ by¢ czym$§ w peini naturalnym i
akceptowalnym, a postugiwanie si¢ niedelikatnym, wrgcz ordynarnym stownictwem w
stosunku do kobiet niekoniecznie musi by¢ z gory zatozonym pejoratywnym przedstawianiem

plci zenskiej.
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Rozdzial 111

Tematy tabu

Jak zostalo wykazane w rozdziale poprzednim, polski rap jest niezwykle ré6znorodny,
kreuje wiele czasami niejednoznacznych wizerunkéw pici pigknej. Podczas wywiadow
praktycznie wszyscy mezczyzni, poza Ero, ktory moéwiac o tym, aby nie zamykaé si¢ w
sztywnych stereotypach, nie udzielit jednoznacznej odpowiedzi, zgodnie wymieniali te same
sposoby kreowania kobiecego obrazu, wskazujac naprzemiennie typ kobiety idealnej —
mito$ci zycia — 1 model szmaty — pozbawionej szacunku — jako glowne, najczesciej
wystepujace w hip-hopie obrazy. Kazdy z pytanych przedstawicieli kultury hip-hop przyznat
jednoczesnie, ze budowana przez artystow wizja — czy to w tym przypadku plci zenskiej, czy
chodziloby o zupelie inng kwestig, ma wptyw na postrzeganie danego zjawiska przez osoby,
ktére sa odbiorcami danego przekazu. Dlatego tez warto przyjrze¢ sig¢ blizej warto$ciom i

pogladom promowanym przez raperéw.
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3.1 Kobieta powinna — charakter, wyglad, stroj

Obserwujac stownictwo, jakim postuguja si¢ raperzy, gdy poruszaja temat pici
zenskiej oraz ogladajac przyktadowe rap teledyski, mozna doj§¢ do wniosku, ze kultura hip-
hopu jest w pewien sposdb szowinistyczna. Mozna mniemac, ze takie wizje odnoszace si¢ do
kobiet funkcjonuja nie tylko w obrebie hip-hopu czy ogdlnie muzyki. Dzi§ w Internecie
mozna znalezé mnostwo publikacji na temat tego, jak kobieta powinna wygladac,
zachowywac sig, aby by¢ atrakcyjna dla mezczyzn, jaka jest jej rola spoleczna. Podczas gdy
kolorowe magazyny dla kobiet w kazdym wydaniu prezentuja idealne stroje, fryzury,
paznokcie 1 makijaze, tym samym pomagajac swoim czytelniczkom zblizy¢ si¢ nieco do
perfekcji, psychologowie tacy jak np. David Buss, zajmujacy si¢ psychologia ewolucyjna,
badaja m. in. co w kobiecym wygladzie najbardziej przyciaga uwage”. Z drugiej strony
mozna znalez¢ takie publikacje, jak np. Tylko dla kobiet. Jak mezczyzni postrzegajq biznes
oraz kobiety w biznesie Christophera V. Fletta, ktory piszac o tym, co kobieta powinna albo
czego nie powinna robi¢, aby osiagnac sukces, wytyka plci pigknej migdzy innymi. bycie zbyt
mila i emocjonalna, niedotrzymywanie obietnic, brak pewno$ci siebie czy przenoszenie
probleméw domowych, rodzinnych na sfer¢ zawodowa. Z tego tez wzgledu ciekawy jest
aspekt postrzegania przez mezczyzn reprezentujacych hip-hop kobiet w szerszym kontekscie,
ktory bedzie ttem dla powyzszych rozwazan o archetypach opisanych w poprzednim

rozdziale.

Raperzy zapytani o pierwsze skojarzenie ze stowem kobieta udzielali przer6znych
odpowiedzi poczawszy od czlowieka 1 podkreslenia braku stereotypizacji, przez najblizsze
osoby jak matka, Zona, po muzg, innos¢, a przede wszystkim pigkno. Jednocze$nie mozna
bylo ustysze¢ o tym, ze jest to ple¢ pickna, ktéra bedac istota delikatna, ukierunkowana jest

na co$ zupelnie odmiennego niz megzczyzna, gdyz jest to warunkowane biologicznie:
Kobieta policjant — to jest tak jak swinka morska, Ze ani Swinka, ani morska [wyw. 3 — Jack Harris].

Zdarzaly si¢ réwniez odpowiedzi przychylajace si¢ znacznie w strong typowej seksualizacji
plci pigknej: nie ukrywam, zZe zawsze jako pewien obiekt fascynacji seksualnej w pierwszej
kolejnosci, padta rowniez prosta odpowiedz cycuszki — jako pierwsza mysl, ktora nasuwa sig,
gdy mysla o kobiecie — tak powiedziat jeden z moich rozmoéwcow, ktorego tozsamosé

pozostawig tu ukryta.

79 http://badania.net/co-w-wygladzie-kobiet-przyciaga-uwage/ [15.08.2015].
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Czgsto mowi si¢ w mediach, kolorowych gazetach czy w rozmowach towarzyskich o
tzw. ideale kobiecym, ktory w przypadku wielu mezczyzn zwigzany jest z obrazem
lansowanym w $rodkach masowego przekazu. W t¢ teze idealnie wpisat si¢ Muflon, ktory na
pytanie o jego ideat plci pigknej wymienil sporo cech charakteru jak np. delikatnos¢, ciepto,
klas¢ czy nieposiadanie przymiotow uwazanych za meskie, ktore sprawiatyby, ze partnerka
bylaby zbyt wyszczekana, a jednoczesnie przyznal, iz jesli chodzi o kwestie wygladu, jest on
bliski postrzeganiu zgodnemu ze stereotypem kulturowym — dhugie nogi, zgrabna sylwetka
[wyw. 7 — Muflon]. Wielu rozmdéwcow twierdzilo, ze poza delikatnoscia — ktora, jak
stwierdzil Igorilla, nie jest tozsama z brakiem sily, a wrecz przeciwnie, poniewaz pte¢ zenska
bywa niezwykle wytrzymala — pozadane u kobiety sa rowniez umiej¢tnos¢ stuchania,

zrozumienia, bycie mita i1 cierpliwos$¢ oraz opiekunczos$¢, chwilami niemal matczyna:

Troche mama taka [...], facet powinien by¢ taki, Ze za czyms dqzy caly czas, a kobieta powinna

go w tym wspiera¢ [wyw. 3 — Jack Harris]

— stwierdzil Jack Harris. Nieco inne stanowisko w tej kwestii zajal Robert Henry,
przyktadajac wigksza uwage do odwagi i samodzielno$ci dziewczyny, za$ za ideat kobiecego
wygladu podat czarnoskéra piosenkark¢ Rihanne, dodajac przy tym, ze w kazdym tak
naprawd¢ mozna odnalez¢ ideat, bo do kazdego pasuje cos innego [wyw. 2 — Robert Henry].
Jako oczekiwane cechy charakteru wyszczeg6lnil natomiast m. in. bycie otwartym i
szczerym, przy czym zaznaczyl, ze wigkszo$¢ kobiet jest emocjonalna i skomplikowana.
Opinie rozmoéwcow na temat pozadanych cech u kobiet w gruncie rzeczy podzielily si¢ na
dwa odmienne bloki — tych, ktoérzy podobnie jak Muflon czy Jack Harris moéwili o
zrozumieniu, wsparciu, cierpliwosci 1 fagodnosci partnerki oraz tych, dla ktérych wazna byla
$miatos¢ 1 otwarto$¢ — jak w przypadku Roberta Henry’ego. Podobna mu opini¢ wyrazit
Osmy, ktory otwarcie przyznal, ze kobieta musi mie¢ charakterek, co wedhug niego zwiazane
jest z byciem temperamentnym i energicznoscia [wyw. 8 — Osmy]. Ple¢ pickna powinna mieé
swoje zdanie 1 glosno wyraza¢ poglady, w razie potrzeby musi umie¢ si¢ postawic¢ 1 ktocic.
Jednoczesnie przyznal, ze jesli chodzi o kwestie wygladu, to lubi kraglosci, ale
w przypadku dziewczyny bardzo duzq role odgrywa jej osobowosé¢ i charyzma tzn. jesli nawet

dziewczyna nie jest jakos powiedzmy piekna, bardzo piekna, ale wlasnie ma charakterek, to to tez

bardzo podnosi jej atrakcyjnosé [wyw. 8 — Osmy].

Mowiac o osobowosci pici pigknej, ktora bywa w relacjach interpersonalnych bardziej
ztozona, warte zacytowania sg stowa Igorilli, ktore doskonale podsumowuja, jak megzczyzni

postrzegaja kobieca naturg:
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Kobiety analizujq, caly czas w ich glowie zachodzq procesy myslowe, o ktorych mezczyzni nie
majq pojecia i na ktore im szkoda czasu chyba [...]. Kobiety mam wrazenie, ze sq zawsze dwa

kroki przed mezczyznami [wyw. 6 — Igorilla].

Odnosnie wygladu kobiety ciekawa kwestia jest tez jej strdj, ktory w pewien sposob
warunkuje postrzeganie w spoteczenstwie oraz moze wyzwoli¢ w me¢zczyznach chocby
przelotne zainteresowanie dana osoba. Pod tym wzgledem opinie rowniez podzielily si¢ na
dwa osobne filary. Jedni megzczyzni twierdzili, ze podobaja im si¢ zarowno kobiety w
sukienkach i1 na wysokich obcasach, jak i te w luznych ubraniach typu dresy, szerokie bluzy z
kapturem, inni kategorycznie protestowali i negowali atrakcyjno$¢ pici zenskiej w hip-

hopowych strojach:
Lubie, kiedy kobiety pozostajq kobiece, nie udajq facetow [wyw. 6 —Igorilla].

W ciekawy sposob do tej kwestii podszedt Ero stwierdzajac, ze atrakcyjno$¢ zalezy od danej
osoby, ale kobieta piekna jest zawsze nago [wyw. 1 — Ero]. Przy pierwszym modelu warta
zwrdcenia uwagi jest wypowiedz Roberta Henry’ego, ktory przyznatl, ze pte¢ pigkna powinna
ubiera¢ si¢ nieprzesadnie, ale tak, aby to ona czula si¢ w tym po prostu pewnie i dobrze, bez
roéznicy czy bedzie miata na sobie dres czy spodnice. Do drugiej sytuacji mozna umiescié
odpowiedzi, w ktorych rozmoéwcy jako pozadane stroje u pici przeciwnej wymieniali gldwnie
sukienki i szpilki. Jak wynika z wywiaddéw, wazne jest wzigcie pod uwagge kontekstu i ubranie
si¢ stosowanie do okoliczno$ci. Zostal ponadto poruszony temat nowej tendencji w modzie, o
ktorej zaczal opowiada¢ Ematei. Uznal, ze atrakcyjnie wygladaja dziewczyny w ubraniach
,streetwearowych” — jest to uliczna moda, ktdra wyrosta na bazie stylu hip-hopowego 1

japonskich miejskich trendow.
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https://www.facebook.c
om/MAFFASHION.official/photos/pb.108462685865295.-
2207520000.1440596287./957923687585853/?type=3 &theater

Ostatnio fason ten jest reprezentowany przez blogerki modowe oraz, jak stwierdzit
dziennikarz Popkillera, przez piosenkarke Rihanne. Natomiast jesli chodzi o kobiety w
typowo szerokich bluzach i dresach, uznal, ze wypadaja one znacznie gorzej [wyw. 5 —

Ematei].

Nie od dzi§ wiadomo, ze wszystko jest kwestia gustu, jednak z przeprowadzonych
wywiadow mozna wywnioskowac, ze wsrdd zebranej grupy rozméwceow identyfikujacych sie
z kultura hip-hopu, widoczny jest roztam. Jedni przedstawiciele opisywanego nurtu
prezentowali poglady w kwestii kobiet bardziej tradycjonalne, uwazajac ze partnerka powinna
ubiera¢ si¢ w typowo damskie stroje jak np. sukienki, szpilki czy spodnice przy jednoczesnym
stanowieniu dla mezczyzny podpory i wsparcia. Natomiast druga grupa mezczyzn — mniej
liczna — wskazywata na to, ze wazne jest, aby ple¢ zenska czuta si¢ pewna siebie — bez
réznicy czy to w sukience czy w szerokim dresie. Dla tych reprezentantow hip-hopu
istotniejszymi cechami charakteru potencjalnej partnerki okazaly sig¢ asertywnosc,
zdecydowanie i odwaga w wyrazaniu swoich przekonan niz zyczliwo$¢ czy bycie troskliwym.
Niewatpliwie posiadanie konkretnych pogladow i upodoban zwiazane jest w wigkszym
stopniu z warto$ciami wyniesionymi z domu rodzinnego czy ogdlnie z osobowoscia tych
mezezyzn, niz z przynaleznoscia do kultury hip-hop. Rozwazajac kwestig idealow kobiecych 1

wizerunku ewentualnej partnerki warto zastanowi¢ si¢ nad jeszcze innym aspektem, ktory
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wydaje si¢ wazny w odniesieniu postrzegania ogolnego obrazu pflci pigknej i moze rzutowac

na kreowanie wizji kobiety w rapie.
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3.2 Dziewczyna vs. Zona

Dzisiaj, kiedy wielu ludzi odchodzi od pewnych tradycji czy ogélnego modelu rodzin
patriarchalnych, dlatego warto zastanowi¢ si¢ czy megzczyzni — w tym przypadku osoby
aktywnie dziatajace w hip-hopie — dostrzegaja réznice miedzy byciem w zwiazku

niesformalizowanym, a w matzenstwie i jak widza kobietg-partnerke, a jak kobietg-zong.

Jak wynika z badan przeprowadzonych przez CBOS w 2013 roku coraz wigcej osob
odktada decyzj¢ o $lubie lub ja catkowicie odrzuca, a co ciekawe, wyniki pokazuja, Ze takie
podejscie spotyka si¢ obecnie z coraz wigksza akceptacja spoteczna®. Juz wowczas blisko
63% badanych nie wyrazato zadnego sprzeciwu wobec sytuacji, gdy mtodzi ludzie wybieraja
model zwiazkéw bez §lubu, co wigcej tendencja ta byla widocznie wzrostowa w pordwnaniu
do lat poprzednich. Podejscie stawiajace zwiazki nieformalne na pozycji nadrzgdnej ujawnit

jeden z pytanych reprezentantow kultury hip-hop, Muflon:

Ja w ogole jestem antyklerykatem, wiec jakies malzenstwa w kosciele w ogole mnie nie interesujq

[wyw. 7 — Muflon].

Dodat rowniez, ze nie widzi zadnej réznicy migdzy dziewczyna a Zona, sam stara sig trzymac
z daleka od oficjalnych sytuacji oraz od rdéznego rodzaju instytucji panstwowych, dlatego tez

nie jest zwolennikiem §lubow, mimo ze sam ma wieloletnia partnerke.

Problematyke coraz czgstszego wchodzenia Polakoéw w zwiazki niesformalizowane
analizowat Andrzej Ladyzynski i wyniki swoich badan zamiescit w ksiazce ks. Adama
LuZniaka z Archikatedry Wroctawskiej Matzenstwo wolnos¢ czy kajdany?. Po przebadaniu
grupy studentéw doszedt do wniosku, ze gldéwnymi motywacjami niezawierania matzenstw w
dzisiejszych czasach sa m. in. unikanie odpowiedzialno$ci, niedojrzato$¢, egoizm 1 obawa
przed staloscia®. Na kolejnych miejscach jako przyczyny znalazly sie tez latwos$é
wstgpowania 1 wystgpowania ze zwiazkéw nieformalnych, wygoda i1 brak pewnosci wlasnych

uczu¢ oraz poczucie wolnosci i autonomii.

Motyw zony w kulturze polskiej wciaz ewoluuje i cho¢ nadal powinna ona by¢
podpora dla meza, to jednak dawniej kobieta po wstapieniu w zwiazek matzenski miata
znacznie bardziej ograniczone mozliwosci dziatania, kiedy przypisywano jej gtownie zajgcie
80 http://www.cbos.pl/SPISKOM.POL/2013/K_032_13.PDF [29.07.15].

81 A. Ladyzynski, Malzenstwo? Nie, dziekuje! Rzecz o przyczynach niezawierania zwiqzkow, [w:] Mailzenstwo
wolnos¢ czy kajdany?, pod. red. ks. A. Luzniaka, Wroctaw 2008, s. 56.
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si¢ domem 1 wychowaniem dzieci. Obecnie rola mgza i zony zaczeta juz jaki§ czas temu
wyrownywac si¢ 1 uznaje si¢, ze obowiazki rodzinne sa dzielone po potowie, a pte¢ pigkna ma
mozliwos¢ realizowania si¢ zawodowo. Wydaje si¢, ze zawieranie zwiazku matzenskiego
naklada na dwie osoby nowe role, zadania i nieco inne ich postrzeganie publiczne, co
warunkowane jest przez tradycje. Przykladowo klasyczna literatura wskazuje przede
wszystkim konserwatywny model rodziny, gdzie Zona bywa w znacznym stopniu
podporzadkowana megzczyznie. Zdarza si¢ rowniez, ze jest ona unieszczesliwiona przez
wspotmalzonka. Mozna wymieni¢ tutaj chociazby Odyseje Homera 1 latami czekajaca na
me¢za Penelopg, ktéra nie stracita nadziei na jego powrdt, czy Chiopow Wladystawa
Reymonta, w ktorych Hanka — Zona Antka Boryny, catkowicie poddana jego woli, w pokorze
stara si¢ ratowac rozpadajace si¢ nie z jej winy matzenstwo. Ciekawym przykladem powiesci,
w ktorej kobiety sa wiernymi, zawsze wspierajacymi m¢zow partnerkami, jest tez Granica
Zofii Nalkowskiej, gdzie zaréwno Zancia Ziembiewiczowa, jej synowa Elzbieta Biecka czy
nawet zyjaca w ubodstwie Lucja Posztraska wyrzekajac si¢ wlasnego szczg$cia, za kazdym
razem wybaczaja swoim me¢zom liczne zdrady. Z drugiej za$ strony taki obraz kobiety
podporzadkowanej zestawiony jest z sylwetka Zony niewiernej, pokazywanej w negatywnym
swietle, knujacej intrygi za plecami partnera i pozostajacej z nim w ciaglym konflikcie

(Emilia, zona Benedykta w Nad Niemnem czy Jagna w Chiopach).

Igorilla, bedacy sam w zwiazku malzenskim, zapytany o to czy dostrzega réznicg
migdzy dziewczyna a zona stwierdzit, ze jest to pewnego rodzaju ewolucja, wigzi wowczas
samoistnie umacniaja si¢, jednak ogolnie rzecz ujmujac, poza catlym zamieszaniem
zwiazanym z kwestia $lubu i1 wesela to w rzeczywistosci w codziennym zyciu
sformalizowanie relacji niewiele zmienia miedzy dwojka ludzi. Przeciwnikiem podejscia
mowiacego, ze po $lubie wszystko przybiera inny ksztalt, okazatl si¢ rowniez Robert Henry,
ktory przyznat, ze nie ma réznicy w sposobie, w jaki powinno traktowac si¢ druga osobg i
zardwno dziewczynie, jak 1 Zonie nalezy si¢ taki sam szacunek, jednak w drugim przypadku
wiaze si¢ to z wigksza iloscia spgdzanego razem czasu i nalezy wowczas patrze¢ nieco innymi
kategoriami. Wigkszo$¢ megzczyzn podkreslata, ze zawarcie matzenstwa wiaze si¢ dla nich z
zazylo$cia relacji, w pewien sposOb wejSciem na wyzszy poziom. Sytuacjg, w ktorej ludzie
tworza zwiazek niesformalizowany mozna nazwaé ulotng, mozliwa do zmiany. Jak
powiedziat Jack Harris, ktory niedawno o$wiadczyl si¢ partnerce — dziewczyna jest obecna
tylko w dobrych chwilach, stara si¢ fadnie zaprezentowac, dobrze wygladaé, natomiast z Zona

mezczyzna dzieli si¢ obowiazkami, trudami, widzi ja czasami zmgczona czy chora 1 ma
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mozliwo$¢ poznania zlych stron takiej osoby [wyw. 3 — Jack Harris]. Z uczestnikéw
wywiadow, poza Igorilla, jeszcze jeden rozméwca — Osmy — reprezentowal glos mezczyzny
bedacego w zwiazku malzenskim. Jego zdaniem wigcej rzeczy jest dopuszczalnych i
akceptowalnych w relacji niesformalizowanej, ktdéra niewatpliwie okazuje si¢ mniej

zobowiazujaca niz po $lubie.

Tutaj masz to poczucie odpowiedzialnosci za drugq osobe, no i tez za ten zwiqzek [...]. Z moich
doswiadczen i doswiadczen moich znajomych wynika, ze matzenstwa jakos automatycznie stajq sie

troche bardziej toksyczne [wyw. 8 — Osmy].

Ta wspomniana toksyczno$¢ zwiazana jest z sytuacja, w ktorej gestnieje atmosfera — ludzie
po wstapieniu w zwiazek matzenski nabieraja Swiadomosci konkretnego znaczenia tego, co
ich taczy, angazuja si¢ 1 zdaja sobie sprawg ze swoich zobowigzan, ktore automatycznie

pociagaja tez presjg 1 oczekiwania wobec drugiej osoby.

W hip-hopie temat zon, jesli jest poruszany, to jedynie sporadycznie, dlatego ta
kategoria nie zostata opisana osobno. Zazwyczaj kiedy pojawia si¢ kwestia milosci czy
kobiety, z ktora raper idzie przez zycie, sytuacja ukazywana jest z perspektywy po prostu
partnerki, niekoniecznie zony — kategoria ta zostala przyblizona jako pierwsza, jedna z

najczesciej wystepujacych.

Jak wynika z wywiadéw, praktycznie wszyscy badani, poza drobnymi wyjatkami,
widza w malzenstwie oczywista zmiang w postrzeganiu dalszych wspolnych interesow,
jednocze$nie twierdzac, ze szacunek i1 bliskos¢ powinny by¢ obecne we wszystkich
zwiazkach, zarowno tych sformalizowanych, jak i1 tych nieformalnych. Dodatkowo
poszczegbdlne osoby zaznaczaly, ze wkraczanie na coraz powazniejsze etapy relacji powinno
dokonywac¢ si¢ samoistnie, naturalnie, a nie pod wplywem wypowiedzenia przysiggi. Tylko
jeden z rozméwcow otwarcie przyznal, Ze nie popiera instytucji matzenstwa, unikajac sytuacji

oficjalnych i dla niego nie ma réznicy pomig¢dzy dziewczyna a Zona.
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3.3 Freestyle — temat rodziny (matka)

Pewne zaleznos$ci w kwestiach zwiazanych z wigzami rodzinnymi doskonale mozna
przedstawi¢ na podstawie przyktadu bitew freestylowych — walki na rymy, czyli rywalizacji w
tzw. wolnym stylu w hip-hopie. O freestylu byta mowa juz w pierwszym rozdziale niniejszej
pracy, gdzie zostalo wyjasnione, ze jest to improwizowane rymowanie bez wczesniejszego
przygotowania tekstu. Ta technika doskonale oddaje emocje rapera oraz ukazuje jego
umiejetnosei, tzw. skille w rapie. Miedzy innymi wilasnie dlatego wyksztatcito si¢ zjawisko
freestyle battle (bitwy freestylowe), ktore doskonale wkomponowalo si¢ w hip-hopowa
kulturg opierajaca si¢ od zawsze w duzej mierze na rywalizacji. Najbardziej znanymi freestyle
battle obecnie sa Wielka Bitwa Warszawska (WBW), Bitwa o Mokotoéw czy Wojna o Wawel i
Wojna o Slask.

O ile we freestyle’u poruszane sa przerdézne, dowolne tematy i jest on tworzony z
czystej pasji, dla rozrywki, o tyle podczas takich zorganizowanych bitew, na ktére przychodzi
spora publiczno$¢, chodzi o to, aby stowami pokonaé przeciwnika, pokazaé, ze jest si¢
sprytniejszym, ma si¢ ciekawsze od niego rymy niosace w sobie nawiazania do réznych
sytuacji, postaci, wydarzen. Nierzadko podczas tego typu imprez zdarza sig, ze wystapienia
rywalizujacych ze soba zawodnikow sa bardzo wulgarne, skoncentrowane na stylu
braggadacio, gdzie raperzy wychwalajac samego siebie przy okazji ponizaja i1 obrzucaja
wyzwiskami rywala. Nie jest to rzecza niezwykla, poniewaz cata kultura hip-hopu jest w
pewien sposdb zdominowana przez mezczyzn i kobiety stanowia mniejszy odsetek oséb tam
dzialajacych, jednak jesli chodzi o kwestie zwigzane z freestylem, to ple¢ pigkna w tym
obszarze praktycznie w ogoéle nie istnieje w sposob aktywny. Nie zdarza si¢ raczej, aby w
bitwach na stowa startowaty kobiety, jesli taka sytuacja ma miejsce to jest ona wowczas
rzadkos$cia 1 jak wspomnial w wywiadzie Igorilla — kilka lat temu jedna ze znanych dzisiaj na
polskiej scenie hip-hopowej raperek brala udziat w takiej bitwie, pojedynkujac si¢ z plcia
przeciwna, jednak uczestniczka ta nie wytrzymata presji, nie udzwigneta tego, jak odbieraja ja

inni 1 wycofala swoj udziat przed samym finatem [wyw. 6 — Igorilla].

Kolesie z dziewczynami sie nie bijq po prostu [...]. W tym calym besztaniu siebie jest cos fajnego,
a w tym ze ponizasz kobiete — mysle, ze to jest ponizej jakiejs godnosci [...]. Moge freestylowac z

laskq w kuchni, ale nie wiem, czy chciatbym jq obrazac przy dwustu osobach [wyw. 6 — Igorilla].
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Zapytany o przyczyny tak matej liczby kobiet udzielajacych si¢ w rapie Muflon — dwukrotny
zwyciezca bitwy WBW, wielokrotny zdobywca rdéznych tytutdéw we freestyle’u na
rozgrywkach w catej Polsce oraz obecnie prowadzacy i sedziujacy WBW — powiedziat:

Jest to kultura, ktora jest w jakis sposob brutalna, nie? Kojarzy sie z jakimis takimi elementami
zycia jeszcze bardziej zwiqzanymi z meskq stronq cziowieczenstwa, czyli wlasnie z jakqs takq silq,
Jjakqs takq agresja, czesto z prostactwem, z jakimis takimi elementami totalnie niekobiecymi [wyw.

7 — Muflon].

Biorac pod uwage wulgarny charakter star¢ freestylowych nieobecnos¢ w nich kobiet-raperek
nie powinna dziwié. Jak si¢ okazuje ple¢ pigkna pojawia si¢ we freestyle’u i to bardzo czgsto,
ale jedynie jako istota, o ktoérej mowia mezczyzni pojedynkujac si¢ ze soba. Nie wyglada to
jednak tak, jak np. $redniowieczne pojedynki rycerzy, ktorzy rywalizowali o wzgledy pftcei
zenskiej probujac si¢ przed nia zaprezentowa¢ w jak najatrakcyjniejszy sposob. We
freestyle’u motyw kobiety widoczny jest zazwyczaj w momencie, gdy MC otwarcie krytykuje
partnerk¢ przeciwnika, moéwiac przy okazji w sposob wyolbrzymiony o swoim wielki
powodzeniu u plci pigknej. Cho¢ jest to popularny zabieg, to rozméwcy w czasie wywiadow
przyznali, ze nie pochwalaja obrazania kobiet 1 nie podoba im sig, kiedy podczas bitwy
stownej raper ucieka si¢ do takich metod. Wedlug Muflona na freestyle battle w ostatnich
latach jednak niezwykle upowszechnit si¢ watek dziewczyn, ktore pojawiaja si¢ w wigkszosci
wersow. Freestylowcy nie rapuja juz o bitwach czy o samym przeciwniku, a o jego partnerce,
majac swiadomos¢, ze to moze wzbudzi¢ gwattowniejsze emocje 1 dzigki temu maja wigksza

szansg na wygrana®.

W momencie, gdy dziewczyna rapera jest z kazdej strony atakowana, funkcjonuje
niepisane prawo nieporuszania tematu matki — istoty uswigconej. Raperzy przyznali, Ze jesli
nawet zdarzylo si¢ im gdzies$ jednorazowo ustysze¢ freestyle, w ktorym zawodnik wspomniat
0 matce czy ogolniej rzecz biorac — o rodzinie — przeciwnika, bylo to wowczas zle przyjete
nie tylko przez uczestnikdéw 1 jury, ale i wszystkich zgromadzonych na widowni. Cho¢, jak
powiedziat Muflon, polski freestyle przeksztatca si¢ 1 powoli zmierza w strong czystej wolnej
amerykanki, co jest przyczyna tego, ze niektérzy MC decyduja si¢ jednak uzywaé watku
rodzinnego, to jest to do tej pory sporadyczne. Owa sytuacja jest tym bardziej ciekawa i
zarysowuje wyrazng granicg¢ pomig¢dzy zona a dziewczyna, kiedy temat rodziny powinien

zosta¢ nienaruszony, czysty, natomiast niesformalizowana partnerka staje si¢ gtéwnym celem

82 https://www.youtube.com/watch?v=Zgn1fRMbLxQ / https://www.youtube.com/watch?v=8wYv4JB2 uQ /
https:// www.youtube.com/watch?v=-jd9xJO-x1lk [27.08.2015].
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atakow na bitwach. Z tego zjawiska wylania si¢ pewnego rodzaju hipokryzja, ktorej
reprezentanci kultury hip-hop dopuszczaja si¢ w stosunku do pici pigknej. W momencie,
kiedy kobiety sa spokrewnione z raperem, naleza do oséb z jego najblizszego otoczenia,
wowczas powinny one pozosta¢ na swojej wywyzszonej pozycji, kiedy jednak mowa jest o
osobach nienalezacych do rodziny lub tez chodzi o partnerk¢ przeciwnika, wtedy traca one
prawo do poszanowania ich godnosci. Nad kwestia granic w rapie, tego co jest dozwolone, a
co nie, zastanawiaja si¢ sami freestylowcy, o czym mozna przeczyta¢ w jednym z felietonow

Muflona po$wigconych kondycji dzisiejszego freestylu w Polsce:

A tak swojq droga, ostatnio podczas wspdlnie sedziowanej bitwy, Trzy Szes¢ przedstawit mi ciekawe
teoretyczne zagadnienie: co by bylo gdyby jakis mc podczas bitwy zamiast matke, zaczql obraza¢ ciocie
przeciwnika? Czy skonsternowana publicznos¢ i przeciwnik oburzaliby sie tak samo? Jaki stopien

pokrewienstwa bythy tu graniczny?®.

83 http://www.popkiller.pl/2014-01-12,muflon-pisanki-freestyleowca-4-o-polskim-battle-rapie-slow-kilka
[05.08.2015].
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3.4. Temat rodziny — corka — beef Tede vs. Peja

Jak wazne w kulturze hip-hopu sa wigzy krwi pokazuje nie tylko zjawisko freestyle’u,
ale tez ogolnie rap, w ktérym panuje ta sama niepisana zasada, ze o bliskich innych MC si¢
nie méwi, mozna uznac, ze jest to w jaki§ sposob temat tabu. Jak przyznat w wywiadzie
Robert Henry — przyktadowo o dziecku ma prawo wspomina¢ jedynie jego rodzic [wyw. 2 —
Robert Henry]. Doskonatym przyktadem udowadniajacym wazno$¢ tej reguly jest sytuacja
majaca miejsce w kwietniu tego roku, ktora odbita si¢ gtosnym echem w $wiecie polskiego
hip-hopu. Tede w swoim utworze z poczatku 2015 roku Na pierwszej linii w jednym z
wersow przywotat posta¢ Lilii — corki Peji, co oburzylo poznanskiego rapera i wywotato
niespodziewana fal¢ komentarzy w mediach spolecznosciowych. Jednak aby w pelni
zrozumie¢ okolicznos$ci tego zajécia, nalezy nakresli¢ nieco szerszy kontekst relacji pomigdzy

wspomnianymi dwoma muzykami.

Warszawski raper Tede od lat byl w konflikcie (co w kulturze hip-hopu nazywane jest
sbeefem”) z Peja z Poznania. Hip-hopowy ,beef” polega zazwyczaj na tym, ze
skonfliktowani ze soba raperzy nagrywaja i udostgpniaja utwory osobiscie i agresywnie
atakujace przeciwnika, co rozdmuchiwane jest obecnie na duza skalg za sprawa Internetu.
Wojna na rymy na linii Poznan — Warszawa rozpoczeta sie we wrzesniu 2009 roku po
incydencie, do jakiego doszlo podczas koncertu w Zielonej Gorze. Wystgpujacego tam
wowczas Peje prowokowal pigtnastoletni chlopak — uczestnik imprezy. Wykrzykiwal on
obelgi w kierunku artysty i pokazywal z widowni raperowi w wymownym gescie srodowy
palec, co spowodowato, jak donosza media, o przerwaniu przez muzyka wystepu®.
Gwattowna reakcje poznanskiego MC zarejestrowano na amatorskim filmie, ktory do dzisiaj
mozna obejrze¢ na portalu Youtube. Na nagraniu wida¢ jak wsciekly Peja wyzywa wcze$niej

podjudzajacego go miodego chtopaka, pada wiele przeklenstw, po czym raper krzyczy:
Wiecie co robié¢, wiecie co z nim zrobi¢? Rozjebaé w chuj®.

Podburzony ttum rzucit si¢ na chlopaka i pobit go, czego nastgpstwem bylo oskarzenie Peji i
ukaranie go grzywna. Zdarzenie to byto szeroko komentowane i podzielito krajowa sceng hip-
hopowa. Wigkszo$¢ raperéw skrytykowato jednak zachowanie poznanskiego muzyka, a

wsrdd nich znalazt si¢ Tede, ktory na swoim profilu facebookowym zamiescit wowczas

84 http://wyborcza.pl/1,75248,7207516,Wojna_na_YouTube Peja kontra Tede .html [05.08.2015].

85 https://www.youtube.com/watch?v=BGTMj9H_MY4 [05.08.2015].
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krytykujacy wpis — nazywajac reakcje Poznaniaka Zenadq. Oficjalnie od tamtej pory
rozpoczal si¢ wspomniany konflikt Peji 1 Tedego, w ktorym na przestrzeni lat zarowno jeden,
jak 1 drugi MC wyprodukowat mnostwo dissow — utworéw ublizajacych drugiej stronie.
Cigzko powiedzie¢, kiedy doktadnie zatargi Tedego i1 Peji zostaty odebrane przez spotecznos¢
hip-hopowa jako nieformalnie zakonczone. Méwi si¢, ze w momencie, gdy ze strony
warszawskiego 1 poznanskiego rapera przestalty powstawa¢ nowe utwory jawnie obrazajace
oponenta, wowczas publiczny konflikt zdecydowanie stracit na sile. W rzeczywistosci nigdy
jednak ,.beef” ten si¢ nie zakonczyl, czego dowodem moze by¢ chociazby fakt, ze Tede od lat
nie gra koncertow w Poznaniu. Cho¢ wytwdrnia warszawskiego rapera o nazwie Wielkie Jot
wielokrotnie, ostatni raz w 2013 roku, probowata zorganizowac¢ koncert w stolicy
Wielkopolski, za kazdym razem napotykata rdzne problemy zwiazane z wynajmem lokalu.
Jak donosza hip-hopowe media, za odwotywanie koncertow Tedego w Poznaniu
odpowiedzialny jest Peja, ktory opowiedziat publicznie o tym, w jaki sposob nie dopuszcza
do organizacji takiego wydarzenia®. W konsekwencji Tede w styczniu tego roku zrobit
koncert w Warszawie dla fanow z Poznania, dla ktérych wynajat w obie strony prywatne
autokary, za ktére uczestnicy nie musieli dodatkowo doptacaé, koszt zamknal si¢ w cenie

zwyktego biletu koncertowego — 40 zt¥

. Sytuacja ta jedynie utwierdzita spotecznos$¢ hip-
hopowa w przekonaniu, ze zgody pomig¢dzy Tede i Peja nigdy nie bylo i1 nie bedzie, a
zwolennicy rapu majacy poczucie humoru i dystans do catego zdarzenia zaczgli zartowac, ze
Poznaniak, aby zniweczy¢ plany rywala, rozsypie na jezdni gwozdzie i zatrzyma autokary

zmierzajace na koncert do Warszawy.

Nieco wczesniej, bo pod koniec sierpnia 2014 roku, z inicjatywny warszawskiego
rapera Solara powstala na profilu spotecznosciowym Facebook akcja o nazwie
#Hot16Challenge. Zjawisko to byto hip-hopowa odpowiedzia na zabawe¢ o nazwie Ice Bucket
Challenge, ktora zawtadngta Facebookiem na catym $wiecie i polegala na oblewaniu sig
zimna woda 1 przekazywaniu pieni¢gdzy na fundacje charytatywne. Do hip-hopowej akcji
#Hot16Challenge wlaczylo si¢ ponad dwustu raperow i raperek. Zabawa zamiast wylewania
na siebie zimnej wody polegata na tym, ze raper nominowat innych muzykéw do nagrania

tzw. ,,16-nastki”, czyli 16-wersowej zwrotki.

86 http://glamrap.pl/1/2253 1-peja-nie-pozwala-na-koncerty-tedego-w-poznaniu-video [06.08.2015].

87 http://www.gloswielkopolski.pl/artykul/3654536,tede-organizuje-wyjazd-na-koncert-do-warszawy-fanom-z-
poznania,id,t.html [06.08.2015].
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Nawijka pod wybrany przez siebie bit, konwencja dowolna — wyjasnia reguly Solar, ktory (bardzo)
skutecznie zainicjowat cala akcj¢. Zasada jest prosta — raper nagrywa swoja zwrotke na jednym

wejsciu do kamery wywotujac do tablicy kolejnych. Czas na odpowiedz to 72 godziny®®.

Nastgpnie 16-wersowy utwor z powolaniem kolejnych czterech oséb do akcji zamieszczany
byt w Internecie. We wrzesniu Tede przyjat zaproszenie do zabawy i zamie$cit w sieci swoja
zwrotk¢ nominujac do odpowiedzi przy tym m. in. Peje. Cho¢ polskie srodowisko hip-
hopowe uznato #Hot16Challenge za §wietna zabawe 1 do nagrywanych w odpowiedzi tekstow
podchodzito z dystansem, to jednak nominowany przez swojego rywala Peja odmowil udziatu

w zabawie i zamiescit na swoim profilu Facebookowym o$wiadczenie (pisownia oryginalna):

hot 16 czy cus... Wyzwal mnie sam jay - niestety nawet dla jaya rych® czasu nie ma. Bawcie si¢
dalej powodzenia ja zajme si¢ swoimi sprawami nawet, jesli studio mam po drugiej stronie to

zrywu nie czuje¢ - ide z corka na spacer - bo co niby robi¢ w taki tadny stoneczny dzien jak ten?®.

Sytuacja ta poza chwilowym poruszeniem nie wzbudzita wigkszego zainteresowania az do
kwietnia 2015 roku, kiedy Tede udostgpnil nowy utwor Na pierwszej linii. W kawatku tym
mozna ustysze¢ odniesienie do historii zwiazanej z odmowa Peji wzigcia udzialu w
#Hot16Challenge: Od hot sixteen coraz wyzej jade niezle z nimi / Straszyli mnie penerem, ale
byt na spacerze z Lili’. Negatywnie nacechowane stowo ,,pener” oznaczajace pijaka, zebraka
badz tez osobe wywyzszajaca si¢ zostalo uzyte w tym przypadku w odniesieniu do Peji,
jednak nie to wzbudzito tak wielkie emocje. Punktem zapalnym okazalo si¢ przywotanie
przez Tedego spaceru z corka Lili, o ktérym Peja pierwszy wspominal, thumaczac swoj brak
zainteresowania nagrywaniem 16-nastki. Cho¢ w wersie: straszyli mnie penerem, ale byt na
spacerze z Lili — cigzko byloby doszuka¢ si¢ czegokolwiek ublizajacego dziecku Peji, to
jednak poznanski raper zareagowal na ten tekst blyskawicznie i zamiescit na Facebooku

swoje zdjecie z corka 1 zona, dotaczajac do tego opis, w ktérym nawotywat do spotkania

88http://kultura.gazeta.pl/kultura/1,114526,16615963,Tede Ten Typ Mes i Wujek Samo Zlo Swietny la
ncuszek .html [06.08.2015].

89 Peja (Ryszard Andrzejewski — stad pseudonim ,,Rychu”, ,,Rych”) nazywa Tedego (Jacka Granieckiego) ,,Jay”,
co poza odwolaniem do prawdziwego imienia warszawskiego rapera, stanowi odwotanie do jednej z gtéwnych
dzisiejszych legend amerykanskiego rapu - Jay-z’iego, majacego obecnie olbrzymie wpltywy w hip-hopie. Peja
lekcewazaco mowi, ze nawet dla tak waznej persony jak Tede (,,Jay”’) nie ma czasu.

90 http://glamrap.pl/1/25359-peja-nie-nagra-zwrotki-nawet-dla-jaya-rych-czasu-nie-ma [06.08.2015].

91 http://genius.com/6261243 [06.08.2015].
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twarza w twarz 1 apelowal o niemieszanie w konflikt jego najblizszych. Jednocze$nie swoja
wypowiedz zakonczyt pelnymi przekory (biorac pod uwage fakt blokowania koncertow

Tedego w Poznaniu) stowami:

PS. Lili pyta czy pdjdziemy na koncert tego $miesznego pana (czyt. Ciebie) gdy przyjedzie do

Poznania. Nijak nie potrafi¢ jej wyttumaczy¢, ze to niemozliwe. Pomozesz?*.

Po tych wydarzeniach Tede, podobnie jak jego konkurent, postuzyl si¢ Facebookiem i
opublikowal obszerne wyjasnienie catej sytuacji, odnoszac si¢ przy tym do momentu, kiedy

Peja odmoéwit udziatu w #Hot16Challenge. We wpisie mozna bylo przeczyta¢ rowniez m. in.:

Naprawde trzeba mie¢ wiele zlej woli i bardzo mato rozsadku, zeby dopatrze¢ si¢ tu obrazy
kogokolwiek, zwlaszcza corki Pana Penera (prosit, zeby tak si¢ o nim wyraza¢ wigc tego si¢ bede
trzymat) [...]. W ramach akcji kazdy kto nagrat, nominowal nastgpnych raperoéw, ja nominowatem
migdzy innymi Pana Penera, chociaz odradzano mi to (,,...STRASZYLI MNIE PENEREM...”).
Pan Pener w odpowiedzi na ta nominacj¢ napisal, ze wolat i$¢ na spacer z corka (corka ma na imig
Lili). Jezeli kto$ tu kogokolwiek obraza w jakikolwiek sposob, to ja juz serio tracg wiarg w ludzi.
Pan Pener napisal o moich wersach ckliwy elaborat poparty zdjeciem z rodzina, co jest

oczywistym zabiegiem socjotechnicznym, na ktory niestety wiele 0osob dato sig nabra¢™.

Toczacy si¢ w Internecie konflikt z udzialem nie§wiadomej cérki Peji obserwowato cate
srodowisko hip-hopowe, ktore podzielito si¢ na tych popierajacych rapera z Poznania oraz
tych, ktorzy bronili Tedego uwazajac, ze w zaden sposéb nie obrazit on Lili, a jego
przeciwnik, niemajacy dystansu do $wiata, wyolbrzymia sytuacje. Osmy — ojciec dwoch

corek — zapytany podczas wywiadu co mysli o przytoczonych wyzej wydarzeniach stwierdzit:

Jezeli odwolujemy si¢ stricte do zasad rapowych, akurat ta zasada, ktora jest uzywana we
freestyle u, ze nie lecimy po rodzinie, odnosi sie w takim samym stopniu do rapu pisanego. Nie ma

punchy, znaczy, zadnych odwolar do rodziny [...], ja tez za to bym sie wkurwil [wyw. 8 — Osmy].

Zwrbécil réwniez uwage na roznice charakterow obu raperéw i ich rézne pochodzenie —
wedlug Osmego — podczas kiedy Tedego zawsze ma kto wyciagna¢ z klopotow przez co
zatozyciel Wielkiego Jot prowadzi luzackie zycie 1 do wszystkiego podchodzi zartem, Peja
wychowywal si¢ w biedzie, w patologicznej rodzinie i dla niego zasady sa $wigtoscia.

Rozmoéweca przyznal, Ze cho¢ odwotanie do Lili w gruncie rzeczy bylo neutralne, to jednak

92 http://www.popkiller.pl/2015-04-24, peja-odpowiada-tedemu-odbierz-telefon-i-w-koncu-sie-ze-mna-ustaw
[06.08.2015].

93 http://hhzone.pl/2015/04/tede-o-swoim-singlu-trzeba-miec-wiele-zlej-woli-i-bardzo-malo-rozsadku-zeby-
dopatrzec-sie-tu-obrazy-kogokolwiek/ [06.08.2015].
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padlo z ust osoby, ktora sama nie ma dzieci czy zony i wciaz traktuje zycie jak zabawe, co
tlumaczy raptowna reakcje poznanskiego rapera, ktory nie pozwala wejs¢ w swoja sfere

prywatna chocby o diugosé paznokcia.

Cigzko obiektywnie uznaé, ktory MC w tym konkretnym zdarzeniu zachowat si¢ w
sposob bardziej nieodpowiedni — czy Tede ztamat zasady przywotujac postaé Lili czy to Peja
wykazat si¢ brakiem dystansu do $wiata, kiedy sam pierwszy (poprzez swoj poczatkowy wpis
na Facebooku) wprowadzit swoja corke w publiczny konflikt. Opinii jest wiele, jednak
sytuacja ta z pewnos$cia przypomniata catej spotecznosci hip-hopowej o wadze rodziny, o tym
ze wigzy krwi powinny pozosta¢ zawsze na miejscu nadrzednym i nikt nie ma prawa

wspomina¢ o najblizszych osobach, a w szczegolnosci o dziecku rapera.
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3.5. Groupies — jako kolejna kontrowersja

Jak zostato wykazane w rozdziale poprzednim w polskim rapie mozna znalez¢ wiele
przyktadow przedstawiania corki przez pryzmat tzw. groupies. Zjawisko to powstalo w latach
sze$¢dziesiatych 1 kojarzy si¢ gléwnie z obsesja na punkcie muzykoéw rockowych. W
Internecie istniejq listy najstynniejszych fanek, ktore staly si¢ popularne dzigki regularnemu
spedzaniu nocy z réznymi gwiazdami muzycznymi takimi jak np. Jimi Hendrix, Jim
Morrison, Jimmy Page czy Mick Jagger. Niektore z nich, np. Cynthia ,Plaster Caster"
Albritton (zastyneta robiac odlewy peniséw artystow rockowych) czy Connie Hamzy (podaje
sig, ze 1lo§¢ muzykow, z ktorymi uprawiata seks miesci si¢ migdzy 700 a 1000) doczekaty si¢
piosenki o sobie™. Jesli chodzi o Stany Zjednoczone to w przemysle hip-hopowym sytuacja
wyglada podobnie, réwniez jest grupa kobiet, uchodzacych w spoleczenstwie za typowe
groupies raperow 1 znane sa one z imienia 1 nazwiska jak Dollicia Bryan, ktora umawia sig
zard6wno z muzykami, jak 1 modelami czy aktorami. Wiele z nich zyskalo miano groupie
spotykajac si¢ juz z dwoma czy trzema meanstreemowymi MC, dziewczyny czgsto wystepuja

w teledyskach raperow, sa tancerkami lub modelkami.

W polskim rapie, cho¢ zjawisko to nie jest popularne na tyle, aby kobiety — groupies
kreowatly swoje indywidualne kariery w show-biznesie dzigki spotykaniu si¢ z raperami, to
jednak nie mozna powiedzie¢, ze fanek za wszelka ceng dazacych do zblizenia seksualnego z
artysta nie ma. Wielu przedstawicieli kultury hip-hop podczas przeprowadzonych wywiadow
na potrzeby niniejszej pracy przyznalo, ze czgsto podczas koncertow kogo$ bardziej znanego,
majacego ugruntowana pozycje w tzw. polskiej ,,rap-grze”, widzi si¢ kobiety, ktore bardziej
niz tworczoscia danej osoby interesuja si¢ poznaniem go. Objawia si¢ to m. in. tym, Ze na
imprezie takie fanki ,znikaja” ze swoim idolem na backstage’u lub w toalecie.
Hip-hopowy dziennikarz Ematei, mowiac, ze jest to problem socjologiczny, uznat, ze
obecnos¢ kobiet-groupies jest jak najbardziej naturalna, poniewaz nie jest to domena jedynie
plci zenskiej, jednak mezczyzni fani nie sa tak widoczni, poniewaz raperki na ogdt zawsze sa

kokietowane.

Mozna powiedziec, Ze 90% facetow, ktorzy byliby na koncercie Nicki Minaj tez by z checiq do niej
poszli do pokoju na backstage [wyw. 5 — Ematei].

Pytany natomiast o to, czy jemu osobiscie przeszkadzatoby posiadanie groupies przyznal, ze

to zalezatoby od konkretnego przypadku, czyli m. in. od tego, jak dana dziewczyna

94 http://www.antyradio.pl/Newsy/Duperele/Spalam-z-gwiazda-rocka-10-slynnych-groupies-2759 [07.08.2015].
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wygladataby, w jaki sposob staralaby si¢ pozyska¢ jego uwage i czy jej zachowanie nie
byloby wulgarne. Tymczasem Osmy, podczas grania na Slasku supportu — czyli koncertu
poprzedzajacego wiasciwa gwiazd¢ wieczoru — przed warszawskim raperem Chada,
zaobserwowat zjawisko, ktore nazwat wyscigiem dziewczyn [wyw 8 — Osmy]. Zebrane na sali
fanki tanczyly w sposob ordynarny, nachalny, jak relacjonowat Osmy — przepychaly sig
usitujac by¢ jak najblizej sceny, na ktora wesztyby, gdyby tylko miaty taka mozliwosc.

Nie wiem nawet do czego to porownac, jak konkurs pieknosci — tylko taki mocno erotyczny —

skomentowat sytuacj¢ rozmoéwca i dodat, ze widziat takie zachowanie mtodych kobiet na
sporej liczbie koncertow [wyw. 8 — Osmy]. Wedlug niego wiele dziewczyn, zwlaszcza z
mniejszych miast czy wsi, marzy o tym, aby zaistnie¢ dzigki znajomosci z raperem, uwazaja

one wowczas, ze seks moze stanowi¢ ich drzwi do wigkszego §wiata.

Jak sie na to patrzylo z boku, jako osoba zupeinie postronna, to bylo — kurwa, to jest zatosne po

prostu, no tylko nie zacznijcie sie bi¢ tutaj kurwa na srodku —

opisywat Osmy, po czym zauwazyl rowniez, ze po imprezie Chada wybral sobie kilka
dziewczyn, z ktérymi wyszedt z klubu. MC przyznat, Ze zapewne w takim momencie kazdy
chcialby by¢ na miejscu Chady, jednak nie zmienia to faktu, ze zachowanie fanek bylo

zenujace, cala za$ sytuacj¢ podsumowat w ciekawy sposob:

To troche przypomina taki bardzo pierwotny schemat [...] — u nas we wsi po prostu kolektyw
wystawil najpiekniejsze dziewczeta naszego powiatu, ktore tutaj pana serdecznie ugoszczq w

naszej gminie [wyw. 8 — Osmy].

Waznym faktem jest to, ze rozmoéwca opowiadal o groupies z perspektywy osoby stojacej
obok 1 obserwujacej zamieszanie wokdt topowego, rozpoznawalnego w catej Polsce rapera.
Nie ulega watpliwosci, ze postrzeganie tego — jednak kontrowersyjnego — zjawiska, zalezy od
danej osoby, jej charakteru, wyznawanych warto$ci, ale réwniez znaczenie w interpretacji
takich sytuacji ma to, kto bedzie o tym mowit i czy owo zainteresowanie skupia si¢ wiasnie

wokot tego cztowieka, czy jest on jedynie obserwatorem.

Ero wystepujacy w skladzie JWP i Bez Cenzury, stwierdzit, ze na jego koncertach

zamiast typowych groupies pojawiaja si¢ kolezanki, znajome:

Fajne sq dziewczyny no, lubiq muzyke [...]. Nasze groupies to sq nasze dziewczyny [...], a mam

dziewczyne jedng [wyw. 1 — Ero].
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Przyznal, Ze zainteresowanie kobiet jego twodrczoscia, koncertami jest dla niego niezwykle

mite 1 jak wielu innych raperéw lubi, kiedy kto$ prosi o autograf czy wspdlne zdjecie.

Wiesz co, ja mam w ogdle pecha, mam kurde fanow [...], jakis kurwa brzydkich fanow, ale daje se

rade, nic sie nie martwie —
odpart zartobliwie pytany o zbyt nachalne zachowania fanek podczas imprez.

Mozna byloby si¢ zastanawia¢ co kieruje mtodymi kobietami pragnacymi poznaé
blizej raperow — czy jest to faktycznie chec zaistnienia i rozpoczgcia swojej kariery poprzez
seks z osoba znang w $wiecie hip-hopu czy chodzi zupehie o co$ innego, np. o zwykla uwage
idola, zainteresowanie z jego strony, rozmowg z nim w celu podbudowania wlasnej wartosci.
Wydaje sig, ze problem jest bardziej skomplikowany i jego podloze nie lezy w zwyklym
pragnieniu stawy, a réwniez w poszukiwaniu pewnosci siebie takiej fanki. Groupie, dzigki
zblizeniu si¢ do muzyka, ktorego podziwia, czy to przez rozmowe czy to przez seks, moze
poczu¢ si¢ wyjatkowa poprzez to, ze w ogole zwrdcit on na nig swoja uwage. Kwestia ta jest

jednak natury czysto psychologicznej, dlatego nie bgdzie dalej rozwijana w niniejszej pracy.
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3.6. Zdrady — o réznicy plci

Innym problemem z pogranicza psychologii sa pewne zachowania, jak np. zdrady czy
nieszczero$¢, ktore wielu MC kojarza si¢ ze zjawiskiem groupies. W zwiazku z tym, ze
problematyka niewiernosci zostala poruszona podczas wywiadow, warto ja tutaj nieco
rozwina¢. Polscy raperzy, podobnie jak amerykanscy, cho¢ nie wymieniaja z imienia i
nazwiska konkretnych kobiet, to jednak rowniez w tekstach wspominaja o swoich groupies,

czego dowodem sg przywolane w poprzednim rozdziale utwory o tej tematyce.

We wspominanym utworze Pezeta Lubie raper, mowiac o perwersyjnych
zachowaniach kobiet, ktére mu si¢ podobaja, nawiazat rowniez do zjawiska nachalnych
fanek, nakreslajac jednoczesnie wiazacy si¢ z tym problem wiernosci takich dziewczyn: lub
gdy niechcqcy pokazujq mi majtki / zupetnie przypadkiem, gdy nie widzq ich chiopaki®. Pezet
w tym fragmencie kreuje samego siebie na osobeg, o ktorej kobiety marza 1 wykorzystuja
chwile nieuwagi, nieobecnosci swoich partnerow, aby moéc si¢ do niego zblizy¢ poprzez seks.
W tym przypadku ple¢ pigkna, ogarnigta obsesja na punkcie rapera, jest klamliwa wzgledem

swojego mezczyzny i swoim postgpowaniem udowadnia, ze nie warto jej ufaé.

W tym kontek$cie ciekawe wydaje si¢ by¢ to, czy przedstawiciele kultury hip-hop
stykajacy si¢ z takimi sytuacjami na co dzief, uwazaja, ze niewierno$¢ moze by¢ w jaki$
sposOb warunkowana pftcia. Jack Harris, pytany kto zdradza czgsciej — mezczyzni czy kobiety,

odpowiedziat, ze z cala pewnoscia mezczyzni i jest to determinowane biologicznie:

Faceci sq bardziej uwarunkowani do zdrady, dlatego jak to sie zdarza kobiecie to bardziej boli

[wyw. — 3 — Jack Harris].

Przyznal przy tym, ze w spoteczenstwie o wiele gorzej odbierana jest zdrada kobiety niz
mezczyzny, ktory to od zawsze adorowat 1 zabiegat o wzgledy pfici przeciwnej, z drugiej za$
strony niewierno$¢ partnerki moze by¢ thumaczona jej rozchwianiem emocjonalnym. Podobne
podej$cie do owego tematu przedstawil Muflon, ktory zgodzit sig, ze mgzczyzni zdradzaja
czesciej, co ma swoje podtoze w ich biologii. Jego opinia byta réwniez zbiezna z
twierdzeniem, ze zdrada plci zenskiej jest bardziej krzywdzaca, poniewaz poza zwyklym
zaspokojeniem potrzeb seksualnych w gr¢ wchodza wowczas uczucia. W tym miejscu nalezy
jednak mie¢ na uwadze, ze poglad dotyczacy tego, iz kobieca niewierno$¢ jest bardziej

dotkliwa 1 bolesna wypowiadaja przedstawiciele pici mgskiej. Muflon dodat jednak, ze w

95 http://tekstyhh.pl/index.php/Pezet/Lubie.html [10.08.2015].
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gruncie rzeczy twierdzenie to jest zwyktym usprawiedliwianiem si¢ mgzczyzn. Wedlug niego
waznym elementem jest tez kultura, ktéra narzuca interpretacj¢ pewnych zjawisk — podczas
gdy mezczyzng prezentuje pozytywnie, ple¢ pigkna zachowujaca si¢ w ten sam sposob

poddawana jest negatywnym osadom:
Facet, ktory rucha wiele dziewczyn jest postrzegany jako fajny, a kobieta — nie [wyw. 7 — Muflon].

Osmy podczas dyskusji na temat roéznic miedzy dziewczyna a zona zauwazyl, Zze jego
zdaniem mezczyzni begdacy w malzenstwach znacznie czg$ciej zdradzaja, niz ci w
niesformalizowanych zwiazkach. Zaden z rozmoéwcow pytany o znaczenie plci w kwestii
zdrad, nie stwierdzil, ze to kobiety dopuszczaja si¢ ich czg$ciej, wrecz przeciwnie —
wigkszo$¢ z nich otwarcie obarczala tym zachowaniem mezczyzn. Jedynie Robert Henry
zasugerowal, ze ma wiele kolezanek, ktére lubia flirtowaé, chca by¢ zauwazane 1 postrzegane
jako atrakcyjne, jednak nie uwaza on, aby charakteryzowata je niewierno$¢, natomiast jest
pewien, ze to pte¢ pigkna wyznacza granice i pokazuje, na ile druga strona moze sobie

pozwoli¢ [wyw. 2 — Robert Henry].
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3.7 Podsumowanie rozdzialu

Badania wykazaty, ze wsrod meskich reprezentantow hip-hopu mozna zauwazy¢
rozlam na dwie grupy. Pierwsze, znacznie liczniejsze grono z pogladami bardziej
konserwatywnymi przypisywato kobiecie nieco stereotypowa role osoby spokojniejszej i
tagodniejszej, wspierajacej dziatania partnera, a jednoczenie postrzegato ple¢ pigkna jako
ostojg, pewnego rodzaju zyciowa muzg megzczyzny. Rozméwcy z tej grupy wykazywali
wigksze przywiazanie do tradycyjnego postrzegania matzenstwa, ktore to wprowadza relacje
na powazniejszy tor, naktadajac tym samym na partneréw nowe obowiazki. Druga, niewielka
zbiorowo$¢ odznaczata si¢ wigksza tolerancja na rdznego rodzaju zachowania u pici pigknej
ogblnie uznawane za ,,niekobiece”, cenigc tym samym w partnerce otwartos¢, zywiolowos$¢ i
samodzielnos¢. Wigeej niz potowa mezczyzn potwierdzila, ze nie podobaja im si¢ kobiety w
szerokich ubraniach tworzonych na wzoér mody meskiej 1 znacznie bardziej woleliby zobaczy¢
swoja dziewczyng w sukience i wysokich butach. Taka preferencja zwiazana jest zapewne z
faktem, iz wigkszo$¢ badanych jako pierwsze skojarzenie z kobieta podawato m. in. pigkno i
delikatno$¢. Zdarzaly si¢ roéwniez odpowiedzi utozsamiajace ple¢ zenska z innoscia,
fascynacja, obiektem seksualnym czy po prostu cztowiekiem. Latwo dato si¢ zauwazy¢, ze
osoby deklarujace przynalezno$¢ do kultury hip-hopu, w rzeczywistos$ci sa w duzej mierze
ludzmi ceniacymi tradycj¢ z jakiej si¢ wywodza i szanujacymi odgdrnie przyjgte w
spoteczenstwie zasady. Jedna z nadrzednych warto$ci dla polskich raperow okazata si¢
rodzina, w obrgbie ktorej temat kobiet wydaje si¢ Swigtoscia. Jednocze$nie mezczyzni ci nie
widzieli nic zlego w uzywaniu wulgaryzméw w kierunku niespokrewnionych ze soba
przedstawicielek plci damskiej, co po pierwsze warunkowane jest przyjetymi regutami
jezykowymi w hip-hopie, czyli slangiem, po drugie akceptacja dla uzywania pewnych
okreslen wzrasta, kiedy przyktady poparte sa sytuacjami i obelgi padaja w strong
odpersonalizowanej grupy kobiet, ktore nie sa w porzadku w stosunku do swoich partnerdw.
Podloze takiego podej$cia moze mie¢ zrddlo w postrzeganiu przez tych mezczyzn takich
zjawisk jak zdrada, ktéra wedhug badanych — czgsciej przytrafia si¢ plci meskiej, mogacej
usprawiedliwi¢ si¢ wowczas kwestiami biologii. Niewierno$¢ kobieca, poprzez wiaczenie w
akt ten emocji, wydaje si¢ by¢ zachowaniem, ktorego ple¢ pigkna dopuszcza sig¢ z
premedytacja 1 dlatego tez, wedlug rozmowcoéw, mezczyzni maja wtedy prawo czué sig

bardziej pokrzywdzeni.

107



Z.akonczenie

W niniejszej pracy magisterskiej podjglam probg analizy kobiecych wzorcow
kreowanych przez artystow w polskim rapie. Opisana w pierwszej cz¢sci historia kultury hip-
hop i1 style wystgpujace w tym nurcie, jak roOwniez wspomniana geneza walki kobiet o
réwnouprawnienie i ich dzisiejsza pozycja spoteczna, maja na celu przedstawienie rozlegtej
gamy badan prowadzonych w tym temacie oraz stuza zobrazowaniu obszernosci poruszanej
problematyki. Opisy historyczno-teoretyczne w pierwszym rozdziale oraz cytowane
fragmenty przeprowadzonych wywiadow i ich analizy w pozniejszej czgSci pracy nakreslaja
niezwykle potrzebne tto omawianego zagadnienia i pomagaja dostrzec przekonania, poglady
hip-hopowcow odnoszace si¢ do kwestii kobiety czy ogdlnie piciowosci. Przedlozenie
kontekstu wybranego tematu byto tym bardziej przydatne, kiedy wezmie si¢ pod uwage fakt,
ze hip-hop stat si¢ obecnie wyjatkowo popularny 1 wptywa na sposdb postrzegania $wiata
przez mlodych ludzi. Dlatego tez problematyka kobiecych archetypéw kreowanych przez
raperoOw jest dzisiaj nie tylko interesujaca, ale przede wszystkim stanowi bardzo istotny
przedmiot obserwacji. Ukazane w dalszej czgSci pracy roznorodne wizerunki plci pigkne;,
analizowane na podstawie sfery lirycznej rapu, teledyskéw oraz relacji samych
przedstawicieli hip-hopu, sa proba rekonstrukcji obrazu kobiety, ktory funkcjonuje w tym
nurcie. Temat plci zeniskiej w rapie jest tak znany, Ze mozna mniemac, iz jest on jednym z
najczgstszych  motywoéw w  tworczosci  roznych  MC, natomiast najbardziej
rozpowszechnionym wzorcem jest zarowno kobieta jako muza, mito$¢ zycia, ktora to artysta
gloryfikuje, jak réwniez kobieta-dziwka. Drugi przypadek odnosi si¢ zarowno do grupy
kobiet niewtasciwie postepujacych, nieszanujacych sig, ale tez tych, ktore podporzadkowane
mezczyznom zostaty potraktowane jako zwykly obiekt pozadania, tracac prawo do wiasnego
zdania. Wizerunkami wartymi uwagi sa tez, otoczona najwigksza troska kobieta-corka, ktora
raper chce uchroni¢ przed wszelkim ztem, podczas gdy w przypadku syna nie jest tak
wyczulony i traktuje go bardziej po kolezensku oraz kobieta-matka, czyli osoba zastugujaca
na najwigksza czes¢ czy kobieta-groupie - rozwiazta, a z drugiej strony przebiegla i czasami
niezrownowazona. Nalezy rowniez doda¢, ze w przypadku corki czy matki, ktore maja na
ogo6l nadrzedna pozycje, sytuacja ulega zmianie, kiedy muzyk méwi o osobach nienalezacych

do jego rodziny, wowczas zdarza sig, ze obraz ten staje si¢ negatywny.

Mnogos$¢ wizji 1 zapatrywan na t¢ kwesti¢ udowadnia jak zréznicowane wyobrazenie

na Ow temat maja ludzie identyfikujacy si¢ z kultura hip-hopu. Pomimo proby
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sklasyfikowania danych wizerunkow w grupy mozna mie¢ wrazenie, ze omowione wzorce

przenikaja sig 1 uzupetniaja wzajemnie.

Na poczatku, odpowiadajac sama na pytania kierowane w wywiadach do 0s6b
aktywnie dziatajacych w hip-hopie, zwracalam spora uwage na uprzedmiotowianie kobiet w
tym nurcie i traktowanie ich jako stabsze, za§ za tak wykreowany obraz plci pigknej
odpowiedzialni wydawali mi si¢ mezczyzni. Udzielajac odpowiedzi na powyzsze kwestie po
raz drugi, po zakonczonych rozmowach z badanymi, moje zdanie co do tego, ze hip-hop jest
wyraznie zdominowany przez pte¢ meska, nie zmienito si¢. Jednak zaczetam tez zauwazac i
akceptowac, ze to kobiety same, czy to chcac zarobi¢ pieniadze czy zrobi¢ karierg 1 zaistnie¢
w show-biznesie, przyczyniaja si¢ do funkcjonujacego wspodtczesnie ich obrazu w rapie i
utrwalaja utarte stereotypy. Dodatkowo po przeprowadzonych wywiadach i po
przeanalizowaniu wielu utworéw doszlam do wniosku, ze zazwyczaj piosenki, w ktérych
pojawiaja si¢ w kierunku kobiet wulgarne okreslenia, nie mowia o ogdle pici pigknej, a o
pojedynczych jednostkach, ktore wedlug opowiadanej przez rapera historii, zachowaty si¢
niestosowanie, same pracujac na miano tzw. ,,szmaty”’. Dobitne nazywanie pewnych zjawisk i
stosowanie w tekstach wulgaryzméw, a w teledyskach pokazywanie skapo ubranych,
zgrabnych dziewczyn w celu przyciagnigcia uwagi widza, nie wyklucza w zaden sposob tego,
ze w rzeczywisto$ci raperzy szanuja kobiety, co zostalo poparte wieloma przyktadami
utworéw wychwalajacych pte¢ zenska. Przedstawiciele hip-hopu najwigkszym uznaniem
darza swoja matke, uwazajac ja wrecz za istotg Swigta 1 niecomylna. Sa sktonni rowniez przez
dlugi czas prowadzi¢ publicznie walki stowne, jesli ktokolwiek wspomni o ich rodzinie,
tamigc tym samym niepisana zasade niemdwienia o osobach najblizszych innego rapera.
Analizujac powyzsze sytuacje i1 konteksty mozna dojs¢ do wniosku, ze mezczyzni
identyfikujacy si¢ z kultura hip-hopu, pomimo uzywania wielu wulgarnych okreslen w
swoich tekstach i podazania za moda zwiazana z ukazywaniem rozneglizowanego ciala w
wideoklipach, ktéra zawtadngla praktycznie wszystkimi gatunkami muzycznymi, sa wierni
pewnym wpojonym zasadom moralnym i respektuja kobiety, ktore zachowuja si¢ przyzwoicie
1 same sobie okazuja szacunek. Negatywnie, a wrecz ordynarnie pokazuja t¢ grupe kobiet,

ktora w jaki$ sposob przekroczyta uznawane spotecznie granice dobrego zachowania.

Kobieta w polskim rapie, bez wzgledu na dany archetyp, jest wigc kreowana w
dwojaki sposob jako osoba prawa, wychwalana i darzona przy tym olbrzymim szacunkiem,
jak roéwniez jako zdominowana i nieszanujaca zasad moralnych osoba. W teledyskach

zauwazalna jest tendencja traktowania pici pigknej jako pewnego dopeilnienia mezczyzny,
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albo jest to zadbana, naturalna us$miechajaca si¢ bohaterka, sprawiajaca wrazenie mitej
dziewczyny, albo prowokujaca, skapo ubrana modelka, ktéra stuzy podbudowaniu ego
artysty. W tej drugiej sytuacji nie ulega watpliwosci, ze kobiety wykorzystywane sa przez
raperéw do zaakcentowania pozycji muzykow w rap-grze i wowczas im bardziej szokujace
obrazy przedstawiajace zdominowanie plci przeciwnej, wydaje sig, ze tym wyrazniejszy

wizerunek rapera-macho.
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Spis wywiadow
Wyw. 1 — Ero [raper z formacji JWP, prowadzi skateshop na warszawskim Stuzewiu]
Wyw. 2 — Robert Henry [poczatkujacy raper z formacji Wiza/Henry]
Wyw. 3 — Jack Harris [podziemny raper, kamerzysta imprez hip-hopowych]
Wyw. 4 — Juras [producent muzyczny i kick-bokser]

Wyw. 5 — Ematei [hip-hopowy aktywista, konferansjer, dziennikarz hip-hopowego portalu
Popkiler]

Wyw. 6 — Igorilla [raper tworzacy hip-hopowa formacjg Polskie Karate]
Wyw. 7 — Muflon [warszawski MC znany z freestylu]

Wyw. 8 — Osmy [podziemny raper z Siedlec]
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