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Oswiadczenie kierujgcego pracq
Oswiadczam, ze niniejsza praca zostala przygotowana pod moim kierunkiem i stwierdzam, ze spetnia

ona warunki do przedstawienia jej w postepowaniu o nadanie tytutu zawodowego.
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Oswiadczenie autora (autorow) pracy
Swiadom odpowiedzialnosci prawnej o$wiadczam, ze niniejsza praca dyplomowa zostala napisana
przez mnie samodzielnie 1 nie zawiera tresci uzyskanych w sposéb niezgodny z obowigzujgcymi

przepisami.

Oswiadczam rowniez, ze przedstawiona praca nie byla wczesnie] przedmiotem procedur zwigzanych

z uzyskaniem tytulu zawodowego w wyzszej uczelni.

Oswiadczam ponadto, Ze niniejsza wersja pracy jest identyczna z zataczong wersja elektroniczna.

Data Podpis autora (autorow) pracy



Streszczenie

Niniejsza pracy porusza zagadnienie kreowania wizerunku scenicznego Lady Gagi i budowania spotecznosci
fanow, w ktorego efekcie powstata nowa grupa fanowska Little Monsters, a takze portal spotecznos$ciowy o tej
samej nazwie. Przedstawione zostaty mechanizmy funkcjonowania medidw spoleczno$ciowych, utatwiajacych
dotarcie do okreslonej grupy odbiorcéw, a takze wzmacniajacych wigzi migdzy fanami a artysta. Dokonano
rowniez analizy spolecznej fanoéw, ze szczegdlnym uwzglednieniem spotecznosci gejowskiej. Praca zawiera
liczne przyklady dziatalnosci artystycznej i marketingowej Lady Gagi, ktéra realnie wptywa na budowanie
silnych relacji ze swoimi odbiorcami, ktorzy sg juz nie tylko konsumentami popkultury, lecz takze jej

tworcami.

Stowa kluczowe

Lady Gaga, fani, Little Monsters, muzyka popularna, mainstream, homoseksualizm, marketing, grupy

spoleczne

Temat pracy dyplomowej w jnzyku ang
Little Mosters — a new form of fan formations. Exaltation of a fan throughout the exaltation

of the artist

Dziedzina pracy (kody wg programu Socrates-Erasmus)

<14.7 kulturoznawstwo>
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Wspodlczesna kultura popularna stanowi przestrzen, w ktorej ksztaltuja sie¢ wzorce
zachowan 1 standardy etyczne. Wszystkie jej teksty majg zabarwienie aksjologiczne
I przekazuja pewne wartosci i Schematy stylu zycia, a ich rozprzestrzenianiu i zagniezdzaniu
si¢ w spoleczenstwie sprzyja zjawisko globalizacji. Konsekwencja tego jest rosngca
popularno$¢ takich idoli popkultury jak Lady Gaga, ktorzy zast¢pujg tradycyjne autorytety.
Jej wizerunek, teksty piosenek, teledyski i rytm odnosza si¢ do do$wiadczen dzisiejszej
mtodziezy, dzigki czemu wprowadzaja ja w proces socjalizacji do zycia w ponowoczesnej
rzeczywistosci. Ikony popkultury stwarzaja wzory tozsamosci, ktore przejmujg fani. Przy
okazji nie wydaja nakazow ani zakazéw, a raczej uwodzg 1 kusza odbiorcow, zdobywajac ich

wzgledy.

Idolami kultury mlodziezowej zawsze byly postacie alternatywne, znajdujace sie¢
w opozycji do kultury oficjalnej. Ale w dobie globalizacji nawet bunt zyskat status produktu
na sprzedaz. Niewatpliwie przyczynia si¢ do tego dynamiczny rozwdj nowych mediow
I serwisOw spoteczno$ciowych, umozliwiajacych niemal natychmiastowa komunikacje idoli
z fanami. Szybkie rozpowszechnianie informacji ulatwia zaangazowanie publiczno$ci
Z calego $wiata w aktywno$¢ on-line i off-line, a nierzadko beda to dziatania wymagajace
udziatu kolektywnego. Nowe media staty si¢ czgscig przestrzeni zyciowej mtodych ludzi. To
tu ksztattuja sie poglady, odbywaja dyskusje, zawigzuja nowe znajomosci i wreszcie to tu
mtodzi poszukujg wartosci, na ktoérych zbuduja wiasng tozsamos$¢. Internet daje rowniez
mozliwosci rozwoju nowych ruchow spotecznych, ktore organizujg si¢ na poziomie zarowno
lokalnym, jak i globalnym. Dzi¢ki niezmierzonej liczbie intertekstualnych tresci dostgpnych
od r¢ki staje si¢ nieocenionym zrodtem tekstow konstytuujacych kulturg i muzyke popularna.
Nowe platformy otwierajg droge rozwoju aktywizmu spotecznego nieraz angazujacego masy
z calego $wiata. Nastepuje przekraczanie kolejnych spotecznych tabu. Lady Gaga dobrze
zrozumiata, jakie mozliwosci oferuje internet w kwestii komunikacji idola z fanami oraz
umacniania wlasnego androgynicznego wizerunku. Jest pierwsza supergwiazdg muzyki pop,
ktora stworzyta portal spoteczno$ciowy dla swoich fanow — littlemonsters.com. Obdarzyta ich
nie tylko nazwa, lecz podarowala im przestrzen, w ktérej moga czué si¢ bezpiecznie.
Wigkszo$¢ jej fandw bowiem na co dzien doswiadcza wykluczenia spotecznego lub
nietolerancji ze wzgledu na orientacje seksualng, ras¢ czy tez niecodzienny styl bycia, dlatego

powstata wspolnota, ktorej podstawowym zalozeniem jest akceptacja i poszanowanie innosci.
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W mojej analizie zostang poruszone zagadnienia Sposobu tworzenia muzyKi
popularno-rozrywkowej przez Lady Gage oraz manifestowania warto$ci ideowych zawartych
W dziatalno$ci artystycznej 1 pozaartystycznej piosenkarki, ktore beda widoczne
w podejmowaniu aktywno$ci spotecznej, pojmowanej jako konkretny produkt tworczego
zaangazowania. Tym produktem beda nie tylko utwory, teledyski 1 r6znego rodzaju kreacje
wizerunkowe, lecz takze swoista i r6znorodna spotecznos¢ fanowska oraz udostepnienie jej
przestrzeni do integracji, fundacja przeciwdziatajaca wszelkim formom dyskryminacji
I promujaca pokdj, mitos¢ i wolnos$¢ pogladéw oraz konstruowanie alternatywnych wzorcow

spotecznych.

Elementy zaangazowania ideologicznego wystepuja W utworach muzycznych,
szczegolnie tych, pochodzacych z trzeciej ptyty piosenkarki Born This Way (na co zreszta
wskazuje juz sam tytul), swoistej teatralizacji koncertow oraz bardzo widowiskowych
teledyskach. Doglebnej analizy wymaga kreowanie wlasnej wizji kulturowej przez Lady
Gage, ktora przejawia si¢ nie tylko w jej muzycznej dziatalnosci. Pojawi si¢ réwniez
zagadnienie mitologizacji wizerunku widocznej w krotkich filmach promujacych muzyke
piosenkarki i doskonale funkcjonujagcych w internecie. Kolejnym istotnym aspektem
dotyczacym ideologizacji oraz skutecznego marketingu bedzie cielesno$§¢ manifestowana za

pomocg seksualnosci i cyborgizacji, a takze, co wazniejsze, transgresji rol genderowych.

Nastgpnym bardzo waznym elementem bedzie szczegétowa analiza stanu kultury
miodziezowej, jaka jest spotecznos$¢ Little Monsters. Zwigzany z tym material empiryczny
dotyczy gtownie okresu 2009—2013, z pominigciem szerokiej promocji ostatniego albumu
Lady Gagi ARTPOP, ktora rozpoczgta si¢ w potowie 2013 roku. Podstawe zrodtowa badan
prezentowanych w niniejszym szkicu stanowia przede wszystkim internetowe materialy
skupione wokot fanow Lady Gagi, czyli Facebook, Twitter oraz, oczywiscie, serwis
Littlemonsters.com’, a takze doniesienia nowych mediéw i1 obserwacje prowadzone podczas
koncertow i innych imprez zorganizowanych. Interpretacja wielu faktéw spoteczno-
kulturowych czesto wymagata odniesienia do biografii piosenkarki i jej osobistych

do$wiadczen.

! Portal spotecznosciowy stworzony przez Lady Gage i przeznaczony tylko dla jej fanow. Jego funkcjonowanie

zostanie omowione w dalszej czgsci pracy.



Celem badania jest dokumentacja tego, w jaki sposob ksztattuje si¢ spotecznosc Little
Monsters oraz jakie tresci ja konstytuuja. Znaczacym elementem pracy bedzie rowniez
analiza metod dziatan marketingowo-wizerunkowych Lady Gagi, dazacych do stworzenia
armii wiernych superfandw, a takze jej biografii, ktora wptyn¢ta na inicjacje kulturowych
aktywno$ci spotecznych. Porusze =zagadnienie rozwoju nowych mediow jako pola
dziatalno$ci spolecznej i1 ich wykorzystania w celu zdobycia wigkszej rzeszy fanow.
Wykorzystanie nowych mediow do rozpowszechniania informacji i budowania
zaangazowania ludzi na duzych obszarach geograficznych jest stosunkowo nowym
zjawiskiem, ktore pojawito si¢ wraz z Facebookiem w 2004 roku, YouTube’em — 2005
I Twitterem — w 2006, a takze — LittleMonsters.com w 2012. Dziatanie interaktywnych
mediéw spotecznosciowych pozwoli zauwazy¢ i1 zrozumie¢ powstawanie nowych form
fanostwa i form tozsamosciowych w dobie globalizacji. Istotnym bedzie temat aktywizmu
Lady Gagi i liczne odwotania do teorii gender i seksualno$ci. Postaram si¢ dowies$¢, ze media
spoteczno$ciowe moga by¢ skutecznym narzedziem do celéw stricte marketingowych,

a jednocze$nie charytatywnych.

Do badan muzyki popularnej wykorzystuje si¢ kategorie¢ nauk spolecznych
I humanistycznych w niezwykle szerokim kontekscie, co wptywa na odniesienie do réznych
dyscyplin 1 subdyscyplin naukowych. faczenie rozmaitych aspektow nauk spotecznych
W jednej pracy analitycznej sprawia, ze bedzie ona miata charakter interdyscyplinarny. Wydaje
si¢, ze najlepszych narzedzi do badan nad muzyka popularng w ramach nauk spotecznych
dostarcza socjologia. Z punktu widzenia teorii komunikowania masowego istotne beda relacje
nadawca-odbiorca pojawiajace si¢ w przekazie muzycznym, komunikacja zarowno posrednia,
jak 1 bezposrednia, dwukierunkowo$¢ przekazu z naciskiem na sprz¢zenie zwrotne, percepcja
i dekodowanie komunikatu w postaci programu artystycznego nadawcy-muzyka. W socjologii
muzyka pop, podobnie jak rock, stanowi material analityczny dotyczacy zachowan
zbiorowych, a takze krystalizowania si¢ ruchéw spotecznych, dazen i aspiracji pokoleniowych.

Do ich badania najczgéciej wykorzystuje si¢ kategorie stereotypu lub mitu politycznego®.

Badania nad muzyka popularng, zr6znicowang pod wzgledem formy, tresci i programu
ideowego, mogg by¢ utrudnione z powodu czynnika muzycznego, ktory nie zawsze poddaje si¢

jednoznacznej interpretacji. Niezaleznie od zatozen zawartych w muzyce, zawsze pozostaje

2 Patrz: M. Jezinski, Muzyk a popul ar na | ak oTorwh@tHi,«26.§ i deol ogi czny



interpretacyjny margines, ktory nalezy uwzgledni¢ w badaniach kulturowych3. Wskazuje to na
konieczno$¢ odwotania si¢ do Weberowskiej metody konstruowania typow idealnych i badan
jakosciowych®. W analizie form przekazu muzycznych manifestacji nalezy wiec zastosowac
szeroko pojeta  interdyscyplinarno$é, czyli elementy  muzykologii, psychologii,
literaturoznawstwa (forma dzieta muzycznego i $rodki stylistyczne uzyte do jego konstrukcji),
filozofii, kulturoznawstwa (zmiany konsumpcji muzyki zachodzace pod wptywem rozwoju
technologii zapisu i emitowania utworOw oraz przemian w systemie medialnym ze
szczegdlnym uwzglednieniem internetu) i teorii komunikacji (forma dotarcia do odbiorcy, np.
koncert, zapis ptytowy, serwisy spotecznosciowe, a takze akcje promocyjne)5. A zatem
Z punktu widzenia niniejszej pracy dominowa¢ bedzie kategoria zwigzku miedzy programem
artystycznym zawartym w utworze muzycznym i bezposrednim otoczeniu kulturowym oraz
procesem komunikacyjnym a catoscig kulturowych odniesien, ktore wptywaja na nadawanie
znaczen muzyce. Bezpos$rednie otoczenie kulturowe utworu muzycznego oznacza sposob
prezentacji danego dzieta, czyli docieranie do odbiorcy w formie ptyty lub plikow mp3, z czym
wigze si¢ akcja ikonograficzna (oktadka, zdjecia, liternictwo, teledyski, reklamy), ktora
traktuje si¢ jako integralng cze$¢ przekazu muzycznego — utwOr muzyczny jest bowiem

postrzegany jako dzieto multimedialne.

Muzyka popularna jest $ciSle powigzana z kultura masowsg, dlatego w niniejszym
szkicu nalezy postugiwaé si¢ narzgdziami nie tyle muzykologicznymi, ile kulturoznawczymi
czy socjologicznymi. ,,Popularno$¢” zwigzana z muzyczng strefa aktywnosci ludzkiej, odnosi
si¢ przede wszystkim do cztowieka, ktory funkcjonuje w grupie. Muzyka wiec bedzie zarébwno
zjawiskiem fizyczno-akustycznym, jak i rodzajem oddziatywania spotecznego. Laczy si¢ z tym
$wiadome budowanie wizerunku artystycznego przesyconego przekazem ideologicznym
zawartym w treSciach (muzyka, tekst, oktadka ptyty) oraz w formie (teledyski, promocja,
wyglad zewnetrzny). Zwigzane jest to z rolg wladzy nad jednostka, co z kolei implikuje proby
sprzeciwu lub tez zgody wobec panowania nad ciatem (seksualizacja i cyborgizacja wizerunku
artysty) i nad duchem jednostki (tresci utwordéw i ikonografia). Zawarcie tresci ideologicznych
w przekazie artystycznym stworzy swoista mitologi¢, dzigki ktorej artysta umacnia wilasng

pozycje na rynku muzycznym, a takze tworzy alternatywne wzorce spoteczne, wplywa na

Spatrz:I.Massaka, Muzyka jako i nstr umed00wmpgywu politycznego
* Por. M. Weber, Gospodar ka [ spogecze &t waq .ttumZx rLyclowsks, 0 cj ol o g
Warszawa 2002.

® Patrz: M. Jezinski, op.cit., s. 7.



bezposrednia krytyke wspoiczesnego spoteczenstwa oraz dazy do pozadanego tadu
spotecznego. Z ideologicznym wymiarem kultury masowej zwigzane jest postrzeganie muzyki
jako nosnika zespolu przekonan inarzedzia socjalizacji. Analiza funkcjonalna okresla
natomiast funkcje muzycznych form ekspresji (w tym przypadku popowych), ich znaczenie
W systemie spolecznym oraz kulturowym w konteksScie ogolnoswiatowych przemian

globalizacyjnych.

Z punktu widzenia niniejszej pracy kluczowe beda dwie strefy: dziedziny muzycznej
i aspektow pozamuzycznych. Ta pierwsza odnosi si¢ do kompozycji, aranzacji, tresci i formy
ima realny wplyw na intencjonalno$¢ procesu twoérczego (przekaz muzyczny
I kompozytorski). Uwypukla istotno$¢ kulturowych, spotecznych i ekonomicznych warunkéw
panujacych w danym miejscu i czasie, wptywajacych na prace tworcza kompozytora lub autora
tekstu. Intencjonalno$¢ przekazu moze zosta¢ wyeksponowana w dziele muzycznym jako
manifest konkretnych przekonan czy idei dotyczacych pradu kulturowego, ruchu spotecznego,
a nawet ideologii politycznej. Strefa pozamuzyczna, dotyczaca strategii docierania do
odbiorcy, to konkretny program artystyczny badz ideologiczny wzmocniony przestaniami
widocznymi w strukturze i tresci oraz promocjg dzieta i podjetymi sposobami docierania do

konsumenta.

Wszystkie wyzej wymienione aspekty prowadza do ukonstytuowania si¢ nowych form
kultury fandw, dlatego odwotanie do teorii fanow i fandomow musi by¢ nieodzownym
sktadnikiem niniejszego szkicu. Fani czgsto interpretuja teksty kulturowe w zaskakujacy
sposob, grupowo uczestnicza we wszelkich wydarzeniach zwigzanych z danym artystg — nie sg
zatem spotecznoscig rozproszong ani izolowana. Odniose si¢ do teorii Matta Hillsa, ktory
wprowadza trzy definicje fanéw: tautologiczng (uzycie dyskursu kultu w fandomach), czasowsg
(trwaty kult) i afektywng (kult jako intensywne odczuwanie do§wiadczen fana) oraz definicje
mieszane®. Z mojego punktu widzenia istotne bedzie potaczenie definicji czasowo-afektywne;.
Ta poniekad sprzeczno$¢ odnosi si¢ przede wszystkim do fandw muzyki popularnej, ktorzy
cechujg si¢ ogromnym emocjonalnym zaangazowaniem w spolecznos¢ fandomu. Jednak to
zobowigzanie wobec obiektu kultu niekoniecznie musi utrzymac si¢ w czasie, ale jest to
mozliwe. Wida¢ to po cigglosci spotecznosci Little Monster w internecie i zaangazowanie jej
cztonkéw we wspieranie ulubionej wokalistki niezaleznie od jej sytuacji zawodowo-osobistej

w danym momencie, co moze prowadzi¢ do bezkrytycznego kultu wybranego obiektu.

® M. Hills, Fan Cultures, Routledge, Nowy Jork 2002, s. 6.

10



w21 RTWSANB Ldf £ 0’2 hjodziaydphid&dy® G | NB&

Niniejszy rozdzial przedstawia rekonstrukcje oficjalnej biografii Lady Gagi, ktorg
mozna przeczyta¢ w wiekszosci opracowan dotyczacych piosenkarki, a takze na wszelkich
stronach internetowych w catosci lub czesci poswieconych jej dziatalnosci muzycznej. Zeby
odda¢ charakterystyczny styl tego typu publikacji, zachowano typowy ton egzaltacji
i prowadzenia narracji. Autorka niniejszego szkicu pragnie podkresli¢c wilasny dystans

badawczy, odwotujac si¢ do cytowanych zrodet.

Lady Gaga urodzita si¢ jako Stefani Joanne Angelina Germanotta 28 marca 1986 roku
w Nowym Jorku w amerykanskiej rodzinie wtoskiego pochodzenia. Od poczatku przejawiala
muzyczne zainteresowania — w wieku 4 lat zaczg¢ta gra¢ na pianinie, natomiast jako
czternastolatka wystgpowata na licznych wieczorach karaoke. Uczeszczata do prestizowej
prywatnej Szkoty Zakonu Serca Jezusowego (razem ze znang z Seksualnych skandali Paris
Hilton), a nast¢pnie rozpoczeta edukacje teatralno-muzyczng w konwersatorium New York
University’s Tisch School of the Arts, gdzie zdobyla wiedz¢ na temat historii muzyki
klasycznej oraz podstawy komponowania. Jednak ku przerazeniu rodzicow Gaga opuscita
progi Tisch School, zeby skupi¢ si¢ na wlasnej karierze. Bylo to pierwsze ryzyko, ktore
podjeta. Ojciec piosenkarki zgodzit si¢ wynaja¢ jej mieszkanie na rok pod warunkiem, ze
wroci do szkoly, jesli nie odniesie sukcesu. W tym czasie mtoda buntowniczka poznata
producenta muzycznego Roba Fusariego, dzigki ktoremu zwrdcita si¢ w strong elektronicznej
muzyki tanecznej i, troche¢ przez przypadek, znalazta swoj pseudonim. Fusari kilkakrotnie
porownat jej kompozycje do utworéw Freddie’ego Mercury’ego, wokalisty grupy Queen. Co
wigcej, za kazdym razem, kiedy piosenkarka wchodzita do studia nagraniowego, producent na
powitanie $piewal znana piosenke Radio Ga Ga, zamieniajac stowo ‘radio’ na ‘lady’®. Od
tamtej pory artystka kazata si¢ nazywac juz tylko Lady Gagg. Pod tym pseudonimem pisata
piosenki, a takze wystgpowata w klubach go-go w skapym odzieniu. Nie omingly jej tez

eksperymenty z narkotykami.

Waznym etapem w jej zyciu 1 karierze byta znajomos¢ z Lady Starlight — amerykanska
performerka muzyczng. Performerki zaczgly tworzy¢ kostiumy oraz wystepowac jako ,,Lady

Gaga and the Starlight Revue”. Wtedy wtasnie piosenkarka uswiadomita sobie, ze wystep

" Fragment tekstu piosenki Born This Way. Lady Gaga, Born This Way, [dokument dzwickowy], Warszawa
2011, 1 ptyta CD.
® patrz: E. Herbert, Lady Gaga, thum. z ang. C. Perdereau, Paryz 2012, s.35 i nastepne.
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przed publicznosciag nie jest tylko produktem muzycznym, lecz do$wiadczeniem
catosciowym, dlatego dobre przygotowanie gwarantowalo skuteczne zdobywanie fanow.
Objeta strategia przyniosta widoczne i1 pozadane rezultaty. W 2007 roku Lady Gaga podpisata
kontrakt z wytwornig Sony/ATV i rozpoczeta prace songwritera — pisata teksty piosenek dla
takich staw muzyki pop jak Britney Spears®, Pussycat Dolls®, Fergie™ czy New Kids on the
Block'. Caly czas jednak pragneta rozwina¢ wlasna kariere muzyczna. Inspiracja dla niej
byla kultura pop, W szczegoélnosci tworczos¢ Andy’ego Warhola, dzicki ktorej zdobyta
wiedze na temat zachowan konsumentow w stosunku do produktu z pogranicza kultury
popularnej 1 sztuki oraz nauczyla si¢ mechanizméw kultury wspotczesnej. Wtedy wlasnie
nawigzala wspolprace z producentem RedOne, ktory specjalizowal si¢ w muzyce
elektronicznej i synthpopie'®. Lady Gaga z brunetki stata sic blondynka, zaczela nosié

dziwaczne, kosmiczne stroje, nierzadko inspirowane tworczo$cia Davida Bowie’ego. Jej

° Britney Jean Spears — amerykanska piosenkarka muzyki pop i dance, tancerka oraz projektantka mody, jedna
z najlepiej sprzedajacych si¢ artystek w historii muzyki. Przez amerykaniskie i $wiatowe media zostata
okrzyknieta k s i i Upopu.cej debNitancki album ...Baby One More Time wydany w 1999 r. odniést olbrzymi
sukces i uczynit ja ikona muzyki oraz wptynat na odrodzenie si¢ popu w pdznych latach 90.

% The Pussycat Dolls to zenska grupa muzyczna z Los Angeles, zatozona w 1995 roku przez choreografke
Robin Antin. Poczatkowo zespot zajmowat si¢ taneczng burleska, zeby w 2003 roku przeksztalci¢ si¢ w zespot
muzyczny zlozony z sze$ciu wokalistek: Nicole Scherzinger, Carmit Bachar, Ashley Roberts, Jessiki Sutty,
Melody Thornton i Komberly Wyatt. Rok pdzniej grupa wydata pierwszy dtugograjacy album D 0 n 6 t, dzi€kh a
ktoremu osiagneta sukces komercyjny.

! Fergie Duhamel (wtasc. Stacy Ann Ferguson), znana jako Fergie — amerykanska piosenkarka muzyki rhythm
& blues i pop, autorka tekstow muzycznych, projektantka mody, prezenterka telewizyjna i aktorka. Jest rowniez
wokalistkg hip-hopowo-popwej grupy The Black Eyed Peas. W 2006 r. rozpoczeta kariere solowa, wydajac
debiutancki aloum The Dutchess.

2 New Kids on the Block (NKOTB lub New Kids) byt pierwszym boysbandem, ktéry odnidst komercyjny
sukces. Powstal w potowie lat 80. w Bostonie dzieki producentowi i kompozytorowi Maurice’owi Starrowi.
Cztonkami zespotu byli nastolatkowie: bracia Jordan i Jonathan Knight, Joey Mcintyre, Donnie Wahlberg oraz
Danny Wood. Debiutancki album grupy New Kids on the Block zostal wydany w 1986. Zespot zawiesit
dziatalnos$¢ w 1993 roku i wznowit jg w 2008.

3 Synthpop, znany tez jako electropop lub technopop to odmiana muzyki popularnej, ktéra charakteryzuje sie
wykorzystaniem syntezatoréw, automatéw perkusyjnych oraz rozmaitych efektéw elektronicznych. Podobnie jak
inne odmiany muzyki tego gatunku wyr6znia si¢ melodyjno$cia i odniesieniami do tematyki mitosnej,
przewijajacej si¢ w tekstach piosenek. Jego poczatek datuje si¢ na wezesne lata 80. XX wieku, wtedy bowiem
instrumenty elektroniczne byly tansze od klasycznych. W potowie pierwszej dekady lat 2000 zaobserwowano

wzrost zainteresowania tym gatunkiem muzycznym, rowniez w muzyce rozrywkowe;.
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talent dostrzegt rowniez Akon™ podczas pracy nad jednym ze swoich solowych albuméw.
Mtoda artystka nagrywala dla niego chorki oraz napisata czg¢$¢ tekstow. Ich wspolpraca
zaowocowala pierwszym minialoumem (EP) piosenkarki The Fame wydanym w 2008 roku,
z ktorego pochodza m.in. Just Dance, Poker Face, Paparazzi i Love Game. Wszystkie single
znalazly si¢ na pierwszym miejscu listy przebojéw magazynu Billboard™. Niewatpliwie byt

to spektakularny sukces, przynoszacy ogromne zyski i jeszcze wicksza popularnoscé.

Pierwszy dtugograjacy album Lady Gagi The Fame Monster zostal wydany w 2009
roku i stanowit kontynuacj¢ EP-Ki. Byl wyrazem fascynacji stawa i jej ciemnych stron. Plyta
miata nawigzywaé¢ do doswiadczen poczatkujacej wokalistki, ktora stawe postrzegata jako
potwora zagarniajagcego cale jej zycie. W ciggu pottorarocznej trasy Monster Ball Tour
piosenkarka zagrata 202 koncerty dla prawie dwuipétmilionowej publicznosci w 28 krajach
na $wiecie. Dochdd z koncertow przekroczyt 200 milionéw dolaréw. Taki skok popularnosci
przyniost jej miano Krolowej Popu, do tej pory piastowane przez Madonne, nadane przez
prestizowy magazyn muzyczny Rolling Stone'®. Osiagajac tak wielki sukces, Gaga stworzyta
zespot kreatywny Haus of Gaga (zreszta na wzor The Factory'’), w ktorego sktad wchodzili
stylisci, makijazysci, artysci plastycy, krawcy, projektanci, graficy, architekci i wielu innych,
ktérzy nieustannie pomagaja jej kreowac indywidualny styl. Najpopularniejszymi projektami
Haus of Gaga byly m.in. ,,disco stick” (disco laska) — dlugi chromowany drag zakonczony

pokruszonym, §wiecacym akrylem imitujacym szkto, okulary iPod LCD, ktore zamiast szkiet

Y Akon, (wlasc. Aliaune Badara Akon Thiam) senegalski raper i piosenkarz muzyki rythm & blues.
Zadebiutowal w czerwcu 2004 r. albumem Trouble. Jego najbardziej znane piosenki to Lonely, Smack That,
| Wanna Love You czy Right Now (Na Na Na).

1> Billboard (The International Music-Record-Tape Newsweekly) to amerykanski tygodnik, powstaty w 1894
roku w Los Angeles i traktujacy o przemysle muzycznym w Stanach Zjednoczonych. Magazyn do dzi$ prowadzi
zestawienia list przebojow, z ktérych najbardziej znanymi sa Billboard Hot 100 (sto najpopularniejszych
utwordw réznych gatunkéw) oraz Billboard 200 (dwiescie najlepiej sprzedajacych sie albumoéw). Listy
przebojéw Billboardu czesto stanowig wyznacznik popularno$ci wykonawcow i jakosci ich utwordw.

'® Rolling Stone Magazine — czasopismo zalozone w 1967 r. w San Francisco przez Janna Wennera i Ralpha
J. Gleasona, bedgce wyrazem ideowym kultury i muzyki hippisowskiej. Nazwa magazynu pochodzi od tytutu
piosenki Boba Dylana Like a Rolling Stone — manifestu hippiséw, odnoszacego sie do angielskiego przystowia
,»A rolling stone gathers no moss*“ (Toczacy si¢ kamien nie porasta mchem). Do dzi$ Rolling Stone uwazany jest
za pismo kultowe, dyktujace trendy i wyznaczajace nowe kierunki w muzyce, filmie, modzie.

" The Factory (z ang. Fabryka) bylo legendarnym nowojorskim atelier zalozonym przez Andy’ego Warhola,

gdzie artysta tworzyt razem ze swoimi asystentami w latach 1963—1968.
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miaty ekrany iPodéw, oraz oslawiona sukienka z surowego migsa, w ktorej Lady Gaga

pojawila si¢ na gali MTV Video Music Awards w 2010 roku.

Trzecia ptyta wokalistki Born This Way pojawita si¢ w 2011 roku. Juz w pierwszym
tygodniu album pobit rekordy sprzedazy, ktére przekroczyty 2 miliony egzemplarzy na catym
swiecie. Ta plyta wzbudzila wiele kontrowersji, ale umocnita lojalnos¢ fandéw artystki,
przesycona byta bowiem ideologicznym przestaniem o tolerancji wobec innych i akceptacji
samego siebie. Wkrotce tez Lady Gaga wyruszyta w kolejng trase koncertowg The Born This
Way Ball Tour, ktora zostala jednak przerwana ze wzgledu na powazng kontuzje biodra

piosenkarki.

Lady Gaga lubi gra¢ wiasne utwory lub covery przy akompaniamencie wytacznie
fortepianu, jednoczes$nie nadajac im nowa interpretacje. Dzicki temu jednoznacznie moze
pokazac site swojego gtosu oraz zaawansowang zdolnos$¢ do gry na fortepianie. W wywiadach
podkresla, by tak rzec, swoja utomno$¢ i dziwaczno$é, przez ktore bywata przesladowana
w szkole'®, m.in. zostala wrzucona do kosza na $mieci przez kolegéw z klasy na jednym
z ekskluzywnych osiedli, gdzie mieszkato gros jej kolezanek ze szkoty. Przyszta piosenkarka
stala si¢ po$miewiskiem. Wielu jej fanow moze doswiadcza¢ podobnego traktowania
w szkole, dlatego tez tatwiej jest identyfikowaé si¢ ze swoja idolka, ktora okazuje si¢ by¢
czlowiekiem borykajacym si¢ z takimi samymi problemami jak przecigtny nastolatek.
A przeciez juz Freud dowodzil, Zze na ludzkim nieszczg$ciu mozna zbi¢ kapital i wyrobic¢
wysoka pozycje spoteczno-ekonomiczna®. Wokalistka wykorzystuje te zatozenia, dowodzac,
ze jest doskonatym strategiem marketingowym rozumiejagcym psychologiczne 1 kulturowe
uwarunkowania spotecznosci. We wspotczesnym spoteczenstwie cierpienie psychiczne stato

si¢ bowiem cechg tozsamosci niezaleznie od statusu klasowego.

Lady Gaga stworzyla skadingd biografi¢ terapeutyczng, ktora stata si¢ idealnym
towarem komercyjnym. Zbudowala etos wlasnej osoby, pozwalajac fanom zajrzec
w najciemniejsze zakamarki swoich doswiadczen zyciowych. Wspotczesnie taki produkt jest

niezwykle cenny i bardzo che¢tnie rozpowszechniany przez nowe media jako rodzaj sensacji

18], Vena, Lady Gaga Goes Beyond The Fame In Exclusive MTV Special, MTV News, 18 Maja 2011, [on-line]
[dostep: 25.06.2012]. Dostepny w internecie: http://www.mtv.com/news/articles/1664076/lady-gaga-inside-the-
outside-special.jhtml.
19 Patrz: Z. Freud, Drogi terapii psychoanalitycznej [w:] idem, Technika terapii. Zbidr rozpraw, thum. R. Reszke,
Warszawa 2007, t. IX.
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i zaspokojenia wrodzonej potrzeby podgladania. Dziatania piosenkarki majag w sobie tez
odrobing martyrologii bliskiej bohaterom romantycznym, cierpigcym katusze duszy mimo
dostatku 1 braku zmartwien finansowych, oraz lekkie znamiona mentalnosci rewolucjonisty,
ktory pragnie uszczesliwi¢ cale spoteczenstwo, usitujgc stopniowo, jednostajnie i cierpliwie

wplywac na zmiang $wiadomosci ludzi.

Lady Gaga uporczywie dazyla do zdobycia stawy i stania si¢ supergwiazdg muzyki
pop. Supergwiazda totalng. Uosobieniem wzoréw konsumpcyjnych, symbolem mody i stylu
zycia. A takze sprzedania swojej biografii. Miato to na celu wyprzedzenie mediow, ktore
otrzymawszy wszystkie informacje, nie beda mogly wzbudzi¢ sensacji zwigzanej z zyciem
prywatnym wokalistki sprzed ery supergwiazdy. Gaga bez skrepowania opowiada o niezbyt
przyjemnym okresie adolescencji, o naduzywaniu narkotykéw 1 alkoholu, a takze ekscesach
seksualnych. Obecnie w duzej mierze nie popiera tego typu zachowan 1 publicznie linczuje si¢
za swoje mtodziencze wybryki, podkres$lajgc przy tym autorytet rodzicow, ktérzy pomogli jej
w najgorszych momentach. Wynikaja z tego dwie kolejne biografie — biznesowa (Gaga jako
jedna z najbardziej wptywowych kobiet na §wiecie wedlug rankingu magazynu Forbes®)
i rodzinna (Gaga-Stefani, kochajgca rodzicow i siostre oraz dbajaca o ich dobro — piosenkarka
napisata utwory Speechless z mysla o chorym ojcu, ktory nie chciat poddac si¢ operacji serca,
oraz The Edge of Glory, upamigtniajgca zmartego dziadka piosenkarki). Do gltosu dochodzi
zatem zjawisko ekshibicjonizmu medialnego, dzigki ktoremu zwigksza si¢ liczba 0sob wsrod
publiczno$ci i fanow, a zycie przeksztalca si¢ w nieprzerwany spektakl. Bardzo pomocny
okazal si¢ internet, ktorego potege piosenkarka szybko wykorzystata, szczego6lnie

koncentrujac si¢ na funkcji fatycznej, czyli nawigzywaniu i podtrzymywaniu kontaktu.

? patrz: D. Pomerantz, The Wor |l dés Most , fForbwsd r26.06.2013, Com-line] bidostep: i e s
22.10.2013]. Dostgpny w internecie: http://www.forbes.com/celebrities/.
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Z pojeciem ,,fan” tacza si¢ liczne problemy definicyjne. Jak pisze Matt Hills w swoje;j
monografii Fan cultures, kazdy wie, kim jest fan?. W potocznym rozumieniu sa to osoby
darzace obsesyjnym uczuciem uwielbienia okreslonego wokalistg, zespot, celebryte, film,
ksigzke lub seri¢ ksigzek, program telewizyjny, znajace wszelkie fakty dotyczace obiektu
kultu i potrafiagce zacytowac teksty piosenek, fragmenty rozdziatow lub soundtrackdw. Teksty
kulturowe sg przez nich interpretowane czgsto w bardzo nieoczekiwany sposob. Uczestnicza
rowniez w dziataniach spotecznych. Stowem, sg nicodlgcznym elementem istnienia idola,

bohatera kultury popularnej i masowej.

Fan i obiekt fanowskiej mitosci to jakby awers i rewers jednej monety, wartej co$
tylko wtedy, jesli wizerunki po obu stronach pozostaja czytelne i dopetniajg sig.
| tak, jak dzi$§ coraz trudniej o ucielesnienie Superherosa, tak réwniez trudno dzi$
o fana starej daty. Bez wielkiej przesady mozna powiedzie¢, ze kiedy$ by¢
czyim$ fanem oznaczato opowiedzie¢ si¢ $wiatopogladowo. To byla sprawa
moze nie zycia i $mierci, ale wierno$ci zasadom i honoru. Wspoélczesni fani
przypominaja wynudzonych klientow hipermarketu kierujacych sie kaprysem,

moda i potrzeba chwili®.

Wspolczesnie wyréznia sic paleofanéw i neofanéw?’. Ci pierwsi charakteryzuja sig
utozsamieniem wlasnego $wiatopogladu z tym, ktory reprezentuje idol. Ponadto jest to forma
fanowstwa spetniajaca potrzebe samorealizacji. Waznym elementem jest bezposredni kontakt
Zidolem oraz kolekcjonowanie gadzetéw, ktore imitowaly te bezpoérednioéézs. Neofani
natomiast, poruszajacy si¢ gtownie w przestrzeni cyfrowej, fanostwo traktujg raczej jako

hobby. W tym przypadku mozliwy jest kontakt np. za pomocg transmisji koncertu na zywo.

2! Fragment tekstu utworu Papparazzi. Lady Gaga, The Fame, [dokument dzwigkowy] Warszawa 2008, 1 ptyta

CD.

22 patrz: M. Hills, op.cit., s. 6.

% M. Czubaj, Biodra Elvisa Presleya. Od paleoheroséw do neofanéw, Warszawa 2007, s. 84.

# Terminy te wprowadzili F. Casetti i R. Odin w artykule: Od paleo- do neo-telewizji. W perspektywie
semiopragmatyki, tlum. I. Ostaszewska [w:] PO kinie?éeé Audi owi zual noSi w
elektronicznych, pod red. A. Gwo6zdz, Krakow 1994.

% M. Czubaj, op.cit., s. 90. Wedtug Czubaja ta grupa fanéw juz nie istnieje, jednak zobaczymy, ze w kontekscie

spotecznosci Little Monsters to twierdzenie jest falszywe. Zostanie to szerzej oméwione w dalszej czesci pracy.
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W skrécie — neofani ,,surfuja po idolach™?, tworzac rankingi, ktore z dnia na dzief moga ulec
zmianie. Ponadto nie utozsamiaja si¢ oni ze zbiorowoscig fanowska, ktorej cztonkowie
podobnie odczuwaja rzeczywistos¢. Skupiajg si¢ raczej na wlasnym jednostkowym $wiecie
i wyborach jego dotyczacych. Neofan ,,celebruje przynaleznos¢ do $wiata ludzi czutych jak
sejsmografy na trzesienia mod i trendow i wykazujacych desinteresment wobec kultur

srodowiskowych starej daty”?’.

Skupieni w fandomach fani to grupa odbiorcow tekstow medialnych
niezwykle zaangazowana w proces odbioru. Po pierwsze, maja oni ogromna
wiedze na temat ulubionego produktu, wielokrotnie go odczytuja, obcuja
z nim nie raz czy dwa, ale wrecz kilkadziesiat, jesli nie wigcej. Po drugie, fan
jest idealnym konsumentem, starajacym si¢ zakupi¢ wszystko lub prawie
wszystko, co z danym produktem jest zwigzane. Po trzecie, fan poprzez
wtorng produkcje dazy do intensyfikacji swojej przyjemnosci wynikajacej

z kontaktu z danym tekstem — jest nie tylko konsumentem, ale i tworca.

Fani sa specyficzng grupa konsumencka, ktéra mozna réwniez nazwaé prosumencke;29
(produkujacy konsument). W epoce wszechobecnej digitalizacji wszelkie formy kulturowe,
w tym muzyka popularna, staja si¢ kodami. W tym konteks$cie trafne bedzie odwotanie do
modelu open source, ktory otwiera konsumentom droge do wspoitworzenia i polepszania
danego tworu kultury, pozwala go w dowolny sposob przeksztatca¢, konfigurowac
i personalizowa¢. By¢ moze w odniesieniu do muzyki strategia ta brzmi niedorzecznie
i znajduje si¢ w wyraznej sprzecznosci z klasycznymi teoriami muzykologicznymi, ktore
zaktadaja, ze odbiorca przybiera raczej postawe pasywng, a jego aktywno$¢ przejawia si¢
jedynie w strefie konstruowania znaczen 1 interpretacji. Wspotczesnie jednak muzyka
zamieniona w plik cyfrowy trafia na dyski komputeréw, smartfonow i tabletow, aby nastepnie
by¢ nieustannie poddawana procesowi przetwarzania i udostgpniania, gtdéwnie dzigki takim

serwisom, jak YouTube, MySpace czy Spotify, oferujgcym mozliwo$¢ prezentowania

% Ibidem, s. 91.

2" 1bidem, s. 92.

2P Sjuda, Wpgyw ernetu na rozw-j fandom-w, czyli o tym, |
spogjgeBei [WaMedwa i spojgecze@Est wo. ,pNbredeM. Sokoloweedkiegyg,i € Kk o mu
Torun 2008, s. 239.

2 patrz: T. Zaglewski, Fani , czyli my. Strategie ksztagtowania pos
popul arnej na zemzyky alivi Kend tpe g a medi - w, Tckordekstp i t oU

socjalizacyjne i edukacyjne, pod red. W. Jakubowskiego, S. Jaskulskiej, Krakow 2011.
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przerébek 1 réznego rodzaju remiksow utworéw muzycznych. Muzyka docierajaca do
odbiorcy staje si¢ przeksztalcalnym i intertekstualnym, a nawet interdyscyplinarnym
hipertekstem, zrodtem pozaodbiorczych dziatan. Produkcja muzyczna nie ogranicza si¢ juz
tylko do harmonijnego zestawiania dzwiekow przyjemnych dla ucha odbiorcy. Proces ten
zostal sprzezony z dziataniami marketingowymi, obejmujacymi reklamy zaréwno prasowe,
jak i telewizyjne, teledyski, wywiady oraz docieranie do potencjalnych konsumentéw za
pomoca takich serwiséw spotecznosciowych, jak Facebook czy Twitter. Dzigki temu
nastepuje zwielokrotnienie kanatow medialnych, pozwalajacych konsumentowi na dotarcie do
danego produktu. Jest to charakterystyczny sposob aktywizacji odbiorcow, ktorzy, podazajac

za atrakcyjnym tropem marketingowym, staja si¢ fanami.

Spotecznosci fanowskie skupiajace w jednym miejscu wielbicieli danych zjawisk
kultury popularnej, pochodzacych z roéznych, czasem bardzo odlegtych zakatkow S$wiata
zwyklo sie okresla¢ mianem fandoméw®. Fani bowiem nigdy nie dzialaja w izolacji — ich
cechg charakterystyczng jest aktywno$¢ grupowa, oparta na uczestnictwie i wspoétdziataniu.
Organizowane sg zloty, tzw. konwenty, podczas ktérych spotykaja si¢ oraz wytwarzaja nowe
teksty wzorowane na doskonatym oryginale. Wspotuczestniczenie w tego rodzaju spotkaniach
daje poczucie wspolnoty doswiadczen, postaw i pogladéw, dzigki czemu wytwarza si¢
swiadomo$¢ bycia akceptowalng czeScig globalnej rodziny. Fandom to spoteczny twor,
ktorego cztonkowie tworza utopijng spotecznosé, skoncentrowang wokot konkretnego obiektu

kultu i zapewniajaca im azyl przed szara rzeczywistoscia™".

Wspolczesnie spotecznosci fanowskie moga z powodzeniem rozwija¢ si¢ dzigki
internetowi. Sie¢ przyczynita si¢ do popularyzacji fandomoéw, co jest jednoznaczne ze
wzrostem liczby cztonkow, bo czas 1 przestrzen przestaty by¢ przeszkoda w komunikacji. Fani
przenie$li swoja dziatalno$¢ do cyberprzestrzeni, gdzie mogg wymienia¢ si¢ pogladami
I zdobywaé nowe informacje na temat obiektu kultu. Wplywa to tez na nawigzywanie relacji

poza internetowych. Internetowe fandomy niewiele roznig si¢ od tradycyjnych spotecznosci

% Termin ten byl powszechnie stosowany do okrelenia fanow fantastyki, jednak obecnie mozna go uzywac
W odniesieniu do fanow innych produktéw kultury. Cechg charakterystyczng i wyrozniajacg cztonkéw fandomu
jest niezwyklte zaangazowanie i zainteresowanie kazdym niemal aspektem i detalem tre$ci zwigzanych
z obiektem uwielbienia. Patrz: P. Siuda, Fanfiction i przejaw medialnych fandoméw [w:;] Cz g o wi e k
Obserwacije i wizje i obawy, pod red. W. Gruszczynski, A. Hebda, Warszawa 2007, s. 143—157.

% patrz: H. Jenkins, Textual Poachers: Television Fans & Participatory Culture. Studies in culture and

communication, Nowy Jork 1992.
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ludzkich. Sg przeciez zrodlem zycia towarzyskiego, dajg poczucie przynaleznosci, tozsamosci
I wsparcia. Umozliwiaja prowadzenie konwersacji nie tylko na tematy zwigzane z idolem, lecz
takze dotyczace nieraz odlegtych zagadnien, takich jak polityka, kultura, nauka, religia. Fani
tworza nieoficjalne strony internetowe poswigcone danym tekstom czy postaciom kultury.
Pojawiajg si¢ tam informacje 0 danym produkcie, atakze czaty i fora. Wszelkiego rodzaju
aktywnos$¢ internetowa pozwala fanom dzieli¢ si¢ amatorska tworczoscia dotyczaca obiektu
uwielbienia oraz zawiera¢ nowe znajomosci. Ponadto, dzigki wirtualnym spotecznosciom fani

otrzymujg szczegdlnego rodzaju wsparcie — ,,wsparcie wyspecjalizowane”.

Wynika ono [wsparcie] przede wszystkim z podobnych zainteresowan cztonkow,
Z tego, ze w internecie fani znajdujg inne osoby interesujgce si¢ tym, co oni. Fan
danego tekstu, wchodzac w kontakty z innymi jego fanami, zyskuje wsparcie
W postaci utwierdzenia si¢, ze jego pasja nie jest czym$ dziwnym i podzielajg ja

takze inni ludzie®.

Pomoc ta polega nie tylko na akceptacji i podzielaniu wspdlnych zainteresowan, lecz
takze na udzielaniu dodatkowych informacji na temat idola. Latwo bowiem zauwazy¢, ze
oficjalne fankluby stanowig zazwyczaj kompendium wiedzy i nierzadko dostarczaja wigcej
wiadomosci niz duze strony internetowe. Wirtualne fandomy wlasciwie zasypuja fandéw
codzienng, ogromng dawka informacji (polski oficjalny fanklub Lady Gagi — GagaFace.pl —
publikuje ok. 10 artykutdéw dziennie, do ktorych najczesciej dotgczona jest pokazna liczba
zdje¢ lub innych materialéw multimedialnych, np. wywiady, filmy, teledyski, zwiastuny).
Szczegolna role odgrywaja fora, gdzie zamieszczane s informacje dotyczace spotkan na zywo,
a nastepnie ich relacje. Zjazdy fandw maja jednak réznorodny charakter. Moga to by¢
spotkania matej grupy o0sob, np. fani z jednego miasta lub regionu, lecz takze konwenty fanow
z calego kraju. Zatem fandomy petnig funkcj¢ nie tylko informacyjna, lecz takze rozrywkowo-

towarzyska.

Zainteresowanie fanow danym tekstem jest niezwykle intensywne, co tworzy ich
specyficznymi odbiorcami wspotczesnej kultury popularnej. Laczy si¢ z tym zazwyczaj

zamieszczany na stronie lub forach fanart®®, czyli amatorska tworczos¢, ktorej inspiracja jest

2p Siuda, Wopgynw ernetu na rozw-j fandom-w, czyli o tym,
spodeczn pnvgaopicit., §. 249 - w
% Fanart lub fanfiction (termin uzywany przez P. Siude) charakteryzuje dziatalno$¢ najbardziej radykalnych

fanow, ktorych zainteresowanie danym produktem kultury jest do tego stopnia zaawansowane, ze pragna
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zafascynowanie przedmiotem uwielbienia lub jego dokonaniami (w przypadku Lady Gagi beda
to obie kategorie). Pojawiaja si¢ zatem rysunki, grafiki, filmiki-dzienniki, teledyski, kolekcje
ubran, szkice, muzyka, rzezby, wszelkie wytwory zw. hand made i wiele innych.
Udostepnianie wtlasnej tworczosci innym zainteresowanym wzmachia wspolnotowos¢
spotecznosci wirtualnej, zachodzi bowiem ciagla interakcja migdzy twoércg a odbiorcag tekstu,
ktory komentuje, proponuje poprawki i ulepszenia, wyraza opinie, a czasem nawet aktywnie
uczestniczy w procesie twérczym. Sam fakt zapoznania si¢ z produktywno$cig tego typu
dostarcza przyjemnos$ci, co pocigga za soba jednocze$nie wzmocnienie identyfikacji zaréwno
z przedmiotem uwielbienia, jak i z innymi fanami. Bardzo czesto tez fanart laczy sie
Z dziatalnoscig grupows, ktéra wymaga od uczestnikow zaangazowania i zorganizowania,
a jednoczes$nie integruje ich i wzmacnia poczucie przynaleznosci do grupy. Szerokie
mozliwoséci zwielokrotniania wersji danego produktu muzyczno-wizualnego sa jedng
z glownych cech technologii multimedialnych. Dzigki temu media cyfrowe, szczegolnie DVD,
stwarzajg wrazenie, ze teksty kultury nigdy nie beda skonczone. Taka niekompletno$¢ buduje
podstawowa relacje miedzy konsumentem a wytworem kultury®*. Aspekt ten jest wazny, gdy
wezmie si¢ pod uwage, ze fani majg tendencj¢ do odrzucania wersji ostatecznych

i autoryzowanych, podtrzymujac dyskurs ,,nieskoniczonosci”.

Wspotczesne poetyki artystyczne stanowig swoiste odzwierciedlenie dgzenia kultury do
multiplikowania postaw interpretacyjnych. Obecnie wszelkie teksty kulturowe wymagaja
tworczego zaangazowania odbiorcy, a nawet nieustannej rekonstrukcji przedstawianego
materialu. Mamy wigc do czynienia z tzw. poetyka dzieta otwartegoss, ktora jest Swiadomie
wykorzystywana przez artystow jako element programu tworczego. Dzielo otwarte stwarza
konieczno$¢ swobodnej i tworczej reakcji fana, pozwalajacej na pelne zrozumienie jego
przekazu. Odbiorca zostaje niejako zmuszony do nieustannej zmiany punktu widzenia
i odbioru danego utworu. W ten sposéb podczas koncertéw fani wzbogacajg piosenki Lady
Gagi 0 wklad emocjonalny i intelektualny, dzigki czemu powstaja one na nowo. Wykonanie

kompozycji muzycznej nie zawsze bowiem oznacza jej ostateczne zdefiniowanie.

w pewnym sensie tworzy¢ ten produkt. Patrz: P. Siuda, Fanfiction T przejaw medialnych fandoméw [w:] op.cit.,

s. 143—157.

% Patrz: T. Zaglewski, op.cit., s. 221.

% patrz: U. Eco, Dzi ego otwarte. Forma i nieoktueSlGuiaskSI w po
L. Eustachiewicz, A. Kreisberg, M. Oleksiuk, Warszawa 1994.
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Kazde wykonanie spelnia dane dzieto, nie wyczerpujac jego mozliwosci, kazda
realizacja nadaje dzietu ksztalt, uzupetniajac szereg realizacji dotychczasowych,
kazde odczytanie wyraza dzieto w sposob kompletny i zadowalajacy, ale zarazem
niekompletny i niepelny, gdyz nie daje nam symultanicznego obrazu wszystkich

mozliwych jego interpretacji®.

Mozliwos¢ wielu réznych i1 indywidualnych interpretacji nie zaktada nieokre§lonosci
i chaotycznosci wyborow interpretacyjnych. Przeciwnie, odbiorca wchodzi w $wiat, ktory
mimo wielo$ci i swobody odczytan, pozostaje taki, jakim chciat go widzie¢ autor. Oznacza to,
ze dzielo jest otwarte tylko w pewnym okreslonym polu relacji, @ mianowicie na nieskonczong
ilos¢ mozliwych interpretacji, pozwalajacych mu powsta¢ na nowo wedtug perspektywy czy
gustu odbiorcy. Stwarza to nowy rodzaj stosunkow migdzy artystg a publicznoscia oraz kolejna
odmienng percepcj¢ estetyczng, co wplywa na zdobywanie pozycji w spoteczenstwie przez
dane dzieto. Lady Gaga bowiem oczekuje, ze poruszone przez nig kwestie w poszczegdlnych
piosenkach zostang poddane dyskusji w wyniki $wiadomej wspolpracy publicznosci. Otwarcie

jest wige jednym z narzedzi stuzagcym do budowania spotecznosci fanow.

Wspomniana ,,wtérna produkcja” nalezy do najwazniejszych kwestii fanowskich
wspotczesnej kultury popularnej i masowej. Nie tylko dlatego, ze jest najbardziej ekspresyjna
i krytyczna, lecz takze najtrudniejsza do skontrolowania. W jej zakres wchodzg dziatania
quasi-fanowskie, ktérych rozpowszechnianie jest niezwykle szybkie i proste, dzigki takim
serwisom jak YouTube czy Facebook. Jednak coraz czeSciej fanow ,,0 tworczej duszy”,
tworzacych zarowno teledyski, jak 1 remiksy do piosenek swoich idoli, zaczyna si¢ traktowac
juz nie jako biernych odbiorcow kultury, ale jako prosumentow, ktorych potrzeby uwzglednia
si¢ podczas tworzenia systemOw technologiczno-marketingowych. Bardzo wazng role wigc
odgrywa ,,podtrzymywanie w spotecznym dyskursie wrazenia nieustajgcej antycypacji”37,
ktora polega na pobudzaniu oczekiwania na dany produkt — w konteks$cie muzycznym beda
to: nowa ptyta, nowy singiel, nowy teledysk lub wszelkiego rodzaju nowe wydawnictwa
muzyczne, ktore znajduja si¢ jeszcze we wczesnym etapie prac. Ma to na celu dodanie
poniekad sensacyjnej otoczki towarzyszacej informacjom na temat danego produktu,

szczegblnie jesli beda zawieraly elementy zakrawajace na skandal. Kolejne zapowiedzi

% |bidem, s. 45.
% Patrz: T. Zaglewski, op.cit., s. 217.
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nieprzerwanie podtrzymujg uwage odbiorcow, wzmacniajgc jednoczesnie niecierpliwe i silnie

nacechowane emocjonalnie oczekiwanie, zwane hype (z ang. zadyszka).

Fani oraz wszelkie spolecznosci fanowskie zazwyczaj sa performatywne, co oznacza,
ze cztonkowie wspolnoty przyjmuja (lub tez odrzucaja) okreslong tozsamos¢. Moze to z kolei
prowadzi¢ do powstawania przestrzeni kulturowej o okreslonym typie wiedzy i wigzi. Fani
zazwyczaj sg traktowani (ale tez sami przejawiaja takie postawy) jako idealni konsumenci, ich
zachowania mogg bowiem zosta¢ przewidziane z do$¢ duzym prawdopodobienstwem przez
przemyt kulturowy. Co wiecej, s3 konsumentami o statych upodobaniach, zwigzujg si¢ z dang
markg na dlugie lata. W przypadku Lady Gagi taki opis jest trafny — fani traktujac ja jako
obiekt kultu, wiernie podazaja za nowymi produktami sygnowanymi jej nazwiskiem bez
wzgledu na ich jako$¢. Dzieki prowadzeniu dyskursu na poty muzycznego, na poly
komercyjno-charytatywnego, interpretujg jej dziatania w sposob symboliczny na tyle, by mieé

poczucie, ze realnie wptynety one na ich zycie.

W takiej sytuacji przemysl muzyczny upatruje duzej szansy ekonomicznej — poza
muzyka produkuje ogromne ilosci tekstow wplywajacych na potencjalnych fanow:
kolekcjonerskie wydania ptyt CD, koncertéw na DVD z dodatkowym filmem dokumentalnym
prezentujacym artyste prywatnie i na b a ¢ kK $ jitya gigylowych, remiksow oraz ptyt
Z pelnymi wersjami teledyskow. Pojawiaja si¢ tez przerozne gadzety, od koszulek zaczynajac,
a na $piewajacych szczoteczkach do zgbow konczac™®. Konieczny okazuje si¢ wigc zwrot

W strong towarzyszacych muzyce ,,satelit” multimedialno-gadzetowych.

Podczas analizy spotecznosci Little Monsters bardzo znaczacy jest fenomen
,,zdefiniowania przez stuchaczy”. Lady Gaga cz¢sto podkresla, ze tworzy i $piewa dla swoich
fandw, projektuje kolejne stroje i od nich czerpie inspiracj¢. Kultura fanowska dzieki temu
staje si¢ bardziej autentyczna. Nie wolno tez zapomina¢ o ekskluzywnosci tej grupy,
azwlaszcza osobach aktywnie udzielajacych si¢ na littlemonsters.com. To swoiste

wyizolowanie tworzy fanowskie ,,getto”.

% Ostatnio panuje moda na produkowanie tzw. $piewajacych szczoteczek do zebow. Sg to elektroniczne
szczoteczki na baterie, ktore podczas szczotkowania pelnig funkcje odtwarzacza mp3. Urzadzenia te maja
zazwyczaj wgrane od dwdch do czterech piosenek danego wykonawcy. Mozna je dosta¢ z podobizng Justina

Biebera i Lady Gagi. Ich ceny wahaja si¢ migdzy 10 a 15 dolarami.
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Wszelkie fankluby i mniej oficjalne zrzeszenia fanéw charakteryzuja sie specyficzng
hierarchia®®, ktéra widoczna byta na polach tzw. kapitalu spotecznego i kulturalnego fanow.
Trzeba oczywiscie podkresli¢, ze oba pojecia w tym konteks$cie sa nierozerwalne, nie mozna
ich analizowa¢ w oderwaniu od siebie. Wynika to bowiem z tego, ze wiedza posiadana przez
danego fana na temat swojego ulubienca (kapitat kulturowy) wptywa na jego pozycje w grupie
(kapitat spoteczny). Tak wigc w grupie polskich Little Monsters (GagaFace.pl) najsilniejsza
I najwazniejszg pozycje ma Artur Klimczak, zatozyciel oficjalnego fanklubu w Polsce,
organizator wszelkich wydarzen zwigzanych z Lady Gagg (premiery piyt, singli, zloty fanow,
imprezy okoliczno$ciowe, przedpremiery). Sktadajg si¢ na to liczne i regularnie aktualizowane
Wwpisy na stronie internetowej oraz aktywno$¢ na Facebooku, $cista wspotpraca z wytwornia,
producentami i dystrybutorami, dziennikarzami i paparazzi. W Stanach Zjednoczonych
najwickszymi oficjalnymi fanklubami sa GagaDaily.com, GagaNews.com i InstantGaga.com,
z ktorymi wspotpracuje sama Lady Gaga. Stanowia one zrodla bardziej wiarygodne niz

niektore portale i prasa.

Analizujac spotecznos¢ fanow trzeba pamigtac, na co zwraca tez uwage Matt Hills*, ze
zgrupowania fanowskie zazwyczaj s3 odpowiedzig na potrzeby obecnego pokolenia, a nie juz
uksztattowang spotecznos$cig, w ktorej panuja okreslone zasady. Co wigcej, wiedzg, ktora
dysponuja fani, mozna okresli¢ jako dziewicza, czyli nie poddang zadnej analizie naukowe;,
psychologicznej ani socjologicznej. Informacje docierajace do fanow sa traktowane jako
Swigto$¢ 1 niepodwazalne prawdy, oczywiscie z wylaczeniem takich Zrdédet jak tabloidy, fora

i serwisy plotkarskie.

Spotecznos¢ Little Monsters mozna zakwalifikowa¢ zaréwno do kultury stowa, jak
i obrazu oraz dziatania, jako Kkultur¢ alternatywnag lub tez mlodziezowa. Przejawia si¢ to
w doraznych aktywnos$ciach podejmowanych za posrednictwem internetu, jak rowniez tych
organizowanych w zyciu realnym, np. liczne fanowskie akcje promocyjne albumu ARTPOP.
Wspotczesnie panuje dazenie do ujednolicania indywidualnych jednostek przy jednoczesnym
odrzuceniu tego, co innowacyjne, nietradycyjne i niezachowawcze. Wptywa to na pojawienie
si¢ zludzenia wladzy 1 kontroli nad nimi oraz rozpoznania 1 zidentyfikowania ich tozsamosci.
Fani tych narzuconych tozsamos$ci mogg si¢ pozby¢ podczas koncertow, wydarzen

happeningowych oraz ,,przebywajac” w serwisie littlemonsters.com.

% M. Hills, op.cit, s. 53. Pisali o tym réwniez tacy badacze jak: P. Bourdieu, J. Tulloch i D. MacDonald.
“* Ibidem, s. 60.
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Waznym elementem wspotczesnej kultury mlodziezowej jest fakt, ze stanowi ona
jednoczesnie odbiorce i nadawce. Jak dowodzi Barbara Fatyga®', rola fanéw jako odbiorcéw
jest przechodnia, moga oni by¢ tworcami wydarzen kulturalnych, a wigc — zywym medium,
ktore wizualizuje (ubior, fanart, filmy) i werbalizuje (okrzyki, listy, internetowe strony
fanowskie) jako tresci kultury zwigzanej z dang spolecznoscig. Kultura mtodziezowa
charakteryzuje si¢ dyskursem wolno$ci i niepodlegtosci, do ktorych dodatkowo dochodzi
infantylizm, brutalizm oraz specyficzne wyrafinowanie estetyczne. Tego typu spolecznosci
jak Little Monsters bardzo czesto cechujg si¢ autodydaktyzmem i majg realny wpltyw na
wychowanie mtodziezy. Wskazuja bowiem modele identyfikacyjne i normy zachowan,
a takze wynagradzaja stawa lub prestizem. Wpltywaja na zawigzywanie relacji 1 tworzenie
wzoroOw, pozwalaja wymienia¢é poglady bez skrgpowania powszechnie przyjetymi

warto§ciami oraz dostarczajg wiedze.

Lady Gaga szuka mozliwosci, zeby kreatywnie i w sposob innowacyjny,
wyrafinowany realizowa¢ plany marketingowe, ktore zaktadajg interakcj¢ z fanami oraz ich
aktywizacje. W ciggu czterech lat zbudowata kilkudziesigciomilionowa armi¢ niezwykle
oddanych fanoéw z catego $wiata. Nie sa to jednak fani efemeryczni, ktorzy znikng po tym, jak
zakonczy si¢ promocja danej ptyty. Jest to zbior superfandéw, ktorzy pozostang z piosenkarka
przez dtugie lata. Sposob, w jaki fani piosenkarki uczestnicza we wspodlnocie Little Monsters,
wplywa na tworzenie si¢ specyficznego S$wiatopogladu, ksztaltowanie si¢ tozsamosci
spotecznej i stylow zycia. Przynaleznos¢ do grupy prowadzi do ugruntowania dynamicznej
i roznorodnej cato$ci wyposazonej w swoiste tradycje i warto$ci. Determinujg to takie

doswiadczenia kulturowe jak codziennos$¢, tworczosc¢ 1 polityka.

Niewatpliwie osiggna¢ tak wielki miedzynarodowy sukces pomogta Lady Gadze
komercjalizacja rynku kultury, ktérej skutkiem jest m.in. zmniejszenie kosztéw tworzenia
kultury i wzrost technologiczny. Wptyne¢to to na podniesienie standardu zycia i dgzenie do
czerpania przyjemnosci z posiadania dobr materialnych. Stanowi to nieodzowny
I nieuchronny element wspotczesnej kultury. Wzrosto rowniez tempo obiegu dobr miedzy
tworcg a odbiorcg, dzigki czemu fani mogg witasciwie natychmiast otrzymywaé najnowsze
informacje bezposrednio od piosenkarki, a takze bez wychodzenia z domu shuchaé jej
najnowszych singli, oglada¢ teledyski Iub wystepy w popularnych programach

rozrywkowych. Mechanizmy komercyjne charakterystyczne sa w szczegolnosci dla kultury

1 B. Fatyga, Dzicy znasz e j ulicy. Antropo)Wagzawal9%9,5.198 ury mgodzi eUowe
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amerykanskiej, gdzie kultura popularna =znalazta doskonale zaplecze w kulturze
mlodziezowej. Jest to po pierwsze ogromny rynek, a po drugie — baza nowych tresci,
inspiracji i form. Nie oznacza to, ze tylko mtodziez Stanéw Zjednoczonych jest godna uwagi,
trzeba jednak pamigta¢ o coraz bardziej homogenicznej kulturze globalnej wioski.
Komercjalizacja w przypadku omawianej wspolnoty nie jest jej wrogiem ani objawem
stabosci, lecz jej sity. Dana kultura mlodziezowa przyswoila sobie dziatania dla niej
charakterystyczne i uzgodnita je ze swoimi wcigz ewoluujagcymi warto$ciami. Barbara Fatyga
dowodzi, ze kultura mlodziezowa, w tym rowniez subkultury, cechuje si¢ niestabilno$cia
i buntem wobec $§wiata dorostych. Dopdki bowiem kultury mtodziezowe protestujg przeciw
niewlasciwym warto$ciom, dopdty moze ona stanowi¢ odrebna calos¢®. Spotecznosé Little
Monsters odznacza si¢ wysokim poziomem nonkonformizmu. Dzigki takiej aktywnosci
ksztattuje si¢ specyficzny zespodt przekonan czionkow tej kultury, ktory doraznie thumaczy
mechanizmy dziatania wspotczesnego $wiata, a udzial w zbiorowych akcjach, szczeg6lnie

koncertach, przyniost mtodziezy pewne doswiadczenia zbiorowe.

2 bidem, s. 241.
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Mowa jest nicodlgcznym elementem czlowieka, nigdy nie przemija, stanowi wrecz

43 wazny element kreowania wizerunku artysty. Stowa tworzg

»pepek niesmiertelnosci
artyste. Dobrze zorganizowana strategia promocji w showbiznesie to jeden z najwazniejszych,
jesli nie najwazniejszy, pierwiastek budowania reputacji gwiazdy muzyki popularnej.
Wywiera to tez istotny wplyw na zdobywanie renomy, na ktérg sktadajg si¢ m.in. jakos$¢
produktu wypuszczanego na rynek oraz jego innowacyjnos$¢. Wydaje sie, ze wlasnie na te
dwie kategorie Lady Gaga potozyta najwieckszy nacisk. Czg$cig wizerunku artystki stali si¢ jej
fani, ktorzy doczekali si¢ swojej nazwy — Little Monsters — i dzigki temu mozna mowic, ze
powstata nowa internetowa spolecznos¢ fanowska czy nawet nowa grupa spoleczna®.
Oczywiscie kazdy artysta sceniczny ma swoich wielbicieli i czesto traktuje ich i zwraca si¢ do
nich w szczegdlny, tylko dla niego charakterystyczny sposéb. Jednak w przypadku Lady Gagi
mamy do czynienia z nowym zjawiskiem powstawania specyficznych wspolnot, gldwnie

W przestrzeni internetowej. Jest to niewatpliwie fenomen operowania stowem w dziedzinie

kreowania wizerunku.

Mowa nie jest zjawiskiem prostym, sktada si¢ z elementow zaréwno biologicznych,
jak i semantycznych, ktorych wzajemne powigzania nalezy odkry¢. Pierwsza i najbardziej
podstawowag warstwa jest jezyk uczué. Stowo nie musi by¢ wykrzyknieniem, a czgsto wrecz
jest ,,czescig sktadowg zdania o okreslonej budowie logicznej 1 syntaktycznej”45. Prawie
kazde zdanie (oprocz zdan teoretycznych i matematycznych) cechuje si¢ zabarwieniem
emocjonalnym. Kazdy przedmiot ma swoja nazwe, funkcja symboliczna stow nie ogranicza
si¢ jedynie do poszczegdlnych przypadkow, ale jest uniwersalna, obejmuje caly zakres mysli
ludzkiej. Dzigki temu istnieje mozliwo$¢ powszechnego stosowania ludzkiego symbolizmu,
ktory staje si¢ Stowem magicznym. Symbol zatem jest nie tylko uniwersalny, lecz takze

zmienny.

Nadanie konkretnej nazwy grupie spotecznej tworzonej przez fandéw mozna odniesé

do procesu nazywania u dziecka — gdy symbolizm mowy zostanie pojety, w jego zyciu moze

*® Gerardus van der Leeuw, S owo Swi At gw:]iidenu, Sewdmenalogia riligiie ttum. J. Prokopiuk,

Warszawa 1997, s. 355-360.

# Zatozenie to zostanie rozwiniete w dalszej czesci pracy.

“E. Cassier,Jfizyk jako f ofwhaemsEsnjol o cengowi eku. MWsnfip do f
A. Staniewska, Warszawa 1998, s. 74.
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dokona¢ si¢ prawdziwa rewolucja. Nastepuje przejscie od postawy emocjonalnej do postawy
teoretycznej, a proces mowy zamienia si¢ w proces postepujacej obiektywizacji, dzigki ktorej
mozliwe jest porozumiewanie si¢ wlasnie ze Swiatem obiektywnym. Nie bez powodu pojawia
si¢ tutaj odniesienic do pojmowania mowy przez dzieci. Lady Gaga nie ograniczyla si¢
jedynie do stworzenia nazwy Little Monsters, ale sama siebie okreslita rowniez jako Mother
Monster (Matka Potwordw), powstata wiec swoista hierarchia rodzinna, w ktorej wszyscy
fani artystki sg jej... dzie¢mi, podopiecznymi. Jak pisze Ernst Cassirer, nazywanie jest
determinowane przez ludzkie cele i interesy, w tym wypadku — nadanie fanom poczucia, ze sg
kim$ wyjatkowym, nie tylko w $wiecie rzeszy wielbicieli niezliczonych setek piosenkarzy,
piosenkarek i grup muzycznych, lecz takze dla samej Lady Gagi — bez fandéw, ktorzy thumnie
wypelniaja hale i stadiony w czasie koncertoéw i w hurtowych ilo$ciach kupuja plyty i inne
gadzety, nie osiagnelaby takiego sukcesu medialnego, ani tym bardziej finansowego®.
Nazywanie mozna odnie$¢ tez do pewnych statych i powtarzajacych si¢ elementéw naszego
doswiadczenia zmystowego, podczas ktérego zawsze podkreslamy jaki§ szczegdt aspektu

rzeczy.

Nazwa Little Monters jest catkiem trafna, poniewaz doskonale przylega do wizerunku
scenicznego Lady Gagi, ktory z catg pewnoscia nalezy do jednego z najbardziej oryginalnych
we wspolczesnych mediach i showbiznesie. Amerykanska artystka stosuje wszelkie elementy
udziwniajace, przerysowane i groteskowe, Ktdre powoduja, ze nie zawsze widoczna jest
granica mi¢dzy czlowiekiem a jego strojem (chociazby teledysk do piosenki Born This Way,
w ktorym ciato 1 twarz piosenkarki sg zdeformowane za pomoca odpowiedniego makijazu
i elementoéw grafiki komputerowej, lub wystep promujacy singiel Marry The Night podczas
gali MTV Music Awards 2011 — Lady Gaga byla ubrana w ogromny kapelusz,
przypominajacy ksztaltem ptyte CD albo... talerz anteny satelitarnej, ktorego $rednica miata
wymiary zblizone do wzrostu $redniej wielkosci cztowieka). Zatem okreslenie Monster jest
dos¢ adekwatne do tego, w jaki sposob Lady Gaga postuguje si¢ ciatem i strojem. Co wigcej,
druga ptyta piosenkarki juz w tytule zawiera stowo Monster — The FameMonster, a jedna
z piosenek z tego krazka réwniez nosi takg nazwe (Monster). Wida¢ wiec, ze zostal wybrany
jeden aspekt rzeczywistosci i odniesiony do konkretnej sytuacji, tutaj — do grupy ludzi.
Dodanie przymiotnika Little dodatkowo podkresla hierarchi¢ — uzycie deminutywu narzuca

mimowolne skojarzenie z dzie¢mi (nie raz przeciez méwimy o dzieciach ,,potworki”).

“® patrz: E. Cassirer, Es e j 0 czgowi eku. ,tWs.tANSmnicdska, Waiszawa £967fsi255—k ul t ur y
264.
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Okreslenie to nie jest nacechowane negatywnie, mimo ze wskazywaloby na to stowo
Monsters. Potaczenie epitetowe (little + monsters) tworzy nazwe tadna, nieobrazliwg, ale tez
odnoszacg si¢ do rzeczywisto$ci i pozwalajaca na rozpoznanie spotecznosci dzigki pewnym
charakterystycznym cechom. Proces nazywania jest narzucony przez szczegllne potrzeby,
zmieniajgce si¢ w zaleznosci od warunkow spotecznych i kulturowych, a Lady Gaga swietnie
wykorzystata swoj wizerunek jako element tworzacy realia zycia zwyklego nastolatka.
Wprowadzenie kazdej nowej nazwy prowadzi bowiem do lepszej organizacji postrzegania

Swiata®’.

Stowo zawsze mialo znaczenie, nie istniaty puste stowa — kazde z nich bylo przyczyna
ludzkiego dziatania. Stowo posiadato moc, a ten, kto je wypowiadal, wprawiat ja w ruch.
Czynnikiem wzmacniajagcym jest odpowiednie modulowanie glosu, akcent i rytm mowy.
Dziegki temu powstaje jezyk kultu, stowa magiczne, majace site sprawcza. W tym kontekscie
mozna poréwnaé okreslenie Little Monsters do stowa bozego, ktore posiada takg moc
stworczg. Jego uzupelnieniem zwykle jest misterium, opowiadanie, przedstawienie mitow
symbolicznych. W przypadku Lady Gagi beda to koncerty, teledyski, wszelkie spotkania
z fanami, réznego rodzaju wywiady, atakze tatuaz, ktory artystka zrobita na czes¢ swoich
Ma gy c h OwW oatpwwym r¢ku, tuz przy zgieciu lokcia (nota bene jest to jedno
z najbardziej bolesnych miejsc do tatuowania). Piosenkarka poinformowata fanéw o tym na
Twitterze: ,,spdjrzcie, co zrobitam zeszlej nocy. little monsters na zawsze, na reku, w ktorej

trzymam mikrofon. xx*8

. Tym samym powiedziata fanom, Ze juz zawsze bgda czgscia jej
zycia, a takze ciala. Takim wpisem wywotata lawing postow publikowanych przez fanéw,
ktorzy rowniez wytatuowali sobie symbole zwigzane z ich idolka. Stali si¢ wiec armigMa g y ¢ h

Potworow, a takze sami siebie obrandowali.

W starozytnej Grecji stowo — logos — posiadato moc. Swiat zostal stworzony przez
stowo (boskie), wiec nie ma wiasnej sity stworczej, ktora jest jedynie atrybutem Boga. Lady
Gaga wystepuje tutaj wigc w roli stworcy, tworzy $wiat fanom, nadaje mu nazwe i swoista
rzeczywisto$¢ — wypelnia go muzyka i wszelkimi innymi gadzetami (atrybutami) Gagowymi,

a takze wplywa na ksztaltowanie postaw spolecznych, np. seria kosmetykow VivaGlam

*" Ibidem, 255—264.
“ Lady Gaga, post na Twitterze, 2 lutego 2010, godz. 16:39 [on-line] [dostep: 22.03.2011]. Dostepny

w internecie: http://twitter.com/ladygaga. ,,look what idid last night. little monsters forever, on the arm that

holds my mic. xx”. Pisownia oryginalna, thum. wlasne.
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stworzona z firmg M-A-C Cosmetics* i charytatywna dziatalno$§¢ Fundacji Born This Way.
Zywym tego przykladem s3 fanki, ktére byly goéémi programu Ewy Drzyzgi Rozmowy
wtoku®® — pod wplywem tekstow piosenek Lady Gagi zupelnie zmienily styl zycia,
swiatopoglad, a nawet orientacj¢ seksualng. Co wigcej, piosenkarka data fanom roéwniez
przestrzen, w ktorej mogg si¢ dzieli¢ wlasnymi dokonaniami zainspirowanymi jej twdrczoscia
— portal spotecznosciowy littlemonsters.com, gdzie fani udostepniajg tresci wzorowane na
Lady Gadze. Wracajac do stowa bozego i ,,boskosci” Lady Gagi — jesli piosenkarka jest
boginig, wzorem do na$ladowania, to jej fani sg wiernymi i kazde spotkanie z nimi jest ich
modlitwg. Jakkolwiek wiadomo, ze piosenkarka boginig nie jest, jednak nastgpit proces
silnego idealizowania jej osoby, wartosci 1 postaw, ktorymi si¢ kieruje i ktore przekazuje.
Idzie za tym utozsamienie jej ze swoiscie pojeta $wiecka Swigtoscig. W ten sposob Gaga stata

si¢ jednym ze wspotczesnych bozkow.

Bardzo waznym elementem kreowania wizerunku Lady Gagi w nawigzaniu do Little
Monsters jest wspomniany juz tatuaz, czyli cialo jako material no$ny dla stowa. Juz Michel
Foucault podkreslal, ze cialo jest scena kulturowego zapisu®, medium, ktére przekazuje
warto$ci, narzedziem niepowstrzymanego pisania. Elementami, ktéore na to wplywaja sa
niewatpliwie starzenie si¢ ciata i wszelkie widoczne tego oznaki, lecz takze rdéznego rodzaju
blizny, czy tez formy ozdabiania, w tym piercing i tatuowanie. Ciato przeciez jest pierwszym
1 najbardziej naturalnym narz¢dziem cztowieka. Jak wspomniano na poczatku, w procesie
kreowania wizerunku niezmiernie wazne jest zdobycie reputacji i prestizu, poniewaz wplywa
to na nasladowanie. Dzieci w procesie wychowania nasladuja czyny dorostych, ktore zostaly
zakonczone powodzeniem lub udaly si¢ osobom majacym zaufanie 1 autorytet spoleczny.
Lady Gaga takim autorytetem niewatpliwie si¢ stata dla swoich fandw, a przyczynito si¢ do
tego wlasnie m.in. okreslenie Little Monsters. Wskazuje ono tez na to, ze artystka szanuje
swoich ,,podopiecznych” 1 traktuje ich, jak kogo$ naprawde szczegdlnego. Ten chwyt, po

czesci marketingowy, przynosi bardzo widoczne 1 bardzo korzystne efekty dla amerykanskiej

* Lady Gaga razem z Cyndi Lauper uczestniczyta w akcji reklamowej Viva Glam Lipstick organizowanej przez
fundacj¢ M-A-C AIDS Fund nalezgcej do ekskluzywnej firmy kosmetycznej M-A-C. Akcja promuje limitowang
edycje szminek i btyszczykdw, z ktorych caly dochdod ze sprzedazy (po odjeciu podatku VAT) zostaje
przekazany na rzecz walki z AIDS, szczegdlnie wsréd homoseksualistow. Pierwsza kampania Viva Glam
Lipstick zostata zorganizowana w 1994 roku.

%0 E. Drzyzga, Rozmowy w toku, TVN, odcinek 1798, Krakéw 2010.

5L Cyt. za: J. Butler, Zapisy na ciele, wywrotowe odgrywanie, thum. K. Kiosinska [w:] Teorie literatury
XX wieku: antologia, pod red. A. Burzynskiej i M. P. Markowskiego, Krakéw 2006, s. 584-596.
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piosenkarki. Jej fani zaczeli ja nasladowac¢ pod wzgledem wygladu, zachowania, stroju, stylu

zycia, a nawet tatuazy.

Malowanie ciala i1 tatuaz w plemionach pierwotnych byly wyrazem wyzszosci
W hierarchii spotecznej, obecnie jest to usluga wykonywana dla przyjemnosci lub dajaca
wyraz nienawiéci wobec natury, ktory graniczy niekiedy zgrzechem®, ale dodaje
oryginalno$ci, wyraza proces skonczonego dzieta sztuki. W kontekscie Lady Gagi cialo ma
takg samg moc znaczeniows jak stowo. Wyraz bedzie narzedziem dziatania. Nazywanie grupy
0s6b odrywa ja od ogotu spoteczenstwa, a nawet nadaje indywidualno$¢ jednostkom tej
zbiorowos$ci. Nazwa jest istota danego przedmiotu (tu: grupy spolecznej), a przeciez
w przednaukowym mysleniu nadanie nazwy jest rownoznaczne z nadaniem istnienia lub
przeobrazeniem nazywanego obiektu. Stowo stwarza nowy S$wiat, nowa rzeczywistosc,
wplywa na przeksztalcenie bytu, a nawet na psychike cztonkow przynaleznych do grupy Little
Monsters. Ponadto jest ono czym$ zastanym w $wiecie, osadza w nas ide¢ prawdziwosci,
z ktorg zaczynamy si¢ utozsamia¢ i jg nasladowac. Fani Lady Gagi swiadomie weszli
i przynalezg do spotecznosci Little Monsters — tworzac liczne fankluby, identyfikujg si¢
z wizerunkiem artystki i sa z tego dumni. Istnienie jest stwarzane dzigki praktyce myslowej,
kiedy poddajemy sobie mys$l w wewngtrznym lub zewnetrznym stowie, ktore z kolei staje si¢
nasza wlasno$cia podczas jego ekspresji>. Tak stato sie u Lady Gagi — Little Monsters sa jej
wiernymi, poddanymi, dzie¢mi, a nawet wlasnosciag — w tej chwili to okreslenie jest juz

chronione prawami autorskimi.

Kolejng wazng kategorig funkcjonowania stowa w dziedzinie kreowania wizerunku
jest dyskurs wiadzy. Pewne grupy spoteczne maja prawo do wytwarzania lub odbioru stowa
w okreslonych okolicznosciach. Moze to by¢ wskaznikiem wladzy spolecznej —
praktykowanie stowa stuzy bowiem ukazywaniu i zaznaczaniu hierarchii. Mowa stanowi tez
pewng site ideologiczng, wptywa na opinie i1 poglady innych, przekazuje wilasny system
wartoéci. Wiadze spoteczng okresla kilka kryteridw: wiek, ple¢ i prestiz spoleczny™.

W przypadku Lady Gagi najwazniejsza kategoria bedzie prestiz spoteczny, ktory zdobyta

%2 C. Levi-Strauss, Smutek tropikéw, thum. A. Steinsberg, wstep L. Stomma, £6dz 1992, s. 172—191.

% patrz: M. Merleau-Ponty, Sgowo i ci agdw]ijdenk ®rekapSesjada. thuisej e o
E. Bienkowska, S. Cichowicz, J. Skoczylas, Warszawa 1999, s. 80-115.

% J. Derive, Parole et pouvoir chez les Dioula de Kong, ,,Journal des africanistes”, 1987, t. 57, fasc. 1—2, ,,Les

voix de parole”. Przedruk: S g oiwowg ad za w kttunl A. Kgdzeska [w]An tnreg pol popgdi a s gow
red. G. Godlewski, Warszawa 2003, s. 262.
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u swoich fanéw. Wiek tez jest dos¢ znaczacym kryterium, poniewaz wickszos¢ jej wielbicieli
to mtodziez miedzy 15 a 22 rokiem zycia — niewielka roznica wieku dziata na korzysé
piosenkarki 1 niewatpliwie wplywa na podniesienie autorytetu. Stowo ma w sobie moc
wykonawczg, ktoéra zapewnia przywileje w réznych sferach zycia spotecznego. Stowo Lady
Gagi jako Mother Monster mozna poréwna¢ do stlowa ojca, ktory w hierarchii rodziny
zajmuje najwazniejsze miejsce. Wypowiedziane stowo nie tylko musi by¢ wykonane przez
podopiecznych, lecz takze ma site performatywng — stwarza rzeczywisto$¢. Podczas
koncertow, w teledyskach, filmach skierowanych do fanéw i innych perfomatywach
piosenkarka ma wtadz¢ mowienia — moze przedstawic, a nawet narzuci¢ swoj punkt widzenia.
Oczywiscie fani mogg si¢ sprzeciwi¢ np. w komentarzach lub na forum, ale w wigkszosci
beda zgodni ze swoim guru. Co wigcej, Lady Gaga jako kobieta i piosenkarka jest w tym
aspekcie uprzywilejowana. W ludach pierwotnych literatura oralna zapewniala kobietom
przynajmniej namiastk¢ wladzy. W dzisiejszym $wiecie trudno méwi¢ o wyraznym podziale
wladzy miedzy kobietami a mezczyznami, jednak jest to wcigz zywe i praktykowane.
Piosenkarka oddziatuje na odbiorcow za pomocg tekstow piosenek, licznych wywiaddéw
i licznych komunikatow w mediach spotecznosciowych. Potwierdzeniem tego dodatkowo
bedzie wystawa Wywy Us zeni . Od f an,&@rp aoznd bylo robaczyt
w Muzeum Narodowym w Warszawie w maju 2012 roku. Na ekspozycji pojawity si¢
postacie wielu wybitnych kroléw, wladcow oraz przywodcoéw rzadzacych $swiatem. Lady
Gaga prezentowata zjawisko wiadzy jaka sprawuja celebryci i arty$ci nad odbiorcami kultury

popularnej.

Niewatpliwie slowo jest jednym z kluczowych elementow kreowania wizerunku
gwiazd showbiznesu. Wptywa to nie tylko na Zycie publiczne samego artysty, lecz takze na
zycie fanow. Little Monsters sa juz do$¢ dobrze uksztaltowang grupa spoteczng — mozna to
zaobserwowa¢ na podstawie zlotow fanowskich oraz ich aktywno$ci w serwisie
littlemonsters.com — a co za tym idzie stowo Lady Gagi w stosunku do swoich wielbicieli ma
funkcje nazywania, stwarzania oraz wladzy. Utozsamienie si¢ z nazwa daje dostep do
elitarnej grupy, ktora sktada si¢ z ludzi o podobnych pogladach. Poczucie przynaleznosci
dodaje energii, odwagi 1 entuzjazmu, ktore fani mogg wspdlnie dzieli¢. Czlonkowie
spolecznos$ci rozpoznajg si¢ wlasciwie natychmiastowo, dzigki czemu wzmacniajg si¢ wiezi
miedzy nimi. Stowo to wykreowato specyficzny $wiat i nadatlo mu prawo istnienia. Nierzadko

wielbiciele piosenkarki zyskali drugie zycie.
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Wykreowanie programu ideologicznego na poziomie stowa uzytego w tekscie kultury
zmierza do ukazania wykonawcy jako osoby zaangazowanej spotecznie, kulturowo,
politycznie lub chociazby komentujacej aktualne dzialania spoteczne. Stwarza to mozliwos¢
demonstrowania okre§lonych postaw, ktore stuza kreowaniu wizerunku i promowaniu
wilasnych dokonan. Fenomen kultury, jakim jest muzyka popularna, charakteryzuje si¢ bowiem

potencjatem komunikacyjnym.

Muzyka popularna funkcjonuje w zyciu codziennym jako specyficzny akt komunikacji,
ktory mozna odnie$¢ do klasycznych kategorii modelu komunikacyjnego: nadawcy, odbiorcy,
komunikatu i kontekstu. W przypadku muzyki wykonawca jest zarébwno nadawca, jak
i odbiorcag utworu wraz ze stuchaczem, natomiast utwor niesie komunikat. W kwestii muzyki
jako formy komunikacji najwigcej problemu moze stwarzaé kategoria odbioru przekazu, ktora
w glownej mierze determinowana jest przez medium uzywane do kontaktu z publicznoscia,
oraz kategoria kontekstu aktu komunikacyjnego. Do podstawowych elementéw odbioru
muzyki popularnej naleza koncert, utwor zarejestrowany na ptycie, a takze kontakt z odbiorca

za pomocg mediow masowych, czyli telewizji, radia oraz internetu.

Przekaz komunikacyjny utworu muzycznego jest zlozony z wielu poziomoéw odbioru
estetycznego, ktéry mozna podzieli¢ na elementy endostrukturalne (melodia, aranzacja, tekst)
I egzostrukturalne (dziatania promocyjne — plakaty, zdjecia, wywiady, programy telewizyjne
Z udziatem gwiazd, strony internetowe, odpowiednio zarzadzane elementy statusu celebrity,
wszelkiego rodzaju wydarzenia medialne dotyczace promocji ptyt lub innych produktow)®.
Komunikat muzyki popularnej sktada si¢ z wielu réznorodnych kodow, a jego kodowanie
nastepuje na poziomie muzyczno-dzwigkowym, tekstowym, scenicznym i ikonograficznym
(oktadki ptyt). Wielos¢ kodéw wynika z umiejgtnosci wykonawczych i kompozytorskich oraz
zréznicowanych programow artystycznych. Nalezy tez zwroci¢ uwage, ze elementy warstwy
egzostrukturalnej (poza dwiema pierwszymi kategoriami) sg SciSle zwigzane z rozwojem
nowoczesnych technologii informacyjnych i medializacja wspoélczesnych spoleczenstw.
Ponadto podlegaja zmiennemu schematowi konsumpcji dobr kulturowych przez masowego
odbiorce 1 znaczaco wplywaja na ksztattowanie si¢ gustow publiczno$ci. Natomiast z drugiej

strony ich forma warunkowana jest wtasnie przez gusta i oczekiwania stuchaczy. Telewizja, do

% M. Jezinski, op.cit., s. 61.
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niedawna bedaca tradycyjnym medialnym no$nikiem wartosci, przechodzi powazng
transformacj¢ o charakterze jako$ciowym, co oznacza, ze prezentowane programy powinny
mie¢ form¢ widowiska dla mas, bogatego formalnie, lecz skapego w tre$¢ i coraz czgsciej

nastawionego na aktywnosci interaktywne.

Wartos¢ tekstow piosenek jest relatywna. Kompozycje z reguly sa chwytliwe,
z wyrazng linig melodyczng i nawigzujace cz¢sto do motywoOw wykorzystywanych w muzyce
pop w latach 90. XX wieku (m.in. syntezatory, szczegélnie styszalne w utworze Poker Face).
Teksty z kolei znajduja si¢ na pograniczu grafomanstwa i wzniostych tresci ideologicznych
(Boys, Boys, Boys i Born This Way). Mozna nawet powiedzie¢, ze Lady Gaga wpisuje si¢
W typ estetyki, ktora Mariusz Czubaj nazwat Nowym Kiczem® w kontekscie polskiej grupy
Ich Troje: ,,Ich Troje proponuje przemyslang strategie na rynku kultury popularnej, gdzie to,
CO muzycznie znane, przyswojone przez publiczno$¢ i banalne, pokazywane jest pod
przykrywka oryginalnosci i niezwyktosci™’. W przypadku Lady Gagi na korzy$¢ beda
dzialaly mechanizmy globalizacji oraz czerpanie inspiracji z takich artystow, jak Madonna,

Andy Warhol, Cyndi Lauper, David Bowie, Elton John, Freddie Mercury, Leigh Bowery®®,

Grace Jones™, Alexander McQueen oraz Rainer Maria Rilke®.

Jednym z komunikatow muzycznych Lady Gagi jest utwor Born This Way z ptyty

0 tym samym tytule. W teledysku do tej piosenki wokalistka zawarta ,,powstanie nowej rasy”,

*® M. Czubaj, op.cit., s. 70.

" Ibidem, s. 70.

%8 Leigh Bowery (1961-1994) byt australijskim aktorem, gwiazda popu i projektantem mody. Uwazany jest za
jedna z najbardziej wptywowych postaci w kregach mody na przetomie lat 80. 1 90. XX wieku. Wywart wplyw
zardwno na §wiat mody, muzyki, jak i sztuki. Z jego pomystéw czerpali m.in. projektanci Meadham Kirchhoff,
Alexander McQueen, Vivienne Westwood, wokalista Boy George oraz zespoty Antony and the Johnsons, John
Galliano, the Scissor Sisters, a takze fotograf David LaChapelle i drag queen Lady Bunny.

% Grace Jones, whasciwie Grace Mendoza (ur. 1948) jest amerykanska piosenkarka i aktorka, a takze bylg
modelkg. W latach 70. i 80. stala si¢ ikong $wiatowej popkultury oraz symbolem nocnego zycia w Nowym
Jorku. Wyrézniata sie¢ oryginalnym stylem i nieprzecietnym gustem.

% Na lewym ramieniu Lady Gaga ma tatuaz z fragmentem listu Rainera Maria Rilkego: ,,W najciemniejszej
godzinie nocy, przyznaj si¢ / przed sobga, ze jesli umrzesz, zaniechane zostanie pisanie. I sp6jrz / w glab swojego
serca, gdzie odpowiedz ma swoje korzenie i zadaj sobie pytanie: czy musze pisa¢?” Rilke jest ,,ulubionym
filozofem” Lady Gagi, ktora twierdzi, ze jego filozofia samotnos$ci do niej przemawia. Cytat z listu Do Franza
Xavera Kappusa, Paryz 17 lutego 1903 roku [w:] R. M. Rilke, Li sty do mdundieNpwotnigkp e t y
Warszawa 2010.
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ktora stworzy lepszy, zyczliwszy, odwazniejszy $wiat. Inspiracji utworu Lady Gaga szukata
W energicznej muzyce dla kobiet i spotecznosci gejowskich z lat 90. Glownym motywem
muzycznym s3 dudnigce dzwigki syntezatorow, wyrazisty bas oraz perkusja w refrenie. Stowa
utworu dotycza mniejszosci spolecznych, takich jak LGBT®, mniejszosci rasowych Cholo®

i innych.

Premiera piosenki odbyta sie 13 lutego 2011 roku podczas 53. Gali Grammy Awards
w Los Angeles. Jeszcze zanim pierwsze dzwieki utworu rozbrzmiaty podczas ceremonii,
Lady Gaga przykuta uwage wszystkich — wjechata bowiem na sale w wielkim lekko
przezroczystym jajku niesionym przez czterech modeli skapo ubranych w cieliste stroje.
Piosenkarka nie wyszta z ,kokonu” az do momentu swojego wystepu. Klapa zsunela sie
z kokonu dopiero na stowa ,,’Cause you were born this way, baby” (Poni ewa U
ur o d)z Wtéde fwjawila sie¢ Lady Gaga ubrana w cielisty lateksowy kostium, z lekko
rézowymi wilosami, pokryta czym$§ przypominajagcym owadzie resztki. Kosci policzkowe
zamienily si¢ w rogi, a ramiona przypominaly kosciste wystepki. Performerka wygladata jak
odrodzony przedstawiciel obcej rasy. Po raz kolejny piosenkarka przemycita wazng
informacj¢ podczas swojego wystepu — wszyscy jesteSmy tacy sami, zbudowani z tego
samego DNA, dlatego powinni§my wzajemnie darzy¢é si¢ miloscig 1 akceptacjg. Jej
zamierzeniem bylo nie tylko to, by $wiat i wszystkie nowe media méwily o wystepie na
Grammy Awards. Chciata poruszy¢ ludzi do tego, by zauwazyli nietolerancj¢
i niesprawiedliwo$¢ wspotczesnego $wiata i starali si¢ dazy¢ do stworzenia nowej kultury

zyczliwosci 1 wzajemnego szacunku.

Rownie kontrowersyjny byt klip, ktory zostal wyrezyserowany przez Nicka Knighta,
znanego z tego, ze czerpie inspiracj¢ z prac Salvadora Dalego i1 Francisa Bacona, co wida¢
w niektorych sekwencjach teledysku. Wideo rozpoczyna si¢ krotkim ujeciem jednorozca
zamknietego w rézowych ramach trojkata, ktory nastgpnie transformuje si¢ w wizerunek

Lady Gagi ztozony z dwodch gtow odwroconych do siebie tylem. Cate przedstawienie

® |LGBT (z ang. Lesbians, Gays, Bisexuals, Transgenders) — skrétowiec odnoszacy si¢ do lesbijek, gejéw, 0s6b
biseksualnych oraz transgenderycznych jako okreSlenie catoéci specyficznego $rodowiska. Do grupy 0séb
transgenderycznych wlicza si¢ rowniez transseksualistow. Terminem tym okresla si¢ ogol jednostek, ktdre
tworza mniejszosci o odmiennej od heteroseksualnej orientacji seksualnej oraz o niezgodnej z biologiczna
tozsamosci piciowej (osoby transgenderyczne i transseksualne). Termin powstat w latach 60. XX w. w Stanach
Zjednoczonych, natomiast do powszechnego uzycia wszedt w latach 90.

82 potomkowie 0s6b pochodzenia hiszpanskiego i indianskiego.
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przypomina oblicze jednego z najwazniejszych bostw czczonych w starozytnym Rzymie —
Janusa. Wykorzystanie takiego odniesienia wydaje si¢ nieprzypadkowe. Janus bowiem byt
bogiem wszelkich poczatkéw®®. Siedzac na szklanym tronie ozdobionym ornamentami,
w nieznanej przestrzeni galaktycznej, Lady Gaga opowiada histori¢ stworzenia nowej
pozaziemskiej rasy, ktora cechuje si¢ brakiem uprzedzen, pochopnych osadéw oraz
bezgraniczng wolnosécig. Piosenkarka prolog nazwata Manifestem Matki Potworéw (The

Manifesto of Mother Monster):

To jest manifest Matki Potworéw: W G.0.A.T. — Rzadowej Kolonii Obcych
w Kosmosie, mialy miejsce narodziny czego$ wspaniatego i magicznego. Ale
narodziny nie byly skonczone — byty nieskonczone. Jak tona ponumerowane i mitoza
nadchodzacej przysztosci, byty postrzegane jako niechlubny moment w zyciu, ktore
nie jest doczesne. Jest wieczne. | taki byl poczatek nowej rasy. Rasy w wyScigu
0 czlowieczenstwo, rasy bez uprzedzen, nie ferujacej wyrokow, ale 0 nieograniczonej
wolnosci. Lecz tego samego dnia, gdy niesSmiertelna matka krazyta po
multiuniwersum, mialy miejsce inne, bardziej przerazajgce narodziny: narodziny zla.
Matka rozdzielita si¢ na dwie czeSci, krazagc w agonii miedzy dwoma ostatecznymi
sitami. Wahadlo wyboru rozpoczeto swoj taniec. To wydaje si¢ tatwe, wyobrazasz

sobie, ze od razu i konsekwentnie cigzy ku dobru. Jednak ona zastanowita si¢: »Jak

moge ochroni¢ cos tak doskonatego, pozbawionego zta?«*

Podktad uzyty do tej sekwencji pochodzi z filmu Za wr - t (Vetipo Wireda
Hitchcocka z 1958 r. Tekst bardzo surrealistyczny, utrzymany w mrocznej i tajemniczej
stylistyce, przypominajacy biblijne stworzenie $wiata zostal opatrzony tradycyjnym
odniesieniem do odwiecznej walki dobra ze ztem, §wiatla z ciemnoscig. Przy czym to, co jest

dobre, jest rowniez delikatne i kruche, potrzebuje wsparcia i opieki, jak wszyscy ci, ktdrych

8 patrz: J. Parandowski, Janus [w:] Mitologia Grekéw i Rzymian, Poznan 1989, s. 210—211.

8 «This is the manifesto of Mother Monster: On G.O.A.T, a Government Owned Alien Territory in space, a birth
of magnificent and magical proportions took place. But the birth was not finite; it was infinite. As the wombs
numbered, and the mitosis of the future began, it was perceived that this infamous moment in life is not
temporal; it is eternal. And thus began the beginning of the new race: a race within the race of humanity, a race
which bears no prejudice, no judgment, but boundless freedom. But on that same day, as the eternal mother
hovered in the multiverse, another more terrifying birth took place: the birth of evil. And as she herself split into
two, rotating in agony between two ultimate forces, the pendulum of choice began its dance. It seems easy, you
imagine, to gravitate instantly and unwaveringly towards good. But she wondered “How can I protect something

so perfect without evil?”” Teledysk do piosenki Born This Way, rez. N. Knight, 2011. Ttumaczenie wiasne.
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spoleczenstwo traktuje jak obcych. Dlatego tez charakteryzacja piosenkarki jest dos$¢ istotna.
Lady Gaga bowiem bardziej przypomina przybysza z obcej galaktyki niz czlowieka. Na
czole, kosciach policzkowych i1 ramionach ma rogi, ktére deformuja ludzka postac.
Intensywny makijaz, Swiecgce oczy, szpara miedzy zebami a la Madonna oraz dziwaczne
peruki poteguja ten efekt. Wideo konczy rézowy trojkat, w ktérego srodku znajduje si¢
piosenkarka siedzaca na jednorozcu. W krotkiej i szybkiej sekwencji scen w tle ukazuje si¢
rowniez widok na miasto, wypelnione nowa populacja, oraz tecza, bedaca jednoczesnie
symbolem S$rodowisk LGBT, a takze zwiastujagca przymierze Matki Potwordw z jej

podopiecznymi.

W Klipie zostat przedstawiony bardzo optymistyczny obraz $wiata, ktory zrodzit si¢
Z fascynacji odmienno$cig 1 mozliwoscig stania si¢ kazdym. Przedstawiona rzeczywistos¢
przepetniona jest wolnoscia, tolerancjg oraz... narcystycznym zapatrzeniem w siebie. Tworcy
teledysku odwotali si¢ do idei indywidualizmu i unikatowosci jednostki, ktére wptywaja na
ksztattowanie pogladow wspotczesnej mtodziezy. Widoczne poczucie wolnosci w zakresie
konstruowania tozsamosci prowadzi do postawienia siebie samej w centrum wszech$wiata, do
czego zachecani sg réwniez fani. Kazdy z nich jest bowiem krolem wiasnego zycia i ciala,
niezaleznie od pochodzenia, koloru skory i orientacji. Lady Gaga, deklarujac, ze kocha
wszystkie religie i poglady®, przejawia kulturowy pragmatyzm. Dochodzi wiec do akceptacii
pragmatycznej koncepcji prawdy — w czasach ponowoczesno$ci zakwestionowano istnienie
uniwersalnych poje¢. Obowigzujacy jednoznaczny system warto$ci przestal istnie¢. Dlatego
posiadanie tozsamos$ci odpornej na zmiany nie jest juz atrakcyjne. Piosenkarka przedstawia
zatem strategie funkcjonowania w rzeczywistoSci pozbawionej prawd absolutnych
i ostatecznych, polegajaca na zadowalaniu si¢ prawda tymczasowa. Zaréwno teledysk, jak
i sama konstrukcja piosenki zachgcaja do tworzenia wilasnych mikronarracji, zawsze
nacechowanych pozytywnie. Prowadzi to do budowania rzeczywisto$ci hedonistyczno-
konsumpcyjnej. Co wigcej, Born This Way, bedacy manifestem indywidualizmu
I odmiennos$ci, zawiera w sobie paradoks — bohaterowie teledysku zlewajg si¢ bowiem

w jednolitg cielesng mase, wyginajac swoje ciata w jednostajnym rytmie.

W ciagu 52 lat istnienia magazynu Billboard, Born This Way byto pierwszym utworem
poruszajacym tematyke transseksualno$ci, ktory dotart na pierwsze miejsce zestawienia.

Jednoczesnie stat si¢ hymnem spolecznosci gejowskich, cho¢ nie tylko geje znalezli w niej

% patrz: http://www.ladygaga.com.
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glebszy sens. Rowniez Little Monsters dzielili si¢ swoimi spostrzezeniami dotyczgcymi
piosenki na forum. Zazwyczaj byty to wypowiedzi, z ktoérych wynikato, ze pierwszy singiel

Z trzeciej ptyty piosenkarki zmienit ich zycie, pozwolit im poczuc si¢ lepiej i dat nadziejg.
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Fani sg bardzo waznym, je$li nie najwazniejszym, elementem Kariery i tworczosSci
Lady Gagi. To im nadata nazwe Little Monsters, dla nich stworzyta autonomiczng przestrzen
w internecie. Skupita si¢ wigc na tzw. jednym procencie (One Percenters), czyli na
superfanach. Nie zalezalo jej na zdobywaniu nowych ,,wyznawcow”, lecz na umacnianiu
lojalnosci tych starych, ktéorzy sami stopniowo zarazali innych swoja mitoscig do
ekscentrycznej wokalistki. W ten sposdb grono fandw Lady Gagi rozrastato si¢ wirusowo,
samoczynnie. Lojalni fani napedzaja maching kapitalizmu whasciwie nieswiadomie, po prostu
moéwige o swojej idolce z ogromng pasja 1 zainteresowaniem, zwtaszcza jesli w jaki$ sposob
wplyneta ona na ich zycie. Wykonuja nota bene pracge wolontariacka, czy nawet wrecz
ewangelistyczna, ,,nawracajac” innych cztonkow spoteczenstwa na wiar¢ w swoje ,,bostwo”.
Co wigcej, sa w stanie wybaczy¢ jej pewne niedociggni¢cia. Poswiecili czas na to, zeby
zrozumie¢ mechanizmy dziatania biznesu muzycznego oraz zaangazowali si¢ w pewnego
rodzaju relacje, ktora zawsze cechuje si¢ wadami i1 zaletami, nigdy nie jest perfekcyjna.
Angazuja si¢ w to emocjonalnie i chcg spotykac innych, ktorzy mysla i dziataja w podobny

sposob.

Wokalistka postanowita wejs¢ tam, gdzie jej fanow jest najwiecej — w mediach
spotecznosciowych (ang. Social Media), ktore obecnie bardzo czesto wykorzystuje si¢ do
dziatah marketingowych. Pierwsza cze$¢ terminu (social) odnosi si¢ do instynktownej
potrzeby kontaktu z innymi, otaczania si¢ ludzmi o podobnych pogladach, z ktorymi mozemy
dzieli¢ si¢ przemysleniami, do§wiadczeniami i pomystami. Natomiast druga czg¢s¢ (media)
wskazuje na sposob, za ktérego pomoca nawigzujemy te relacje, czyli wspotczesnie beda to
przede wszystkim technologie internetowe i mobilne, lecz takze wszelkie inne $rodki
spotecznego komunikowania o duzym zasiggu (prasa, radio telewizja, literatura, kino)ee. Jest
to wigc zestaw narzedzi pozwalajacych efektywnie budowacé relacje z klientami czy fanami,
podobnie jak telefon, e-mail, reklamy drukowane i wielkoformatowe, radio i telewizja robity
to do tej pory. Media spotecznos$ciowe jednak okazujg si¢ przynosi¢ duzo wigcej wymiernych
efektow niz wszystkie poprzednie chwyty marketingowe razem wzigte. Stanowig nowa forme

aktywnos$ci w sieci opartej na grupach spotecznosciowych. Podstawowa r6znicg mi¢dzy nimi

% patrz: L. Safko, The Social Media Bible. Tactics, Tools & Strategies for Business Success, New Jersey 2010,
s. 3—20.
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a tradycyjnymi formami komunikacji w starych mediach jest dwukierunkowos$¢.

Uzytkownicy sg zatem nie tylko odbiorcami tresci, lecz takze ich tworcami.

Swiadoma tego, ze za 20 lat moze nie by¢ juz tak popularna, jak jest dzi$, Lady Gaga
razem ze swoim managerem Troyem Carterem postarala si¢, zeby najwierniejsi fani
pozostawali z nig przez lata. Idac sladem Facebooka, pod koniec 2010 roku piosenkarka i jej
zespot stworzyli specjalng przestrzen dla fanéw w internecie. Powotano do zycia firme
Backplane, dzigki ktorej powstata spotecznosciowa nisza — portal littlemonsters.com
skierowany wytacznie do najwierniejszych fanéw Lady Gagi. Co wiecej, jego zamyst nie
polegal na stworzeniu kotka adoracji piosenkarki. Mial raczej na celu wyeksponowanie jej
fanéw 1 tego, co oni maja do powiedzenia. Piosenkarka, mniej lub bardziej §wiadomie,

powotata do zycia nowy fandom.

Lady Gaga postawila na $cista komunikacj¢ z fanami, ktéra w lingwistycznym modelu
stanowi kulturowe narzedzie ,koordynowania stosunkow miedzy ludzmi, z zalozenia

rownymi 1 wyposazonymi w te same prawa, oraz koordynowania potrzebnego do tego

2967

ztozonego aparatu poznawczego 1 emocjonalnego Komunikacja opiera si¢ przede

wszystkim na metodach jezykowych i odpowiednim zarzadzaniu emocjami. Dobry lider
spoteczno$ci musi rozumie¢, w jaki sposob postrzegaja go inni i powinien odznaczaé si¢
umiejetnoscia poréwnania tego obrazu z tym, jak ukazuje si¢ sam sobie. Pozwala to mie¢
kontrole¢ nad wlasnym wptywem na innych. Lady Gaga musiala si¢ zatem nauczy¢

interpretowac zachowania fanéw 1 ich emocje.

Umiejetnos¢ dobrego komunikowania si¢ wymaga wysokiej $wiadomosci siebie.
Zrozumienie swego osobistego stylu komunikowania si¢ jest juz duzym krokiem na
drodze do wywierania dobrego i trwalego wrazenia na innych. Stajac si¢ bardziej
swiadomym tego, jak ci¢ inni odbieraja, mozesz tatwiej przystosowac si¢ do ich
stylu komunikowania si¢. Nie znaczy to, ze masz by¢ kameleonem, zmieniajacym
si¢ wraz z kazda osobowoscia, z ktdrg si¢ stykasz. Odwrotnie, mozesz sprawic, ze
inna osoba bedzie dobrze si¢ czula z tobg, kiedy wybierzesz i podkreslisz pewne
zachowania, ktore pasujg do twojej osobowosci i wspotbrzmig z innymi. Czynigc

tak, przygotowujesz si¢ do zostania aktywnym stuchaczem®.

87 E. Illouz, Uczucia w dobie kapitalizmu, tlum. Z. Simbierowicz, Warszawa 2010, s. 31.

% Ibidem, s. 33; cyt. za: http://www.mindtools.com/CommSkll/CommunicationIntro.htm.
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Whpajanie fanom powszechnego uznania i akceptacji znajdujg zastosowanie w wielu
dziedzinach spotecznych nastawionych na komunikacje, ktdra tworzy normy oceniania
I respektowania uczu¢ innych. Jest rowniez aktem kulturowym sprzyjajacym wspotpracy,
zapobiegajacym konfliktom lub je rozwigzujgcym, a takze, w przypadku spoteczno$ci Little
Monsters wspierajagcym poczucie wlasnego ,,ja” i wlasnej tozsamosci. Komunikacja z fanami
ma zapewni¢ piosenkarce osiggnigcie pewnych strategicznych celow i ich zabezpieczenie.
Lady Gaga nie bez kozery zdecydowala si¢ zawigzal zazyla wi¢z ze swoimi fanami:
,komunikacja jest sokiem zyciowym kazdego zwigzku i kazdy zwigzek, zwlaszcza mitosny,
wymaga komunikacji, jesli ma rozkwitnqé”Gg. Ponadto, trzeba pamigta¢, ze wszystkie

dzialania nastawione na komunikacje zaleza od jezyka, ktéry dazy do wzajemnego

zrozumienia’.

% Ibidem, s. 52; cyt. za: N. Branden, If You Could Hear What | Cannot Say: The Husband/Wife Communication
Workshop, ,,Redbook”, 1985, s. 94.

"0 Ibidem, s. 57. Zatozenia przytaczane za Jiirgenem Habermasem.
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W lutym 2012 roku strona littlemonsters.com w wersji testowej zostata otwarta dla
tysigca najbardziej wptywowych fanow, wiaczajac zatozycieli niezaleznych stron fanowskich
(GagaDaily.com i GagaNews.com). Swoja budowa i mechanizmem przypomina Pinterest z ta
jednak roznica, ze znajdziemy tam tylko fanart dotyczacy Lady Gagi — zdjecia, rysunki,
obrazy, grafiki i inne wytwory wyprodukowane przez Little Monsters’®. Fani moga zarzadzaé
swoim profilem, kontaktowac¢ si¢ z innymi za posrednictwem wiadomosci prywatnych oraz
znalez¢ harmonogram koncertow, kupi¢ specjalne bilety na koncert w przedsprzedazy,
anawet porozmawia¢ na chacie z sama Lady Gaga. Otrzymuja tez specjalny adres e-mail
w domenie littlemonsters.com, dzigki czemu budujg Swojg internetowa tozsamos¢. Wraz

z otwarciem serwisu Lady Gaga zatozyta wtasny profil i zaczeta rozmawia¢ z fanami.

Przygotowanie profilu w serwisie spoteczno$ciowym sktania do przeksztalcenia sfery
prywatnej w publiczny pokaz. Prywatne ,ja” staje si¢ widoczne dla abstrakcyjnej
i anonimowej publicznosci, bedacej zbiorem innych prywatnych jazni”’2. Nastepuje
tekstualizacja i wizualizacja podmiotowosci, czyli uzewngtrznienie prywatnego ,ja”, a za
pomoca srodkow jezykowych i wizualnych uczynienie go obiektem. Serwisy internetowe tego
typu wyostrzaja poczucie wlasnej wyjatkowosci, ktore dodatkowo jest wzmacniane szeregiem
dziatan ze strony Lady Gagi. Autoprezentacja uzytkownikow wymaga pewnego dostosowania
si¢ do zréznicowanych Kontekstow spotecznych i zwigzanym z nimi odgrywaniem rdl
spotecznych. Charakteryzuje si¢ bowiem ruchem wewngetrznym, tzn. dgzy do okreslenia tego,

kim jestem i czego chce. Nie zalezy od czyjej$ obecnosci, bo zawsze jest skierowana do

uogllnionej 1 abstrakcyjnej widowni. Mimo Ze profile uzytkownikdw serwisu zostaty

™. Siuda wymienia rézne formy tekstow kulturowych wytwarzanych przez fandomy: produkcja réznorodnych
tekstdbw — piosenek, wierszy, powiesci, filméw wideo; przebieranie sie za postacie, malowanie obrazdw,
rysunkdw, tworzenie stron internetowych, uczestnictwo w forach internetowych i grupach dyskusyjnych on-line.
H. Jenkins wyszczegblnia natomiast sposoby przetwarzania odbieranych tekstdw: rekontekstualizacja
(dodatkowe wyjasnienie zdarzen $wiata przedstawionego ulubionych produktow), poszerzanie ram czasowych
cykléw programéw (np. umieszczanie bohateréw w niecodziennych sytuacjach), ponowne skupienie uwagi
(skupienie sie na postaciach drugoplanowych), zrownanie moralne (bohaterowie zli sg przedstawiani jako ci
dobrzy), zmiana gatunku, potaczenie, przeniesienie (np. w inne realia), personalizacja (np. sytuacja, w ktérej sam
autor przedstawia siebie jako uczestniczacego w zmys$lonym $wiecie), intensyfikacja emocjonalna (tzw. hurti
comfort stories, w ktorych ulubieni bohaterowie przezywaja kryzys emocjonalny), erotyzacja. Patrz: P. Siuda,
Fanfiction i przejaw medialnych fandomow [w:] op.cit., s. 143-157.

"2 E. Illouz, op.cit., s. 115,
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w pewien sposéb odcielesnione, pigkno fizyczne i cialo sg tam powszechnie obecne jako
fotografie. Zachgca to fanow do przeksztalcania wiasnych cial. Znamienng akcja tego typu
byto ,,A Body Revolution”, zorganizowane za posrednictwem littlemonsters.com pod koniec

wrzesnia 2012 r'°,

Poczatkowo zeby dotgczy¢ do spotecznosci Ma g y ¢ h B malezmlcowystadiprosbe
o zaproszenie, na ktore czekato si¢ od 2 do 3 miesiecy. Laura Lyne, dziennikarka i jedna
z zatozycieli fanowskiej strony GagaNews.com, dzigki nowej platformie spolecznosciowej
dla fanOw nawigzata kontakt z ekipg piosenkarki. Lady Gaga zaangazowata nast¢pnie Kilkoro
wybranych fanéw w udostgpnianie zdj¢é, filméw wideo i dlugich listow na nowej stronie
spotecznos$ciowej. Linki do tych prac publikowata na Twitterze (41 miliondw $ledzacych)
i Facebooku (63 miliony fanéw)™. W taki sposob fani odnajdywali nowa kopalni¢ wiedzy
0 swojej idolce. Wtedy tez okazato si¢, ze komunikacja z wielbicielami piosenkarki nabrata
nowego znaczenia. Piosenkarka data fanom mozliwo$¢ dzielenia si¢ doswiadczeniami
zyciowymi, artystycznymi inspiracjami, a takze szans¢ zostania przez nig zauwazonym.
Niewatpliwie decyduje to o unikalnosci serwisu. Z czasem platforma zostata otwarta dla
wszystkich fanéw i w ciggu pot roku zgromadzita prawie pot miliona zalogowanych
uzytkownikéw (25 sierpnia 2012)75. Platforma rzeczywiscie przyciggneta tych
najaktywniejszych fanow, ktorzy maja silng motywacje do dzielenia si¢ wszystkim, co jest

zwigzane z Lady Gaga.

Budowanie spolecznosci piosenkarka rozpoczeta od znalezienia wspdlnych
doswiadczen, ktore tacza ludzi. Definiujg one calg spolecznos$¢ i1 daja poczucie, ze jej
cztonkowie nie s3 sami i zawsze znajdzie si¢ kto$, na kogo pomoc moga liczy¢. Lady Gaga
w tworzeniu doskonatej, a nawet wrgcz utopijnej spoleczno$ci jest mistrzynig. Serwis
littlemonsters.com oparta przede wszystkim na pigciu filarach: nawigzanie relacji z ludzmi
podobnie mys$lagcymi, autentyczno$é, wspolne do$wiadczenia, celebracja blizn (A Body
Revolution 2013), zachgcanie do wspotpracy. Ponadto regularnie udostepnia prywatne zdjecia

i inne tresci, czym zachgca fanéw do komentowania i wyrazania uczu¢ w stosunku do danego

" Kampania ta zostanie szerzej oméwiona w dalszej czesci szkicu.

™ Dane z 15 listopada 2013 .

™ Lady Gaga, post na Twitterze, 25 sierpnia 2012: ,,Very excited to tell you that [Littlemonsters.com] is now
approaching HALF A MILLION USERS! Our baby is growing up!” [on-line] [dostgp: 29.09.2012]. Dostepny
w internecie: https://twitter.com/ladygaga/status/239406254190125059.
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materiatu. To tez stanowi o sile marketingowej mediow spotecznosciowych, ktére z zatozenia
sa nastawione na dwustronng komunikacj¢. Dzigki temu piosenkarka zdobywa zaufanie

fanow i staje si¢ wiarygodna.

Lady Gaga w swoim portalu spoteczno§ciowym zastosowata narracj¢ terapeutyczng,
obecnie powszechng w internecie. Pozwolito jej to przedstawi¢ i na nowo uargumentowaé
wiasne ,,ja”. W jej $lady poszli fani, dzigki czemu powstata samoorganizujgca si¢ grupa
spoteczna. Ma g e P kohcentujg yie na dysfunkcyjnym aspekcie swojego zycia, a state
kontakty z osobami o podobnych przypadiosciach pozwalajg przyja¢ narracj¢ samorealizacji
I wplyng¢ na zmiane¢ poziomu zycia. Fani interpretujg patologie, a nastgpnie lacza je
z wydarzeniami z przeszlo$ci, najczesciej z dziecinstwa lub okresu dorastania, kiedy wtasne
,J&~ bywalo ponizane. Sg to wigc szablony regresywne, w dalszym ciagu oddziatujace na
zycie cztowieka. USwiadomienie sobie tych dysfunkcji wywoluje uruchomienie narracji
przemiany i checi poradzenia sobie z problemami, ktore aktualnie towarzysza danej osobie.
Nastegpnie pojawiajg si¢ szablony progresywne, czyli emocjonalne uzdrowienie. Dzigki temu
jednostki moga si¢ poczu¢ odpowiedzialne za wlasne dobre samopoczucie oraz zdac¢ sobie
sprawe, ze maja bezposredni wptyw na samodoskonalenie. Spoteczno$¢ Little Monsters stata
si¢ wigc swoista grupa wzajemnego wsparcia, wspolnota cierpienia, co zostalo nota bene

zawatewKodeksi e SpogecznoSci

Zbudowalismy to miejsce, zeby ludzie mogli tworzy¢, taczy¢ sie i dzieli¢, ale

nalezy tu przestrzegac¢ kilku regut:

1 Nie bNd¥ . @dkeeSehié wopyginalne) Traktuj wszystkich
z szacunkiem, nawet jesli nie zgadzasz si¢ z tym, co moéwia.

f BNd7¥T or ylUdostapaidj tylio takie tresci, ktorych jestes autorem i do
ktérych masz prawa. Trudno jest znalez¢ dobre materiaty.

T Ws p - §p rTedezuijdziel sie wyjatkowymi treSciami. Wstawiaj dobry
content, a pojawi si¢ konstruktywna dyskusja. Glosuj (innymi stowy »dawaj
lajki« — komentarz autorki) na $wietne komentarze i obnizaj pozycje tych,
ktore nie powinny si¢ znalez¢ w dyskus;ji.

T Nie spamuj [ ni e bidtepgiaai¢ oryginalnych fradcb i e ni a .
sprawi, ze zostaniesz zauwazony bez potrzeby spamowania i blagania

0 polubienia.
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! BNd7¥F mRKidon ywoja prywatno$¢ i szanuj prywatno$¢ innych. Nie
udostepniaj danych osobowych innych os6b ani nie wstawiaj linkow
odsytajacych do takich tresci.

f BNdTF t a Mvstawiajmpaosty odpowiednie dla kazdego. Bez nagosci ani
postéw demonstrujgcych zaangazowanie w nielegalng dziatalnos¢. (...)

7 é bNdT(.98bN.

Zgromadzenie lojalnych fanow nie polega na wyszczegdlnieniu zalet artystki, lecz na
zapewnieniu ich, ze mogg uczestniczy¢ w czyms emocjonalnie waznym. Dzigki temu moze
wytworzy¢ sie specyficzna wigz tozsamosci’’ miedzy fanem a idolem. Co wiccej, Lady Gaga
ma wizje, ktora moze zmieni¢ $wiat 1 kulturg¢. Chee stworzy¢ zyczliwsze 1 odwazniejsze
pokolenie, w ktorym kazdy bedzie znat swojg warto$¢ 1 szanowat poglady innych. Ma tez
wielka motywacj¢ do tego, by przeksztalci¢ wspolczesne postawy spoteczne po pierwsze
dlatego, ze wynika to z jej prywatnych doswiadczen (historia z koszem na $mieci), a takze
pozwala zrozumieé, jak bardzo akceptacja spoteczenstwa jest wazna, zwlaszcza w zyciu
mtodego cztowieka. Piosenkarka nawotluje swoich fanéw do bycia dobrymi ludzmi, ktorzy
wzajemnie si¢ kochajg 1 nie przejmuja si¢ haterami. Realne rezultaty tej masowej inspiracji

do bycia zyczliwym mozna zauwazy¢ w listach od fanow.

Droga Mama Monster,

Z przyjemnos$cia moge powiedzie¢, ze bardzo mi pomogltas. W tym
najciemniejszym okresie pomoglas mi znalez¢ §wiatlo. Statam si¢ duzo bardziej
wspotczujaca i silniejsza dzieki Tobie. Szczerze moge przyznaé, ze stalam sig
lepsza osobg. Bytam przesladowana i drgczona, ale przestatlo to wywiera¢ na
mnie wptyw, dzigki temu, czego nauczyta$ swoich Little Monsters. Juz nie
jestem ta niepewng dziewczyna, ktorag bylam niegdy$. Ilekro¢ widze
niesprawiedliwos$¢, staram si¢ ja powstrzymac, bo wiem, ze bedziesz ze mnie
dumna. Ilekro¢ znajduje¢ si¢ w trudnej sytuacji, pytam siebie »Co zrobitaby Lady
Gaga?«, bo jest to najlepsza droga do znalezienia rozwigzania...

— Love and Paws Up, Twoja Little Monster Liza, Minnesota’®

® Code of Conduct, tlum. wlasne, [on-line] [dostep: 25.06.2013]. Dostepny w internecie:

https://littlemonsters.com/code.

"7 ldentity bonds” — pojecie wprowadzone przez Richarda Crossa i Janet Smith w ksiazce: Customer Bonding:
Pathway to Lasting Customer Loyalty, Raleigh 1996.
78 Dear Mama Monster, I’m proud to say that you’ve helped me so much. Through the darkest of times, you’ve

helped me see the light. | have become a much more compassionate and stronger person because of you. | can
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Podobnych listow mozna znalez¢ w internecie cate mndstwo, szczegolnie w serwisie
Tumblr i Little Monsters. Po wpisaniu do wyszukiwarki Google frazy ,,Lady Gaga changed
mylife’(Lady Gaga z mi)@aawidgsa pomd 1j6 400 000wynikéw!™ Sa to nie
tylko posty zamieszczone na wymienionych serwisach, lecz takze na Twitterze, Facebooku,
Instagramie, filmy wideo oraz wpisy na blogach. Najczesciej dotycza braku akceptacji
wlasnego ciata lub osobowosci. Takie osoby szukajg inspiracji w muzyce Lady Gagi i tym,
jak sama zyje, by wlasne zycie uczyni¢ lepszym. Dzigki temu mogg czu¢, ze piosenkarka jest
jedng z nich — rowniez byta przesladowana, przezywata te same emocje, co oni teraz. Przekaz
ten jest kierowany gldéwnie do oséb szczegdlnie narazonych na krytyke spoteczenstwa —
gejow, lesbijek i transseksualistow, 0sob otytych, niepetnosprawnych lub po prostu noszagcych
nickonwencjonalne stroje. Co wiecej, Lady Gaga pokazala, ze mozna pokona¢ wlasne
stabos$ci 1 osiggnac¢ cel, spetni¢ marzenia. W ten sposob data fanom nadzieje. Dlatego wigz
piosenkarki z jej wielbicielami jest tak bardzo emocjonalna. Zwlaszcza, ze ma ona ogromna

umiejetnos¢ sprawiania, by ludzie czuli si¢ lepiej ze swoja ,,innoscig”.

honestly say I’ve become a better person. Whenever I get bullied or teased, it doesn’t affect me because of what
you have taught your Little Monsters. I’'m no longer the insecure girl I used to be. Whenever I see an injustice,
| try to stop it because I know it would make you proud. Whenever I’'m in a tough situation, I always say to
myself »What would Gaga do?« because that will ALWAYS be the best way to go about something... - Love
and Paws Up, Your Little Monster Liza, Minnesota”. List od fanki do Lady Gagi opublikowany 24 wrze$nia
2012 w serwisie Tumblr, tlum. wlasne, [on-line] [dostgp: 25.06.2013]. Dostgpny w internecie:
http://www.tumblr.com/tagged/lady-gaga?before=1343766227.

" Dane z 15 listopada 2013 roku.
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Stworzenie portalu spolecznosciowego to jednak nie wszystko. By fani wiedzieli, ze
ich idolka na biezaco obserwuje to, co si¢ dzieje na littlemonsters.com, Lady Gaga zaczeta
wysyta¢ newslettery z odno$nikami do prac, filmikow lub listow fandw, ktore przyciagnety
jej uwage. Pierwszy newsletter zostal wystany 25 maja 2012 roku. Zawierat do$¢ lakoniczne
wzmianki o pracach trojga fandéw, co i tak wywotato duze poruszenie w spotecznosci,
poniewaz wokalistka osobiscie przedstawita wybranych fanéw innym cztonkom wspolnoty.
Biuletyny pojawiaja si¢ cyklicznie, za kazdym razem prezentujac inne osoby. Raz w tygodniu
zarejestrowani fani otrzymuja mail o temacie ,,Przedstawiamy Potwory” (Featured Monsters).
Tres¢ wiadomosci podzielona jest na dwie czesci: Featured LittleMonsters, ktora przedstawia
fandw i ich prace, filmy, aktywno$¢ charytatywna, teksty piosenek i wiele innych, oraz
Featured Posts z najciekawszymi lub najpopularniejszymi postami opublikowanymi na
littlemonsters.com w ostatnim tygodniu. Co ciekawe, newsletter pokazuje dziatalno$¢ fanow
on-line, ktorzy nie sg zwyklymi konsumentami tworczosci piosenkarki, lecz reprodukuja,
remiksujg 1 reinterpretuja tresci, zeby sta¢ si¢ aktywnym uczestnikiem waznych wydarzen

spotecznosci.

Jednym z przyktadow takiego wyrdznienia jest projekt Radio ARTPOP. Bylo to
przedsiewziecie ,,od Little Monsters dla Little Monsters”. W czasie poétrocznej przerwy
spowodowanej kontuzjg biodra niecierpliwi fani w obliczu braku informacji ze strony swojej
idolki postanowili ja wyreczy¢. W oczekiwaniu na nowa ptyte ARTPOP Kilku fanéw ze
Stanéw Zjednoczonych zajeto si¢ jej promocja. Od lutego 2013 roku systematycznie
pojawialy si¢ filmy na specjalnie dedykowanym kanale w serwisie YouTube — Radio
ARTPOP oraz w serwisie littlemonsters.com. Te quasi-audycje trwaly nawet do dwoch
godzin 1 przedstawiaty dyskusje na temat nadchodzacego krazka i regularnie podsycaty
ekscytacje wsrod innych fandéw. Audycje byly prowadzone na Zywo za posrednictwem
programu Skype. Inicjatywa dotarta do samej zainteresowanej, ktora zamie$cita link do filmu
na swoim Twitterze. Nast¢pnie zdecydowata si¢ udostepni¢ tworcom projektu fragmenty
utworéw z nowej plyty przed ich oficjalng premierg, m.in. Marry Jane Holland, G.U.Y.
I ARTPOP. Fani zostali wigc ,,ambasadorami marki”, ktoérg z wielkim oddaniem promowali

podczas ponad godzinnych dyskusji.

Wzajemne zwigzki cztonkéw grupy Little Monsters polegaja gtdéwnie na interakcjach

posrednich za pomoca internetu, dzigki czemu mogag kontaktowac si¢ z fanami z innego
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miasta lub zakatka $wiata. Little Monsters tworzg zréznicowang jednos¢. Przynaleznos¢ do tej
zbiorowosci nie jest ograniczona jedynie do poziomu stylu. W tym przypadku styl jest dos¢
trudny do zdefiniowania, poniewaz podstawowym hastem przewodnim grupy jest ,,zawsze
badz sobg bez wzgledu na to, co inni o tobie myslg”. Slogan ten zresztg, w réznych formach,
jest regularnie podkreslany 1 powtarzany przez guru grupy, zeby doda¢ swoim ,,wyznawcom”
odwagi do przyznania si¢ do homoseksualizmu, noszenia oryginalnych i wyszukanych
strojow, niecodziennego makijazu, akceptowania swoich wad, zardwno cielesnych, jak
i duchowych. Takie zr6znicowanie w grupie utatwia afirmacje réznych stylow i gustow, a jej
cztonkowie moga czué¢ si¢ w rownym stopniu podobni i inni, oryginalni i indywidualni.
Oznacza to jednoczesne utozsamienie si¢ z zalozeniami grupy oraz odrdznienie si¢ od niej,
w celu podkreslenia wiasnej odmiennosci, czyli ,,niedostosowania” do tego, co spotecznie

akceptowalne.

Bardzo wazne jest poczucie przynaleznosci do grupy i1 utozsamianie si¢ z jej
dziatalnoscig 1 celami. Pozwala to jej cztonkom okresli¢ whasng tozsamos$¢. Celem wspdlnoty
jest przede wszystkim ,,inspirowanie gwiazdy”, czyli Lady Gagi. Miliony fanéw z calego
$wiata codziennie tworza rysunki, szkice, grafiki, ubrania, teledyski, piosenki i rzezby,
powstate z inspiracji tworczoscia swojej idolki. W tej grupie spolecznej wilasciwie nie ma
podziatu na role, najwazniejsza bowiem, niejako przywodcy grupy, niepodlegajacego
detronizacji, odgrywa wtasnie Lady Gaga. Bedac guru, przekazuje fanom wtasng ideologie.
Mozna powiedzie¢, ze ta spoleczno$¢ zostata oparta na strukturze wiadzy — przywodca
W pewnym sensie moze kontrolowa¢ zachowania jej cztonkdéw oraz relacje migdzy nimi 1 ich
zalezno$¢ od niego. Polega to na wprowadzaniu przyjaznej atmosfery i zachg¢caniu do
tworzenia pozytywnych wigzi, prezentowaniu wzorcow zachowan oraz postaw wobec innych
grup, np. fanklubéw Beyoncé lub Madonny. Przywddca Little Monsters dba o to, by
cztonkowie zrzeszenia czuli si¢ w nim dobrze 1 zacie$niali taczace ich wigzi. Lady Gaga stata
si¢ atrakcyjnym symbolem dla jej fanow, ktorzy si¢ z nig identyfikuja, zyskala okreslone
znaczenie zwigzane z odczuwaniem pozytywnych emocji. Wynika to z procesu

symbolizacji®, ktory sprzyja tworzeniu si¢ thumu i ré6znego rodzaju zrzeszen.

8 patrz: P. Piotrowski, Subkul t ury mgodzi e Uo wWarszaka2@xsk5l.y psychospoge
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Symbole nadajg grupie znaczenia. Moga one by¢ obrazkowe, jezykowe,
przedmiotowe, a takze stanowi¢ polgczenie ich réznych form. Symbole spotecznosci Little
Monsters nie tacza si¢ bezposrednio z marka, ktéorg kreuje Lady Gaga, a raczej
z doswiadczeniem, ktore dzielg jej fani. Wigkszo$¢ symboli zwigzanych z tym fandomem
zaprojektowata sama piosenkarka, a nastepnie fani je zaaprobowali. Stanowig elementy

grupotwaorcze i identyfikacyjne.

Monster paw

Najbardziej znanym symbolem wsrdd spotecznosci Little Monsters jest monster paw,
czyli tapa potwora — r¢ka z rozdzielonymi i zakrzywionymi palcami, imitujagcymi szpony
zwierzecia lub potwora. Pierwszy raz znak ten pojawit si¢ w choreografii z teledysku Bad
Romance, gdzie wielokrotnie Lady Gaga i jej tancerze maja zakrzywione palce. Klip stat si¢
wielkim hitem, a fani piosenkarki zaczg¢li uczy¢ si¢ uktadu tanecznego do tego utworu.
Wkroétce okazato sie, ze ,tapa potwora” jest czyms wiecej niz tylko elementem choreografii.
Podczas trasy Monster Ball Tour Lady Gaga poprosita fanoéw o podniesienie ,,szpon” w gore
— ,,paws up!” Obecnie ten krotki okrzyk wsrod fanoéw jest odbierany jako ,,high five” (przybij
piatke) lub ,,good job” (dobra robota). Odniesienie do tego symbolu Gaga zawarta
w pierwszym singlu z jej kolejnej, trzeciej ptyty Born This Way: ,,It doesn’t matter if you love
him, or capital H-1-M / Just put your paws up / ‘Cause you were born this way, baby”®".

WSRY2NRDSO

Piosenkarka znana jest z fascynacji stworzeniami, ktére majag w sobie element
magiczny, decydujacy o ich nieprzystosowaniu do $wiata. Nalezy do nich jednorozec. Ten
symbol rowniez pojawil si¢ wraz z premierg ptyty Born This Way jako tatuaz z glowa
jednorozca i napisem Born This Way owinietym wokot jego rogu. Na albumie znalazla si¢
takze piosenka Highway Unicorn (Road to Love) (,,Autostrada Jednorozca — droga do
mitosci”), podczas ktdrej w czasie trasy Bron This Way Ball Lady Gaga wjezdzata na sceng

na wielkim mechanicznym czarnym jednorozcu. Fanom ten symbol, bedacy wyrazem

akceptacji wiasnego ,ja”, bardzo przypadt do gustu. W serwisie littlemonsters.com

81 Lady Gaga, Born This Way [w:] Lady Gaga, Born This Way, [dokument dzwickowy], Warszawa 2011, 1 ptyta
CD.
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natychmiastowo pojawily si¢ roznego rodzaju prace plastyczne przedstawiajgce jednorozce.
Wydaje si¢ jednak, ze jednorozec nie pojawit si¢ w tworczosci Lady Gagi tylko z uwagi na
jego niezwykly wyglad. Zwierzg to jest symbolem czystego rozumu, madros$ci i inteligencji,
a takze dzikos$ci, nieustraszonosci 1 odwagisz. W chrzescijanstwie jednorozec byl alegorig
Chrystusa, ,,ktory przemieszkiwal w tonie Marii, a potem wzniost rog wiary dla ludzkosei”®.
W $redniowieczu natomiast to stworzenie stato si¢ uosobieniem sity, czystosci, zbawienia,
cnét, krzyza i $mierci, a jego rdg stanowit emblemat miecza lub stowa Boga, czyli

przenikania elementu boskiego do duszy ludzkiej. Tworzac takie symbole Lady Gaga

podtrzymuje dyskurs stworcy i utrzymuje pozycje idola.

Ponytailed Gaga skull

Kolejnym symbolem jest Czaszka z kucykiem (,,ponytailed Gaga skull”) znana
z teledysku do piosenki Born This Way, w ktorym pojawil si¢ Rick Genest, 25-letni
bezdomny z Montrealu. Nie bytloby w tym nic nadzwyczajnego, gdyby nie to, ze jego cialo
jest w calosci wytatuowane jak troche znieksztatcony szkielet. W klipie wystepuje obok Lady
Gagi rowniez wystylizowane] na szkielet, noszacej gigantyczny rézowy kucyk na czubku
glowy. Ubrana w garnitur piosenkarka tanczy dookota pozbawionego emocji Genesta. Postac¢
bezdomnego chlopaka nie mogta pozostaé niezauwazona — duzy odsetek bezdomnych
nastolatkow nalezy bowiem do spotecznosci LGBT. Wizerunek Gagi z tego teledysku
gleboko zapadt w pamigci fandw i stat si¢ ikoniczny. Wykorzystano go rowniez jako klucz do
Monster Pit oraz jeden z elementow znajdujacych si¢ na opakowaniu perfum The Fame. Dzi$

wielu fanow artystki ozdobilo swoje ciata tatuazem przedstawiajgcym wiasnie ten symbol.

Oko

Symbolem, ktdry towarzyszy piosenkarce wiasciwie od samego poczatku jej kariery,
jest oko. Wzrok zawsze byl podstawowym zmystem cztowieka, ktory uwiarygodniat
otaczajgcg rzeczywisto$¢, pozwalal przeciez tworzy¢ i odbiera¢ sztuke¢. Tradycyjne
wyobrazenia oczu zostaly silnie utrwalone w jezyku i stanowig produktywne zrodto metafor
kulturowych, dlatego kultura popularna umiejetnie je wykorzystuje. Juz w czasach
przedcywilizacyjnych sporzadzano malowidla naskalne, ktére mialy odwzorowaé, ale tez

interpretowac otaczajacy $wiat. Przez tysigce lat uczyliSmy si¢ patrze¢, dostrzega¢ proporcje

82W. Kopalinski, S § o wn i k, Wsrsgamb2600, i. VI, hasto: jednorozec.
% Ibidem, s. 120—121.

49



przedmiotow, odkrywac¢ perspektywe 1 zalezno$ci optyczne. Wspodiczesnie, po
doswiadczeniach kubizmu, impresjonizmu, symbolizmu i surrealizmu, mamy $§wiadomos¢, ze
sztuka nie jest jednak prostym odbiciem rzeczywisto$ci. Dlatego Lady Gaga siggneta po
jednoznaczne odwotanie si¢ do symbolu oka. Pojawia si¢ on w wielu sekwencjach réznych
teledyskéw. Najczesciej jest to gest ukrywania jednego z oczu, zazwyczaj lewego, cata rgka
badz kciukiem i palcem wskazujacym utozonymi w koto (teledysk do utworu Paparazzi,

Alejandro, Just Dance, LoveGame, Telephone).

Wydaje si¢ tez, ze oko nie jest zwyczajnym symbolem. Wzrok bowiem to
najwazniejszy zmyst w hierarchii utrwalonej w jezyku, co potwierdza liczba i r6znorodnos¢
zwigzkéw frazeologicznych, przystow, metafor do niego si¢ odnoszacych. Tworza one
rozlegla sie¢ semantyczng nawigzujacg do wyobrazen cztowieka na temat $wiata realnego
i ponadzmystowego. Czesto czasownikOw opisujacych postrzeganie wzrokowe uzywa si¢ do
okreslenia aktywnosci intelektualnej, bedacej rezultatem widzenia. W  znaczeniu
symbolicznym ,,akt widzenia wyraza korespondencj¢ z aktem ducha, symbolizuje zatem
zrozumienie™®*. Wyrazenia dotyczace oczu odwoluja si¢ wigc do sfery emocjonalnej: stanéw
psychicznych, uczu¢. Jednak w kulturze tradycyjnej oko i wzrok odbierane sg jako zmyst
bezposrednio zwigzany z magig. Oczy bowiem tacza dwa $wiaty: realny i irracjonalny,
zewnetrzny 1 wewnetrzny. Mowi si¢ tez, ze sg obrazem ludzkiej duszy. W starozytnosci
i Biblii symbol oka pojawia si¢ jako wyraz wszechwiedzy, czujnosci, troski bozej. Laczy
Swiat cztowieka ze $wiatem Boga, bo stanowi Zrodlo $wiatta zaréwno dla ciala, jak i dla
duszy. Paradygmat wspotczesnej kultury popularnej nawigzuje do ludowych, tradycyjnych
I magicznych wyobrazen zwigzanych ze zmystem wzroku. Bardzo czesto w przemysle
reklamowym 1 muzycznym (teledyski) oczy wykorzystuje si¢ w kontekscie symboliki
erotycznej (faczonej tez z dzialaniem magicznym%). Ponadto, to wtasnie wzrok powoduje, ze
,ulegamy pokusie”, stanowi on bowiem kanal perswazji. Dlatego w teledyskach Lady Gagi

i w reklamie jej perfum wyeksponowane zostaly rdéznego rodzaju aspekty wizualne: gra

8 T.Rokosz, Powr -t do Lascaux. Oko w klwlSymbolikaska t titeratugzec y j nej i
i sztuce. Od religii do popkultury, pod red. A. Borkowski, E. Borkowska, J. Sawicka-Jurek, Siedlce 2009, s. 13.

Cyt. za: A. Pajdzinska, Wr aUeni a zmysgowe | ako ,pEmdisgtvisykad 1996ent8af or | fi:
s. 117.

8 Jak dowodzi T. Rokosz, erotyka potaczona z symbolem oka, ma zwigzek logiczny i semantyczny z magia, co

jest szczegodlnie widoczne na przyktadzie wyrazenia ,,urok osobisty”, gdzie wyraz ,uurok” niesie znaczenie

okreslajace wynik czarow. Patrz: Ibidem, s. 22, przypis 73.
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kolorow, nietypowe zblizenia, najazdy kamer, operowanie czernia, filtry $wiatla, sekwencje

obrazow.

Symbole Lady Gagi nie pojawiajg si¢ dla samego faktu ich tworzenia. Ich istnienie
wynika ze znaczenia, ktore w sobie niosg. Kazdy z nich musi by¢ deklaracja czego$ waznego
I niebanalnego. Jest to o tyle wazne, o ile wplywa na zawigzywanie bardziej zazytych relacji
w spoteczno$ci fanéw. Ludzie, ktorzy czujg si¢ czescig Little Monsters rozumieja znaczenie
tych symboli i chcg za nim podazaé. Ponadto, majg one w sobie sile, ktora sprawia, ze
cztonkowie spotecznosci czuja si¢ wyjatkowi. Piosenkarka kazdej sytuacji, kazdemu
doswiadczeniu i kazdej relacji z fanami chce nada¢ znaczenie, wyrazone za pomoca symboli

wizualnych, z ktorymi fani beda mogli si¢ utozsamic.
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w2 I R Fahi §wiazddmi rocka

Lady Gaga doskonale zdaje sobie sprawe z tego, ze bez pomocy i wsparcia fanow nie
bylaby dzi$ tym, kim jest, dlatego stara si¢, zeby poczuli si¢ wyjatkowi, niczym gwiazdy
rocka. Czesto wysyta pizz¢ zmg¢czonym i glodnym fanom, ktorzy czekaja przez cala noc pod
jej apartamentem, S$piewajgc piosenki. Podczas trasy Monster Ball Tour piosenkarka
zapoczatkowata tradycje dzwonienia do fanow, ktorzy sg wsrdd publicznosci. Kiedy jeden
zMa gy c h Paltiew elefonwatychmiast pojawia si¢ na gtownym ekranie tak, zeby
wszyscy mogli go widzie¢ i slyszeé. Zazwyczaj w tym momencie wybraniec zaczyna
krzycze¢: ,,Lady Gaga, I love you!” Wokalistka natomiast chwali ubior fana i zaprasza go za
kulisy po zakonczonym koncercie. Fan jest wybierany losowo przez Haus of Gaga, ktory
nastgpnie przygotowuje telefon oraz operatora kamery. Ponadto, wyrdzniony fan moze
zmieni¢ miejsce — zostaje wystana grupa osob, ktora przyprowadzi go razem z przyjacidotmi
w odpowiednie miejsce, zeby lepiej mogt widzie¢ caty koncert. Takie przezycie ma rangg
spelnienia najwigkszego marzenia fanow Lady Gagi 1 nie pozostaje bez widocznego wptywu

na ich zycie.

Akcja telefonowania do fanow zostata zorganizowana w partnerstwie z siecig Virgin
Mobile, ktoéra wspomaga walke z bezdomnos$cia wsrdéd mtodych. Za kazdy telefon Lady Gagi
do fana Virgin Mobile przekazuje 20 000 dolaréw na ten cel. W niektérych miastach
w Stanach Zjednoczonych, gdzie miaty odby¢ si¢ koncerty, fani zaangazowani w wolontariat
na rzecz bezdomno$ci dzigki uprzejmosci sieci komorkowej otrzymali bilety na koncert
w strefie VIP. Dla Lady Gagi bylo to bardzo istotne dziatanie, szczegdlnie ze wzgledu na
duzy procent bezdomnos$ci wsrod miodziezy LGBT, ktéra zostala wyrzucona z domu przez
rodzicow, kiedy dowiedzieli si¢, ze ich dzieci sa homoseksualistami. Akcja byla rowniez
czgscig kampanii Virgin’s Freefest, ktora zebrata pot miliona dolaré6w na rzecz National
Alliance to End Homelessness (NAEH)®. Dzigki temu fani Lady Gagi zaczgli zauwazaé
problem i rozmawia¢ o nim. Niewykluczone réwniez, ze Virgin Mobile znalazto nowych

klientow wsréd M a ghyPotwordw.

% The National Alliance to End Homelessness jest amerykanska organizacja walczaca z problemem
bezdomnosci w Stanach Zjednoczonych. Stowarzyszenie zbiera dane dotyczace bezdomnosci, ktore nastepnie
przekazuje opinii publicznej, w szczegodlnosci politykom. Dziata rOwniez na poziomie lokalnym, zapewniajac

odpowiednim instytucjom pomoc techniczng oraz dostarczajac informacji o mozliwos$ci partnerstwa.
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Monster Pt

Kolejna trasa koncertowa Born This Way Ball rowniez miata tradycj¢. Zamiast
zwyczajowego Golden Circle, czyli miejsca przy scenie, na ktore bilety sg drozsze, pojawito
si¢ Monster Pit — obszar dookota sceny zarezerwowany dla superfanow. Strefa zostata
oddzielona od pozostatej czg¢sci widzow specjalnym wybiegiem dla piosenkarki i miescita ok.
300 oséb. Bilety byly tansze, jednak aby si¢ tam dosta¢ nalezato przyj$¢ co najmniej o 8 rano
w dniu koncertu. Pierwsza osoba, ktora pojawita si¢ pod stadionem, otrzymywata klucz
otwierajgcy drzwi innym Ma gy m P o tPwed rkazdgm koncertem piosenkarka
umieszczala zdjecie fana z czaszka-kluczem na littlemonsters.com i Twitterze®”. Na kluczu

miato pojawi¢ si¢ 110 podpiséw, czyli tyle, ile wystepow zaplanowano®®.

Dzigki temu, ze przed kazdym koncertem inni fani mogli zobaczy¢, kto tym razem
zdobyl klucz, dzierzacy ten przywilej czuli si¢ wyrdznieni i uhonorowani. Ich lojalno$é¢
zostata wynagrodzona. Zawsze bowiem to fani btagali piosenkarke o autograf, a teraz sami
mogli jej go da¢. Oczywiscie, zdobywcy klucza zostali zaproszeni za kulisy po koncercie,
gdzie sktadali swoj podpis na kluczu. Nastgpnie wstawiali zdjecia z Lady Gaga na swoje
profile w serwisie littlemonsters.com. Piosenkarka sprowadzita wigc spotkania z fanami do

rytuatu i nagrody za ich wiernos¢.

Koncert funkcjonuje w kulturze jako swoisty rytuat komunikacji, z calag pewnoscig
pehiacy funkcje katartyczne, dzigki czemu uwalniajg si¢ silne emocje wzrastajace podczas
doswiadczania muzyki na Zywo. Rytual bowiem jest jednym z kluczowych elementow Zycia
spotecznego kazdego spoleczefistwa. Wspotprzezywanie z innymi fanami, z zaloZenia
wyrazajace jednakowe lub podobne poglady, odgrywa niezwykle istotng role podczas
kazdego rytualu koncertowego. Wynika wiec z tego, ze koncerty petnig funkcje integracyjna
i deklaracyjng oraz estetyczng i poznawcza. Udzial w obrzedzie ma na celu zaznaczenie
swojej obecnosci w uniwersum, utozsamianego z okreslonymi warto$ciami, oraz spotkanie

Z ludZzmi o podobnych zainteresowaniach i pogladach.

87 This is a necklace I’ll give to the first monster in line every night at the Ball. It’s a symbol of the ‘key’ that
opens the pit every night”. Lady Gaga, post na Twitterze, 27 kwietnia 2012, godz. 2:10 [on-line] [dostep:
25.06.2013]. Dostepny w internecie: http://twitter.com/ladygaga.

8 W zwiazku z kontuzja biodra Lady Gagi odwotanych zostato 27 koncertéow w Stanach Zjednoczonych.
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Rytuat stanowi jedng z najbardziej skutecznych form komunikacji i jest wyrazem
symbolicznego zachowania w sytuacji spotecznej. Jego istota tkwi w fakcie, ze musi si¢ on
r6zni¢ od zwyklego, codziennego zachowania, a o jego skuteczno$ci stanowig S$rodki
komunikacji, wykazujace wzgl¢edng trwato$¢. Sklada sie wiec z konkretnej idei i form
ekspresji, jest potaczeniem interpretacji jednostkowych ze wspdlnymi strukturami jezykow,
symboli i znaczen, sytuacja komunikacyjna oraz elementami tradycji i kultury. Co wigcej,
niecodzownym sktadnikiem komunikacji rytualnej jest ciato, bez ktérego nie powstataby
sytuacja rytualna. Rytual jest rodzajem aktu mowy, ktorego skuteczno$¢ zalezy od

»8 " Uczestnictwo w nim stanowi potwierdzenie akceptacji

,fortunnosci  wykonania
symbolicznosci wykonanych czynnos$ci lub wypowiedzianych stow, czyli porzadku znaczen,
zwlaszcza biorac pod uwage jego dobrowolnos¢. Dzigki temu ukazuje si¢ obraz obecnej, cho¢
dynamicznie zmieniajace]j si¢ sytuacji spotecznej. Tak si¢ dzieje szczegodlnie w przypadku
osOb w jaki$ sposob napietnowanych spotecznie, ktore stale usitujg walczy¢ o wlasne prawo
do normalnego egzystowania w spoleczenstwie. Oczywiscie koncerty Lady Gagi nie zawsze
muszg by¢ odbierane jako forma komunikacji rytualnej. Jesli bowiem fan bierze udziat w tym
wydarzeniu, poniewaz podobajag mu si¢ stroje piosenkarki lub sposob tanczenia, wowczas

rytuat koncertowy staje si¢ obiektem tekstowym, niosagcym znaczenie jedynie przez wzglad

na walory widowiskowe.

Koncerty Lady Gagi sa szczegolnym wydarzeniem medialnym odgrywajacym rolg
ceremonii, co $wiadczy o ich uroczystym charakterze. Fani celebruja koncert w celu
symbolicznego uczestnictwa, podczas ktérego zachodzi pewnego rodzaju wytaczenie z czasu
normalnego na rzecz przezywania czasu Swigtecznego. Takiego rodzaju zgromadzenia
spoteczne stuza rowniez uswigceniu | integrowaniu spolecznosci oraz potwierdzaniu
lojalnosci wobec artystki. Zrytualizowane uczestnictwo w koncercie stuzy okresleniu
przynaleznosci, wzbudza i wzmacnia zaufanie, poczucie wigzi ze swoim idolem i ze soba
nawzajem. Na zrytualizowane zachowania fandw muzyki sktadajg si¢ noszenie specjalnych
strojow, gromadzenie si¢ w grupach i aranzacja innych elementéw Zycia spotecznego, ktorych
celem jest ukazanie tozsamos$ci grupy. Wiekszo§¢ fandw wszystkie te czynnosci traktuje

powaznie, dlatego wlasnie majg one charakter zrytualizowany.

Uczestnictwo w zrytualizowanym wydarzeniu koncertowym petlni tez funkcje

ksztattowania rdl spolecznych. Wiez migdzy gwiazda a fanem ,,opiera si¢ na wzajemnych

8 patrz: E. W. Rothenbuhler, Komunikacja rytualna. Od rozmowy do ceremonii medialnej, Krakéw 2003, s. 82.
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rytualnych oddziatywaniach migdzy rzeczywistymi stosunkami spotecznymi panujgcymi
w $wiece zdrowego rozsadku a ich medialnymi przedstawieniami w postaci charakterow
ludzkich™®. Artysta zwykle czyni niezwyklym, a typowe — dziwnym. Gwiazdorstwo jako
dyskurs medialny w sposob indywidualny symbolizuje typy spoteczne, reprezentujgce
sposoby mdéwienia i bycia. Mozna z tego wyciggna¢ wniosek, ze gwiazda jest ,,rytualnym
przedstawieniem skadinad zwyklego sposobu bycia”®. Przemowy ideologiczne Lady Gagi
wstawione miedzy poszczegolne akty koncertu nie stanowig jedynie wyrazu aktu mowy, lecz
lansuja konkretny styl zycia, pelnigc funkcje ikoniczng, ktéora Goethals okresla jako
hiperrytualizacj@gz. Fani identyfikujg si¢ z Lady Gagg nie tylko z powodu fascynacji, lecz
takze zwracaja si¢ w stron¢ rytualnej manifestacji wlasnych wyboréw dokonywanych

W $wiecie znaczen i dzwigkow.

Do elementdw komunikacji rytualnej zaliczaja si¢ tez zachowania, wyrazajace
stosunki spoteczne. W przypadku koncertbw Lady Gagi bedg to symbole dziatania
rytualnego, takie jak symbol paws up, zapraszanie fanow na scen¢ i inne opisane we
wczesniejszej czesci niniejszego szkicu. Dzigki rytualizacji koncertu zachowana zostata
hierarchiczno$¢ stosunkdéw spotecznych migdzy gwiazdg a jej fanem, cho¢ w przypadku Lady
Gagi sa one nieraz naginane lub odwracane, co réwniez odbywa si¢ za pomoca komunikacji
rytualnej. Przeciez jedng z rdl rytuatu jest symboliczne wyrazanie tadu spotecznego zardwno

migdzy uczestnikami, jak i struktury instytucjonalne;.

W kontekscie performanséw Lady Gagi istotna bedzie definicja rytuatu okreslajgca go
jako ekspresyjny aspekt zachowan lub nadmiar stylistyczny czy tez estetyczny. Wspolczesnie
do$¢ powszechne jest postugiwanie si¢ nadmiarem estetycznym. Podkres$lanie wymiaru
estetycznego w sferze praktycznej, poddawanie stylizacji lub symbolizacji mogg wyznaczac
obecno$¢ postaw rytualnych. Taki nadmiar estetyczny wystepuje podczas koncertow
W momencie wyboru sposrod tysigcy fanow tych kilku, ktérzy spotkajg si¢ ze swojg idolkg za
kulisami. W ogolnej definicji rytual wykazuje estetyczna doskonato$¢ — o to rowniez dba

Lady Gaga.

% patrz: E. W. Rothenbuhler, Komunikacja rytualna. Od rozmowy do ceremonii medialnej, Krakow 2003, s. 118,
cyt. za: J. L. Reeves, Television stardom. A ritual typification and individualization [w:] Media, myths, and
narratives: Television and the press, pod red. J.W. Carey, Newbury Park 1988, s. 150.

*" Ibidem, s. 118.

% Ibidem, s. 120, cyt. za: G. T. Goethals, The TV ritual: Worship at the video altar, Boston 1981.
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Wracajgc do przezycia katarktycznego, katharsis w  klasycznej teorii
Arystotelesowskiej, jako element tragedii, ma duchowo oczyszcza¢ widza. Przezycie
katartyczne powinno wyzwala¢ z emocji i w sposob realny wywotywa¢ wptyw sztuki na
cztowieka 1 ksztaltowanie jego osobowosci. W muzyce termin ten mozna utozsamic
Z kulminacjg danego utworu, ktora zazwyczaj zostaje umieszczona w jego koncowej czesci.
Jednak owo oczyszczenie przez muzyke popularng przejawia si¢ w formie ograniczonej —
budowanie nastroju ma oddziatywa¢ na emocje oraz tworzenie si¢ Wwspolnot
wspotprzezywania formujacych si¢ podczas rytualu muzycznego stanowigcego okazje do

bezposredniego obcowania z muzyka.

Wspblnota tworzaca sie¢ podczas koncertu, do ktorej poszczegdlni czionkowie
deklaruja swoja przynalezno$¢, jest jednak nietrwata, utworzona przez jednostki przypadkowe
i niepowigzane ze soba, powstajaca ad hoc. Mimo to, ta nietrwato$¢ nie wptywa na jakos¢
przezy¢ i doznawanych emocji. Katartyczny wymiar popowego rytuatu opiera si¢ w gtéwne;j
mierze na wspolnocie emocji uwolnionych przez tlum, dzigki czemu dochodzi do
arystotelesowskiego oczyszczenia jednostek bioracych udziat w wydarzeniu. W przypadku
Lady Gagi ta plynno$¢ wspoOlnoty moze =zosta¢ ustabilizowana dzigki portalowi
spoteczno$ciowemu LittleMonsters, gdzie fani dziela si¢ swoimi przezyciami przed
koncertem, w jego trakcie, a takze dlugo po nim. Sprzyja to zawieraniu znajomosci
Z osobami, ktore badz doceniaja wytwor innego uzytkownika, badz dziela te same emocje na
tym samym lub innym koncercie. Pobudza to réwniez do dyskusji, wymiany pogladow
I zainteresowan, ale zawsze z zachowaniem odpowiedniej postawy tolerancji wobec innych
uzytkownikéw. W czasie rytualu zanikaja réznice wieku, pochodzenia, klasy spolecznej —
wszyscy staja si¢ rowni wobec siebie, stuchajac 1 ogladajac koncert-rytual, w ktérym powinni

si¢ zatracic.

Rytuat koncertu gromadzi zwykle thum fanow, ktory moze zosta¢ poddany przesadzie
uczu¢ i sentymentéw. Chcace poruszy¢ thum, artysta powinien wrecz ponad miare odwotaé sig
do gwaltownych zapewnien, mnozenia afirmacji, powtarzania uzytych juz wczesniej stow
i fraz. Nie wynika to jednak z widzimisi¢ wykonawcy, lecz z przyzwolenia, a nawet
domagania si¢ przez wiernych fanow wyolbrzymienia cnot i cech swojego idola, ktory musi
okazywac¢ taka odwage, moralnos¢ i taki $wiatopoglad, ktorych nie spotyka sie na co dzien.
Warto tez zauwazy¢, ze koncertowe spektakle Lady Gagi cechuja si¢ swoista uniwersalnoscia,

wywolujag bowiem entuzjazm ludzi niezaleznie od ich pochodzenia ani rasy. Wlasciwie
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w kazdym zakatku §wiata jej wystepy cieszg si¢ jednakowym cieptym, a nawet histerycznie
entuzjastycznym przyjeciem, mimo odmiennej publicznos$ci. Masa nie pdjdzie jednak za
swoim ,,przywodca”, jesli ten bedzie staby. Lady Gaga zostata wigc wykreowana na artystke
o niesamowicie wielkiej sile przebicia, ktéora pokonata wlasne stabosci 1 osiggnela
najwazniejszy cel w zyciu, jednoczesnie spetniajgc najbardziej skryte marzenia — mozliwos¢
dzielenia si¢ swojg tworczoscia z innymi oraz zdobycia §wiatowej stawy. Nie przyciagnelaby

takich thumow, gdyby jej autorytet nie wzbudzat respektu.

Koncert byt wigc nie tylko widowiskiem zawierajagcym elementy dialogu. Odznaczat
si¢ bowiem swoista magia, ktora zresztg towarzyszy wigkszosci takich spotkan. Komunikacja
jest niezwykle wazna, bo odbywa si¢ w obie strony. Wokalistka moze oczekiwaé¢ od
publiczno$ci od$piewania, wyklaskania lub wytupania jakiej$§ frazy rytmicznej, natomiast fani
mogg wyrazi¢ to, czego od niej oczekuja, np. wskazanie piosenki, lub odnies¢ do tego, co
zobaczyli 1 ustyszeli — aplauz, gwizdy. Co wigcej, nie istniejg przeciez zadne pisane reguty,
wzory zachowania czy etykiety obowigzujace podczas koncertow. Perfomanse Lady Gagi sa
widowiskiem, dobrowolnym spotkaniem ludzi o podobnych zainteresowaniach, podczas
ktérych piosenkarka staje si¢ mistrzem ceremonii. Podczas koncertu wystepuje najbardziej
pierwotna forma kontaktu miedzy shuchaczem a wykonawca, poniewaz utwory wykonywane
na zywo budza najsilniejsze emocje zarowno wsrod odbiorcow, jak 1 wykonawcow, a takze
stwarzajg sytuacje bezposredniego komunikatu interpersonalnego silnie nacechowanego

emocjonalnie, co wywotuje natychmiastowe sprze¢zenie zwrotne.

Jest on [koncert] $wigtem zarowno nadawcow, jak i odbiorcow, $wigtem, na ktdrego

przebieg obie strony (...) maja wplyw. Jest on tym zjawiskiem, w ktorym

odnajdujemy $lady dawnych funkcji plemiennych, wyrazajace si¢ chocby

w relacjach komunikacyjnych, opartych na komunikacji pierwotnej, zachowaniach

rytualnych czy wspotuczestniczeniu®.

Monster Pit miato jeszcze jedng funkcje — sposrod fanow, ktorzy sie do niego dostali,
podczas ostatniej piosenki Marry the Night Lady Gaga wybierata siedem 0sob i zapraszata je

na sceng. Byl to finatowy akt ,,spektaklu” uzupetniony spontaniczno$ciag fanéw. Lady Gaga

pytala o imiona fanéw 1 przedstawiata ich zebranemu thumowi. Wybrancy towarzyszyli

% B. Hoffmann, Rock a przemiany k u Warszawo 1898, s. K00 Eyt.aza: X Kudnigki, e k u

Oblicza buntu w biografiach kontestatoréw, Wroctaw 2009, s. 78.
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rowniez piosenkarce za kulisami. Zanim jednak piosenka si¢ zaczeta Lady Gaga wyglaszata

krotkie przemowienie do publicznosci:

Kiedy bytam w waszym wieku, lezalam w t6zku i marzytam, ze jesli kazdego dnia
bede wystarczajaco duzo grata na fortepianie i jesli bede ¢wiczy¢ 1 poswiecaé na to
naprawde duzo czasu, pewnego dnia bede gwiazda. Wystepowalam moze przed
trzema osobami. Potem wystepowalam w barach, gdzie bylo okoto 30 osob.
Nastegpnie bylo 300, a jeszcze potem 3000. I pewnego dnia... byto 30. Tysigcy.
Ludzi. To mogtes by¢ ty. To mogt by¢ ktokolwiek. Nie ma zbyt duzych marzen.

| wiem to, bo kazdej nocy patrze w twarze 30 000 marzen®.

Zapraszajac fand6w na sceng, pozwalala im do$wiadczy¢ tego, co sama przezywa
podczas kazdego koncertu. Trzymajac Ma g € P @atrakeo dpigwajac i tanczac z nimi,
pozwolita im sta¢ si¢ gwiazdami wieczoru, ktorego miodzi fani z pewnos$cia predko nie
zapomna, bo stali oko w oko ze swoja idolka przed 30 tysigcami, a czasem nawet przed 100

tysigcami ludzi.

Wyrdznienie spotkato tez tych, ktorzy chcieli podzieli¢ si¢ z Lady Gaga swoimi
talentami plastycznymi. Piosenkarka potencjat fanéw po raz kolejny przemienita w rytuat
koncertowy podczas trasy Born This Way Ball. W przerwie migdzy piosenkami artystka siadata
na brzegu sceny tuz przy Monster Pit. Fani wrzucali na scen¢ prezenty, ktore ze soba
przyniesli. Wigkszos¢ z nich to ubrania, rysunki lub listy przez nich przygotowane. Sposrod
tych rzeczy Lady Gaga wybierata kilka, ktorych autorzy zostali zaproszeni na sceng i za kulisy
po koncercie. Jest to moment bardzo intymny, kiedy wielka gwiazda muzyki pop oglada jeden

po drugim prezenty od fanéw i je komentuje.

Swiadczy to o tym, ze piosenkarka doskonale zdaje sobie sprawe z sity marketingu.

Elitarnos$¢ tej sytuacji sprawia, ze fanom, ktorzy znalezli si¢ w Monster Picie i weszli na back

% Lady Gaga Brings Fan Larissa On Stage i Vienna 2012, zamieszczone przez paxovismc44, 20 sierpnia 2012,
thum. wiasne, [on-line] [dostep: 25.06.2013]. Dostepny w internecie: http://youtu.be/7SIXDFUFxyA. ,,When

I was your age, | used to lay in be dat night and | would dream that if | played piano enough every day, and if
| practiced, and if | really really put time into it, | would someday be a star. | used to perform outside and there
would be maybe 3 people at the show. And then I’d perform at bars and there’d be like 30 people. Then there
were 300. And then 3 000. Then one day... there were ... Thirty. Thousand. People. It could be you. It could be
anyone in this world. There’s no dream that’s too big. And I know that because | get to look in the face of 30 000

dreams every night”.
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stage, przypada rola marketingowcow — na internetowych forach fanowskich i za pomoca
Facebooka czy Twittera wyrazaja oni swoje opinie na temat koncertu, jak i samej artystki,
jednoczesnie zachgcajac pozostatych do uczestnictwa w tych zrytualizowanych wydarzeniach
I wzbudzajac zainteresowanie pozamuzycznymi poczynaniami Lady Gagi. Takie relacje
pobudzaja internetowa wymiang¢ uwag 1 spekulacji, ktore sg tez doskonatg pozywka dla
sieciowych i papierowych wydawnictw brukowych. Dostepnos¢ i1 szybkos¢ komunikacji
umozliwia kazdemu z potencjalnych odbiorcéw kultury wzigé udzial w debatach, ktore tak
naprawde zwiekszaja zainteresowanie danym wykonawcg. Takie postepowanie, $cisle przeciez
zwiazane z cze$ciowo ukrytym marketingiem, Zaglewski nazywa ,,postfanowska »konsumpcija

totalng«”®.

Fani wytworcami kultury

Ma g e P ovtedwmgotezy ze poza pierwszymi rzedami w Monster Pit maja do
dyspozycji littlemonsters.com, gdzie mogg podzieli¢ si¢ z Mother Monster swoimi dzietami.
Lady Gaga bowiem prawie codziennie komentuje prace pojawiajace si¢ w serwisie. W taki
sposOb spetnito si¢ marzenie jednej z fanek, dwudziestoletniej Helen Green z Wielkiej
Brytanii. Przez 5 miesi¢cy mioda artystka publikowata portrety Lady Gagi. Jednym z nich byt
plakat fikcyjnego filmu Dinseya Born This Way, na ktorym piosenkarka zostata przedstawiona
jako ksiezniczka pokazujaca symbol ,Paws Up!” Alternatywne, amatorskie teksty
rozpowszechniane w serwisach internetowych nierzadko moga by¢ przyczyna sporé6w o prawa
autorskie. Jednak producenci, wytwornie ptytowe i1 wykonawcy zamiast ogranicza¢ pole
manewru fanow, wilgczaja ich w struktury produkcji. Lady Gaga zauwazyta prace Helen Green
i 11 wrzesnia 2012 roku za posrednictwem portalu spotecznosciowego Little Monsters

zaprosita ja za kulisy jednego z koncertow z trasy Born This Way Ball w Wielkiej Brytanii.

% T. Zaglewski, op.cit., s. 118.
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Dziewczyna nastepnie dolaczyla do zespolu Haus of Gaga jako malarka®. Piosenkarka,
podobnie jak caly jej zespot zajmujacy si¢ marketingiem, doskonale zdaje sobie sprawe
z korzysci implikowanych przez zaangazowanie fanow w prace nad wszelkimi projektami.
Taka ,totalna” konsumpcja z drugiej strony moze jednak prowadzi¢ do powstania
schizofrenicznego modelu odbiorcy kultury popularnej®’, ktory bedzie jednocze$nie wiernym
fanem i anarchicznym prosumentem. Zatem fenomen Lady Gagi moze trafnie ilustrowa¢ mit

totalny®, ktéry ogarnia i jednoczeénie organizuje wszelkie strefy zycia codziennego.

Helen Green stata si¢ gwiazda spotecznosci dzigki temu, ze piosenkarka zechciata
docenic¢ jej talent 1 kreatywnos$¢. Po dwoch latach Lady Gaga postanowita zatrudnié jeszcze
jedna fanke, Emme z Winsconsin — jedng z moderatorek najpopularniejszego i najwigkszego
portalu fanowskiego w Stanach Zjednoczonych GagaDaily.com. Dziewigtnastoletnia,
niepelnosprawna, cierpigca na skolioz¢ 1 dysplazje stawu biodrowego dziewczyna tworzyta
plakaty i publikowata je na portalu littlemonsters.com. Po raz pierwszy Emma i Lady Gaga
spotkaty si¢ podczas trasy koncertowej Born This Way Ball w Stanach Zjednoczonych wraz
Z innymi cztonkami redakcji GagaDaily.com (luty 2013). W grudniu 2012 roku dziewczyna
wyslala mail do Lady Gagi z pytaniem o mozliwo$¢ spotkania. Po dwoch miesigcach
otrzymata odpowiedz od jednego z jej wspotpracownikéw, ktory zaprosit ja do fundacyjnego
autokaru Born Brave Bus. Tam Emma wraz z przyjacielem miata dwie godziny na rozmowe
z Lady Gaga. Nastepnie fani udali si¢ na koncert, gdzie czekaty na nich specjalne miejsca. Do
tej samej sekcji przyprowadzono réwniez osobe, do ktérej zadzwonita Lady Gaga przed
wykonaniem akustycznej wersji piosenki Born This Way. Po rozmowie telefonicznej
piosenkarka powiedziata: ,,Bytam w Born Brave Bus przez chwilg i spotkatam Emmeg i jej

przyjaciela Brandona. Jestescie tam? Mozecie krzyknaé? Gdzie jestescie? Cze$é! Swietnie sie

% “L ADIES, GENTLEMEN, MONSTERS, AND PRINCESS HIGHs. PLEASE Welcome Helen Green to the

Haus of Gaga, The first Little Monsters to be inducted into our factory of fame. She is one of the more talented

young fine artists we've seen in a while. All my love, I told you you were superstars, LG”. ,,Panie, Panowie,

Potwory i Ksiezniczki na Haju. Powitajcie Helen Green w gronie Haus of Gaga, pierwszego Ma g e goraPot wo
przyjetego do naszej fabryki stawy. Jest ona jednym z najbardziej utalentowanych mtodych artystow-plastykow,

jakich widzieliSmy w ostatnim czasie. Kochani, méwitam Wam, ze jeste$cie supergwiazdami, LG”. Thim.

wiasne. Lady Gaga, post opublikowany w serwisie littlemonsters.com przez Mother Monster ,11 wrze$nia 2012,

[on-line] [dostep: 22.03.2013].

Dostepny w internecie: https://littlemonsters.com/post/504e9286b2d03c¢913d001354

°" Termin wprowadzony przez M. Hillsa. Patrz: M. Hills, op.cit.

% Termin wprowadzony przez R. Barthesa w: R. Barthes, Mitologie, thum. A. Dziadek, Warszawa 2000.
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dzi$ z wami bawilam i1 czasami czuj¢, ze moi fani sg duzo bardziej odwazni niz ja!”99 Wtedy
tez Swiatla reflektora zostaty skierowane na zszokowang Emme, zeby cata publiczno$¢ mogta
ja zobaczy¢. Dwa miesigce po spotkaniu piosenkarka zafundowata fance bilet do Nowego
Jorku i umoéwita jg na spotkanie z zespotem lekarzy, ktorzy miesigc wczesniej przeprowadzili
operacj¢ biodra Lady Gagi. Calg histori¢ nawigzania do$¢ zazytej przyjacielskiej relacji

z piosenkarka Emma obszernie opisala w serwisiec GagaDaily.com™.

Po raz kolejny
piosenkarka nie tylko wyrdznia jednego spos$rod milionéw fanow, lecz takze oferuje mu
swoja pomocng dton. Mozna wigc stwierdzi¢, ze dziatania Lady Gagi realnie wptywajg na
zycie jej fandéw, nie tylko pod wzgledem psychicznym. Postawita swoich fanow w $Swietle
reflektorow i wyrdznita ich na tle catej, ogromnej przeciez spotecznosci, dzigki czemu

W sposob niezwykle kreatywny docenita ich lojalno$¢ i potraktowata jak gwiazde.

% «| was at the Born Brave Bus for awhile and | met Emma and | met her friend Brandon. Are you there? Can
you scream? Where are you? Hey guys! | had so much fun with you today, and | just feel like, sometimes, my
fans are so much braver than | am”. Ttum. wlasne. Gaga Daily meets Lady Gaga, 12 lutego 2013, [on-line]
[dostep: 22.03.2013]. Dostepny w internecie: http://gagadaily.com/news/gaga-daily-meets-lady-gaga/7/.

WL ady Gaga hel ps f an ,t7&wietnm 20t3g[@line]:[dosEEm2B.a6R®13]. Dostopnyy

w internecie: http://gagadaily.com/news/lady-gaga-fan-surgery!/.
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Nie bedzie naduzyciem, poréwnujac fanow Lady Gagi do wyznawcow religijnych.
W obu przypadkach zachodzg podobne procesy interpretacji i reinterpretacji tekstow kultury
oraz wyznawania kultu. I mimo odniesienia do réznych sfer znaczeniowych, zar6wno wierni,
jak 1 fani koncentruja si¢ wokot aktu oddania, ktory moze generowac podobne doswiadczenie.
Cztonkowie fandomoéw czesto sg Swiadomi paraleli miedzy oddaniem religijnym a ich
wlasnym. Z drugiej strony jednak mnozenie dyskurséw kultu w odniesieniu do fanéw nie
powinno by¢ odczytane jako zwrot w kierunku religii. Bardzo czgsto ruchy religijne upatruja
sensu w zjednoczeniu mimo przesladowania ze wzgledu na ich gorliwos¢. 1 w przypadku
fanéw Lady Gagi rowniez dochodzi do stygmatyzowania spotecznosci, szczegdlnie tych jej
cztonkow, ktorzy naleza do srodowiska LGBT. W takiej sytuacji dochodzi do wywyzszenia
piosenkarki jako boga czy tez bogini, bedacej jednoczesnie ikong wspolczesnej kultury
wizualnej, ktéra wytwarza symulakry’® — znaki bez tresci. Mato istotne s3 bowiem cechy
osoby, jej umiejetnosci i talenty, najwazniejszy staje si¢ spektakl (show) i kult celebrytow.
Rodzi to nowy rodzaj wywyzszenia dzigki wladzy nad mediami masowymi i popularng
wyobraznig. W dobie celebrycji stawy 1 kultu medialnych idoli liczy si¢ sugestywny
wizerunek. Co prawda, Lady Gaga kladzie silny nacisk na wypetienie istotnymi tresciami jej
przekazu podawanego w kazdej postaci, czyli w tekstach piosenek i muzyce, modzie, a takze
dziatalnos$ci stricte artystycznej, nastawionej na tworzenie sztuki, np. wspOlpraca ze znang
performerkag Maring Abramovi¢ lub wystawienie reprodukcji Kklasycznych obrazow
w Luwrze, ktérych oryginalne postacie zostaly zastapione wizerunkiem Lady Gagi'®.
A przeciez w klasycznym rozumieniu oblicze danej osoby upamig¢tnia ja i uobecnia jej status
spoteczny. Mato czyje portrety sg wystawiane podczas specjalnej wystawy w jednym
z najbardziej znanych muzedéw na $wiecie. W dalszym ciggu wspoOlczesna rzeczywistosé
podlega hierarchizacji. Coraz wigksza rol¢ odgrywa uroda, sprawnos$¢ fizyczna oraz
szczegblne zdolnosci, w tym dryg autopromocji. W budowaniu pozycji spotecznej pomocne

sg media zarowno tradycyjne (telewizja, radio, prasa), jak i te nowoczesne (internet).

10 Tytut wywiadu P. Metza z Lady Gaga opublikowanego w tygodniku ,,Wprost”. P. Metz, Moi m Bogi em s N

moi fani, rozm. przepr. P. Metz, ,,Wprost”, 23/2011 (14052).

192 patrz: J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, thum. S. Krélak, Warszawa 2005.

193 Przez trzy miesigce na poczatku 2014 roku Luwr wystawiat rekonstrukcje wideo autorstwa Boba Wilsona,
ktdry taczy sztuke wspotczesna i pop art z klasyka. Lady Gaga wystapita m.in. w rekonstrukcji stynnego obrazu
Davida Smier¢ Marata z 1793 roku.
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Wykorzystywanie elementéw religijnych, ktore czgsto pojawiajg si¢ jedynie w formie
materialnego symbolu, jest bardzo charakterystycznym elementem wspotczesnej popkultury,
wprowadzonym juz przez Madonng w polowie lat 80. Obecno$¢ religijno$ci przejawia si¢
doswiadczeniem sacrum, ale w ,,wersji fragmentarycznej”. Co wigcej, odwotania do religii
zazwyczaj ocierajg si¢ o kicz. Ich znamienng cechg jest histeryczno$¢ i ekstremalnos¢, ktore,
szczegllnie w biznesie muzyczno-filmowym, majg prowadzi¢ do skandalu. Napedza to

marketingowa maching ,,niech pisza byle co, byleby pisali”.

W dobie coraz wigkszej laicyzacji zycia religijnego, kultura pop zaczeta stwarzaé
nowe religie, ktore w dodatku reprezentuja wszelkiego rodzaju formy konsumpcyjne. Do
rozpowszechniania si¢ tego zjawiska przyczynia si¢ réwniez proces globalizacji. Dlatego do
panteonu $wietych stopniowo dodaje si¢ gwiazdy muzyki pop na czele ze wspomniang
Madonng. Wspodlczes$nie nasila si¢ tendencja ,,uswiecania herosow popkultury i czynienia
z nich ikon tejze popkultury”'®. Sfera sacrum wkracza w sfere muzyki popularnej, co
podszyte jest tez na poty marketingowa ideologia gloszenia postaw tolerancyjnych oraz
rodzinnych. Thumy fanéw zaczynaja zywi¢ specyficzne przekonania o boskosci swojego
idola. Mozna to nazwa¢ sentymentem religijnym. Odznacza si¢ on takimi cechami, jak wiara
w obecno$¢ istoty wyzszej, Slepe postuszenstwo w stosunku do jej polecen, niezdolno$¢ do
dyskutowania z dogmatami, che¢¢ ich rozpowszechniania oraz sklonno$¢ do postrzegania
wszystkich tych, ktorzy ich nie akceptuja, jako Wrog(')me. Co wigcej, ttum odbiorcow
nie§wiadomie przypisuje tajemnicza moc artystom, ktérzy wzbudzaja w nich histeryczny
wrecz entuzjazm. Bo thum przede wszystkim domaga si¢ boga. Trzeba pamigta, ze
sktonnosci religijne wykazuja osoby, ktore obdarzajg czcig dang idee czy tez ,,bostwo”, ale tez
poswigcaja wszystkie swoje zasoby umystowe, poddaja si¢ woli swojego idola i przejawiaja
fanatyczny zapat do stuzenia danej osobie, postrzeganej jako przewodnik wszystkich mysli
I dzialan wyznawcy. Amerykanska piosenkarka, dzigki odwotaniu si¢ do prostych sloganow
0 mitos$ci, pokoju 1 tolerancji stata si¢ poniekad bohaterem wspodiczesnej mtodziezy na catym
Swiecie, a ludzie, ktérych tlum uznal za bohatera, sa dla nich faktycznym bogiem. Jak
wiadomo, religijne sentymenty bardzo czgsto powigzane s3 z fanatyzmem i nietolerancja.
Lady Gaga znalazta jednak, przynajmniej cze¢$ciowo, rozwigzanie tego problemu. Nawotuje

bowiem do tolerancji w stosunku do osob nie tylko o odmiennej orientacji seksualnej, rasie,

104 patrz: M. Eliade, Mity, sny, misteria, thum. K. Kocjan, Warszawa 1994
% patrz: G. leBon,Psychol ogi a t gumu. St i 0 Matkovaski, Ghiwdce 20i2e go u my
S. 62.
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innym wygladzie czy roznych zainteresowaniach, lecz takze do nie wszczynania wojen

miedzy fandomami.

Jednak czy mozemy powiedzie¢, ze Lady Gaga operuje iluzjg i mami swoich fanoéw
kreacja postaci, ktéra nie istnieje? Jak najbardziej tak, przynajmniej czeSciowo. Dla mas
najwazniejsze jest nie to, by przekazywane obrazy i fakty byty prawdziwe, lecz by byly

atrakcyjne — wtedy tez sg bardziej sktonne uwierzy¢ w ich wiarygodnos¢:

Masy nigdy nie byty zbytnio zainteresowane prawda i zwykle odwracajg si¢ od
prawd, ktore sa im nie w smak, preferujac ubostwianie bledu, jesli tylko jest on
W stanie je uwie$¢. Kazdy, kto potrafi odpowiednimi iluzjami oczarowaé¢ ttumy,
moze tatwo przeja¢ nad nimi wladze. Kazdy, kto probuje takie iluzje zniszczy¢,

staje si¢ ich ofiara™®.

Dzigki bardzo ekscentrycznej kreacji wizerunkowej Lady Gaga zyskatla liczne grono
wiernych ,,wyznawcoéw”, gotowych poswieci¢ zycie na rzecz swojej idolki. Kieruje swoim
wihasnym thumem, ktéry nie miatby zadnej racji bytu bez przywddcy. Co wigcej, operowanie
stowem o niezwyktej mocy powoduje, ze fani sg bardziej sktonni w nie uwierzy¢, zwlaszcza
jesli padaja z ust ludzi o silnej woli znajacych tajniki skutecznego wplywania na innych. Jak
pisze Gustave le Bon, ,,ludzie zgromadzeni w thumie traca wtasng site woli, przez co sklaniajg
si¢ ku podazaniu za glosem jednostek posiadajacych te utracong przez nich ceche;”1°7.
Artystka posiada wiec umiejetno$¢ wzbudzania wiary, w tym przypadku bedzie to wiara
kulturowa i spoteczna, stanowigca jeden z podstawowych elementow skutecznego
wywierania wpltywu na masy. Je$li jakie§ przekonanie dzigki uporczywemu wrecz
powtarzaniu go =zostanie skutecznie zaszczepione w $wiadomosci fanow, pozostanie
niezwyci¢zone nawet w przypadku, gdyby miato okaza¢ si¢ falszywym. Ponadto tlumy
zmieniaja zdanie bardzo czgsto 1 pod wplywem chwili, dlatego tez Lady Gaga musi tak
formulowa¢ swoje przestania, zeby bylo ono wcigz aktualne i atrakcyjne dla wszystkich

fanow, a nie tylko tych zwigzanych ze spotecznosciag LGBT.

19 |pidem, s. 95.
7 1hidem, s. 102.
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w2 1 R Adedbgiczny praekamuzykielementem budowania
wizerunku

Jednym z istotnych aspektow kultury, jak rowniez niniejszego studium jest ideologia.
Termin ten zazwyczaj kojarzy si¢ z naukami politycznymi, ktére definiuja go jako kazdy
relatywnie skodyfikowany obraz $wiata poszczegdlnych jednostek lub grup spotecznych,
identyfikowany z okreSlonym $wiatopoglagdem dotyczgcym zjawisk sensu stricte politycznych
(wladza, transmisja wiadzy, wybory)'®. Jednak z punktu widzenia studiéw kulturowych
ideologia odnosi si¢ do catosci dziatan kulturowych przejawiajacych si¢ manifestacja
pogladow jednostek 1 grup zaangazowanych w procesy tworzenia znaczen. Wigze si¢ ona
zatem z kultura w sensie ogolnym, poniewaz jest niezbednym, ale tez immanentnym
elementem systemu kulturowego. Co wigcej, ideologiczny wymiar moze mie¢ kazdy obszar
I wytwor kultury, nie wyltaczajac przedmiotéw i artefaktow materialnych oraz elementow
kultury symbolicznej. Wynika z tego, ze nawet dzinsy moga by¢ ideologicznie nacechowane,
niosgc znaczenia kulturowe wytwarzane przez system spoleczny — tworzenie potrzeb
konsumenckich za pomoca reklamy. Tradycyjne marksistowskie uwarunkowania klasowe'%°
ulegly przewartosciowywaniu, dzigki czemu kultura petni decydujgca funkcje w procesie
ksztattowania Swiatopogladu spoteczenstwa. W taki wlasnie sposob nalezy analizowa¢ muzyke
popularng, ktora stata si¢ swoistym terenem walki o znaczenie, jego interpretacje i ponowne
odtworzenie. Proces ten widoczny jest na wielu poziomach — instytucjonalnym, grupowym,
jednostkowym (zarowno nadawca, jak 1 odbiorca), ktore odnosza si¢ do konkretnych
kontekstow kulturowych. Muzyka popularna, z zalozenia docierajgc do szerokich mas
odbiorcow, jest niezwykle znaczagcym uktadem odniesienia dla wielu jednostek, szczegolnie
dla mtodziezy podatnej na wszelkie sugestie. Wiaze si¢ to bowiem z buntem i procesem
ksztalttowania tozsamosci mtodych ludzi, a takze dojrzewaniem spolecznym, czyli wlasciwym
okresleniem warto$ci 1 norm spolecznych. Ten rodzaj muzyki operuje ideologia
konsumpcjonizmu, stereotypami, a takze mitami popkultury. Tradycyjnie przeciwstawiane

sobie kultura wysoka i niska stracity opiniotworczo-wartosciujace znaczenie.

Muzyka od zawsze stanowi naturalny akompaniament ludzkiego zycia nie tylko
w formie rozrywkowej, lecz takze jako wyraz dziatalnosci spotecznej i1 polityczne;.

Najczgsciej wykorzystywanym gatunkiem muzycznym do przekazu tresci ideologicznych jest

108 patrz: M. Jezinski, op.cit., s. 24.

19 por. K. Marks, F. Engels, Manifest komunistyczny, Warszawa 1956.
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rock, odbierany jako muzyka mtodych zbuntowanych dla mtodych zbuntowanych, bardzo
ekspresyjna i pelna emocjonalnosci, zdolna niekiedy poruszy¢ masy. Nie jest to jednak reguta
i okazuje si¢, ze nie tylko rock moze zawiera¢ elementy silnie nacechowane ideologia. Za
pomocg buntu wyrazany jest sprzeciw w stosunku do konserwatywnego spoteczenstwa, ktory
pojawia si¢ na kilku ptaszczyznach, m.in. na ptaszczyznie kulturowej jako postulat stworzenia
alternatywnego spoteczenstwa lub odnowienia istniejacych wzorcéw, na plaszczyznie
politycznej (mniej waznej z punktu widzenia niniejszego wywodu) oraz ekonomicznej
dotyczacej przede wszystkim zmiany sposobu funkcjonowania rynku muzycznego, czyli
wydawania ptyt, ich promocji oraz dziatalno$ci koncertowej. Niezwykle waznym no$nikiem
ideologicznym bedzie rowniez §wiadome kreowanie wizerunku, bardzo silnie odnoszace si¢

do ciata, seksualno$ci i konsumeryzmu.

Nalezy zwrdci¢ uwage na komercyjny aspekt przemystu muzycznego — muzyka stata
si¢ supermarketowym produktem, ktory jest szeroko reklamowany, aby mogt sie sprzedac
w pozadanej ilosci. Ponadto jej dostepnos¢ w mediach, szczegOlnie w radiu, telewizji
I internecie, przyczynia si¢ do kwalifikowania popularno$ci w znaczeniu odbioru spotecznego,
uwidaczniajacego si¢ w danych iloSciowych (listy przebojow, liczby odtworzen radiowych,
telewizyjnych i internetowych oraz sprzedanych egzemplarzy ptyt). Nie wolno réwniez
zapomina¢ o rozwoju technologii silnie oddzialujacej na produkcje muzyki (technologia
nagrywania, reprodukowania i kopiowania na ptytach, winylach i plikach muzycznych) oraz jej

dystrybucje¢ zarowno w sklepach tradycyjnych, jak i internetowych.

Muzyka popularna tym samym to muzyka szeroko dostepna w kategoriach
rynkowego nasycenia, tatwa do znalezienia pod postaciag réznorodnej oferty
no$nikéw, gdzie sekwencja dzwickowa jest zapisana, mozliwa do
reprodukowania na skale masowsg i towarzyszaca cztowiekowi w codziennych
czynnos$ciach, czesto na zasadzie tla niezobowigzujacego odbiorcy do
zaangazowania emocjonalnego. Jej wyznaczniki to: technologia, komercjalizacja,
masowos$¢, (...) (dystrybucja), co zasadniczo sprawia, ze muzyka popularna

- - P . . - . 7 111
wtapia sie w dostowny sposob w zycie codzienne cztowicka wspotczesnego™.

W prezentowanym szkicu termin muzyki popularnej bedzie obejmowat muzyke pop,
ktora wchtania liczne style i formy. Muzyka pop (termin, ktéry pierwotnie byl skrotem od

,popularny”) jest definiowana jako gatunek muzyki popularnej, ktéry powstat w latach 50. XX

YOM. Jezinski, op.cit., s. 17.
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wieku 1 wywodzi si¢ z rock’n’rolla™. Terminy ,,muzyki popularnej” i ,,muzyki pop” cze¢sto
blednie sg stosowane zamiennie, cho¢ ten pierwszy moze odnosi¢ si¢ do dowolnego stylu
muzyki popularnej (pop, dance, trance, techno, hip-hop, rock, punk, indie rock, elektro, heavy
metal i inne). Muzyka pop ma przede wszystkim opisa¢ te gatunki muzyczne, ktore
ewoluowaty z rock’n’rollowej rewolucji z potowy lat 50. XX wieku i w dalszym ciggu czekaja
na wyrazng definicje. Od tego czasu muzyka pop byta rozumiana jako style muzyczne, ktore
docieraty do mozliwie najszerszej publicznosci, czyli sprzedata si¢ w najwigkszej liczbie
egzemplarzy, przyciggneta ogromne liczby fanéw na koncerty i byla najczg$ciej grana
w stacjach radiowych. Od 1955 roku pop zostal zdominowany przez brzmienia silnie
zakorzenione w muzyce rock’n’roll i do dzi§ jest z nig identyfikowany. Mimo to, posiada
zasadnicze i charakterystyczne elementy odrozniajace go od innych gatunkow. Zazwyczaj beda
to krotkie lub $redniej dlugosci utwory, zapisane w podstawowym formacie (struktura

112

zwrotka-refren—), w ktorych powszechnie wystgpuja powtarzajace si¢ refreny, melodyjne

! Muzyka popularna wedhug klasycznej koncepcji Theodora W. Adorno charakteryzuje sie ,,standaryzacja, co
oznacza, ze muzyka jest eksploatowana, powtarzalna, mechaniczna, a utwory sa do siebie podobne. Te piosenki,
ktore odniosty rynkowy sukces, stanowig wzorce formalno-tresciowe dla kolejnych odwzorowujacych je
w mechaniczny sposéb z nieznacznymi modyfikacjami. Muzyka popularna wymaga biernego stuchania,
reprezentujac styl zycia wymuszany na cztowieku przez zasady produkcji kapitalistycznej, gwarantowane przez
instytucje panstwowe. (...) shuchaniu muzyki popularnej nie towarzyszy wzmozony wysilek poznawczy, jest ona
elementem kultury, ktdrego niezaangazowany w odbior laik (a takich ludzi jest w kazdym spoteczenstwie
zdecydowana wigkszo$¢) nie jest w stanie przetworzy¢ samodzielnie, unika bowiem wysitku, a przy tym jest
»oglupiony« niejako praca w kapitalistycznych relacjach”. Patrz: J. Storey, Studia kulturowe i badania kultury
popularnej. Teorie i metody, Krakéw 2003. Wickszo$¢ prob zdefiniowania pojgcia muzyki popularnej skupia sig
na wyliczeniu gatunkéw i rodzajow muzyki, ktore zaliczalyby si¢ do tego nurtu. Wynika to zarowno z trudnos$ci
definicyjnych, jak i interpretacyjnych, poniewaz ten rodzaj muzyki bardzo czgsto jest odbierany w sposéb
intuicyjny. Patrz: M. Jezinski, op.cit., s. 17; The Penguim Encyclopedia of Popular Music, pod red. D. Clarke’a,
Londyn 1990; The Rolling Stone Illustrated Hi sor y of , pod wedk & Mdld dNowy Jork 1980;
G. Stokes, K. Tucker, E. Ward, Rock of Ages: The Rol | i nNowySlorlo 198&s;
A. DeCurtis,J. Henke, The Rol |l i ng Stone 11 | uNowydoskl®2d Hi st ory
12 Struktura zwrotka-refren (versei chorus form) jest forma muzyczna, dominujaca w muzyce popularnej
i rockowej od lat 60. XX wieku. Tak wiec, oznaczenie A jest zwrotkg, natomiast B — refrenem. W tym systemie
to wiasnie refren czesto zajmuje duzo wiecej czasu, a zwrotka ma za zadanie go wprowadzi¢ do utworu.
Przyktadowy wzor odpowiadajacy strukturze zwrotka-refren moze wyglada¢ w nastepujacy sposob: ABABB (B)
(np. All You Need Is Love zespotu The Beatles z 1967 roku lub Smoke on the Water grupy Deep Purple z 1973
roku). Patrz: Ch. Doll, R o ¢ kQutnExpressive Modulation in Versei Chorus Form, Music Theory Online nr 3,
V. 17, 2011, 82, [on-line] [dostep: 25.06.2013]. Dostepny w internecie:
http://www.mtosmt.org/issues/mto.11.17.3/mto.11.17.3.doll.html.
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i wpadajagce w ucho dzwieki. Tak zwany ,,czysty pop”, m.in. power pop, charakteryzuje si¢
sekcja rytmiczng, w ktorej sktad wchodza gitary elektryczne, basowe i perkusje. Gtownym
zatozeniem popu jest przyjemnos¢ i tatwos¢ shuchania, unika si¢ raczej wprowadzania glebi

artystycznej.

Pop, jako odrebny gatunek, nastawiony jest na rynek muzyki mlodziezowej i czgsto
charakteryzuje si¢ fagodniejszymi brzmieniami niz rock’n’roll. Daje ludziom to, co juz dobrze
znaja, a unika przekraczania kolejnych granic technologicznych i estetycznych konwencji.
Mimo pewnych aspiracji do ciagtego nowatorstwa, wcigz stanowi kontynuacje swoich
muzycznych wartosci. Latwy w odbiorze, przynoszacy lekka rozrywke pop sam przez si¢ ma
by¢ rozumiany jako gatunek komercyjny, nastawiony na dotarcie do masowego odbiorcy. ,,Pop

»113 Nalezy do mainstreamu i przez takich wykonawcéw jest

nie jest sztuka, lecz rzemiostem
tworzony. Nie chodzi o realizowanie indywidualnej wizji lub ukazywanie mechanizméw
$wiata w nowatorski sposob, ale o odtworzenie popularnych brzmien i klisz, w banalny sposéb
przekazujacych takie uczucia jak mitos¢, strata, zazdros¢é. Mimo masowego odbiorcy, pop musi
trafia¢ do pojedynczych stuchaczy w wystarczajaco zindywidualizowany sposob. Caty szkoput
tkwi w umiejetnosci wykonawcy do bezposredniego odniesienia si¢ do odbiorcy oraz
utozsamienia si¢ ze $piewanym tekstem. Ten paradoks opisuje si¢ jako ,,potega” taniej

muzyki'**

. Muzyka pop nierzadko pogardzana i1 okre$lana jako mdta papka komercyjna,
niespodziewanie, a jednak gleboko zagniezdza si¢ w naszym zyciu. Stuchacze moga bowiem
uwierzy¢, ze piosenkarz zrozumial lub przynajmniej wyrazil uczucia, ktére wystepuja
w utworach. Taka postawa przyniosta nowy rodzaj emocjonalnosci 1 erotyzmu, a takze nowy

model gwiazdorstwa: piosenkarza jako idola.

Pod koniec XX wieku pojawity si¢ dwa glowne trendy w muzyce pop, ktorych

elementy sa widoczne w tworczosci Lady Gagi. Byt to wzrost znaczenia tzw. power ballad™*

3 D, Hatch, S. Millward, From Blues to Rock: An Analytical History of Pop Music, Manchester 1987, s. 97.
,,Pop is not an art but a craft”. Thumaczenie wlasne.

" Ibidem, s. 97.

> Simon Frith, brytyjski socjomuzykolog i krytyk muzyki rock, pochodzenie power ballad tlumaczy
emocjonalnym wykonywaniem utwordw przez artystow muzyki soul, jak Ray Charles, a nastgpnie dostosowanie
tego stylu do produkcji w zwolnionym tempie (np. Tom Jones, Joe Cocker). Efekt ten wzmacniaja wyrazny
i emocjonalny refren, bgbny, gitary elektryczne, a czasem chor. Wedlug K. Aarona power ballady powstaty
w 1970 roku, kiedy wykonawcy muzyki rock usitowali przekazac istotne wiadomosci za pomoca utworow

muzycznych. Ballady na stale weszly do amerykanskiej §wiadomosci zbiorowej, kiedy w 1976 roku radio FM
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oraz diw muzyki pop. Najlepiej sprzedajaca si¢ popowa wokalistka z konca lat 90., Céline
Dion, prawdziwa supergwiazda muzyki pop stata si¢, kiedy w jej repertuarze zagoscity utwory
wyraznie zblizone do power ballad. Rola pelniona przez kobiecy pop byta bowiem inna niz
pop meski. Piosenkarki nadawaty wykonywanym utworom wigcej patosu i wrazliwosci, byty
bardziej utalentowane pod wzgledem subtelnosci ekspresji emocjonalnej, bardziej
wzruszajacej. Nic wiec dziwnego, ze takie diwy jak Céline Dion, Whitney Houston, Maria
Carey i1 wreszcie Madonna mialy pewna grupe odbiorcow, skladajacag si¢ gldwnie
z homoseksualistow, ktorzy szczegélnie interesowali si¢ performansami przetadowanymi
emocjonalnos$cig i elementami kiczowatej seksualnosci. Co wazniejsze, znaczacy wplyw na ten
styl $piewania mial dryg piosenkarek do przywdziewania odwaznych strojow oraz
pozbawienie emocji konkretnego kontekstu — tak silne uczucie bowiem nie potrzebuje
specjalnej okazji, zeby moglo zosta¢ wyrazone. Pojawito si¢ wiec potaczenie wzniostych

emocji z tandetnym tematem.

Podstawowym zadaniem muzyki popularnej jest dotarcie do okreslonej, czesto
konkretnie sprofilowanej grupy odbiorcow, stanowi ona bowiem element wzmacniajacy
tozsamos$¢ jednostek i1 stopien integracji grupowej osob stuchajacych muzyki. Wystepuje tu
wiec funkcja deklaracyjna — stuchacze przyznaja si¢ do tego, ze s3a fanami danego
wykonawcy czy tez zespotu, a zatem przyjmuja etykiete 1 potwierdzajg swoje uczestnictwo
w grupie, np. w spotecznosci LittleMonsters, a takze funkcja integracyjna i ekskluzywna —
samo bycie mito$nikiem muzyki Lady Gagi korzystnie wplywa na integracj¢ fanow w obrebie
grupy, ale jednocze$nie nie stygmatyzuje negatywnie wielbicieli innych wykonawcow.
Wynika to z polityki tolerancji 1 zyczliwosci prowadzonej przez piosenkarke. Muzyczna
tworczos¢ piosenkarki stanowi grupotworczg warto$¢ i swoisty osrodek skupienia, wokot
ktérego tworzy sie Srodowisko nowej spotecznosci fanéw. Osoby deklarujace przynaleznosé
do Little Monsters cenig jej tworczos¢ nie tylko za warto$¢ artystyczna, lecz takze za silny
przekaz ideologiczny. Muzyka 1 tresci piosenek, szczegdlnie te pochodzace z trzeciej ptyty
Born This Way, sag traktowane przez fanow, zwlaszcza spolecznosci homoseksualne, jako
manifestacje tresci ideologicznych (Alejandro, Born This Way). Jednak bez wzgledu na to,
jakie wartosci promuje Lady Gaga, jej dorobek artystyczny ma przede wszystkim przynosic¢
przyjemnos¢ zwigzang z estetykg utwordw, rozumiang jako przezycie pozytywnych emocji

wywotanych dzigki obcowaniu ze sztuka.

dato nowe zycie takim utworom, jak Stairway to Heaven (1971) Led Zeppelin, Dream On (1973) Aerosmith,
oraz Free Bird (1974) Lynyrda Skynyrda.
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Lady Gaga, jako przedstawicielka tworcow muzyki popularnej, nalezacej do nurtu
kultury masowej, tworzy sztukg, swoista forme ekspresji, ktora laczy z postawa
zaangazowanej aktywistki spolecznej, chcacej zmienia¢ ludzi i $§wiat na lepsze. Piosenkarka
pragnie by¢ nie tylko wokalistkg 1 muzykiem, lecz takze symbolem wspodiczesnej kultury.
A muzyka przeciez silnie integruje spoleczefnstwo, stanowi jego swoiste spoiwo, ktdre

) . , . 116
narzuca pewnego rodzaju konformizm i postuszenstwo emocjonalne™".

Z jednej strony jest ona [muzyka] w pewnym sensie przedkapitalistycznym,
»bezposrednim« 1 mglistym przywotaniem wspolnoty; z drugiej jednak, poniewaz
uczestniczy w procesie cywilizowania, podlega urzeczowieniu, zapo$redniczeniu,
a ostatecznie staje si¢ jednym z wielu »$rodkéw«. Ta dwuznaczno$¢ okresla funkcje
muzyki w warunkach rozwinigtego kapitalizmu. Jest to Kkwintesencja medium,

w ktorym irracjonalno$é jest praktykowana racjonalnie™’.

Taka postawa wobec muzyki popularnej prezentuje krytyczne podejscie do
wspotczesnej kultury masowej. Teoretycy Szkoty Frankfurckiej 18 Jowodzili, ze kultura jako
system wplywa na identycznos$¢ jej elementow, czyli radia, prasy, filmu, zarowno kazdego
z osobna, jak i rozumianych calosciowo’™. Powoduje to pewne przesunigcie postrzegania
sztuki wysokiej, wyrafinowanej pod wzgledem formy i tresci, do rangi biznesu napgdzajacego
zyski finansowe. Kultura popularna charakteryzuje si¢ brakiem oryginalnosci, ujednoliceniem
1 utylitarno$ciag produktéw-$mieci, ktére wytwarza. Przemyst kulturowy bez zadnych oporow
moze narzuca¢ swojg dominacj¢ masom odbiorcow, ktoéra bazuje na potrzebach
konsumentéw. Taka standaryzacja jest wrgcz pozadana przez tworcow kultury masowej,
wszelkie przejawy indywidualizacji s3 bowiem postrzegane jako przeszkoda w stworzeniu

spoteczenstwa bezkonfliktowego i oddanego tzw. kulturowemu kultowi miernoty (the cult of

18 M. Jezinski, op.cit., s. 14.

T, W. Adorno, H. Eisler, Po | i t y k a[w:kKjwlstzwerna ad F w mutykeunowocZEsaek [sod ngd.
C. Cox, D. Warner, Gdansk 2010, s. 103.

18 Szkota Frankfurcka — grupa pracownikow Instytutu Badan Spotecznych, ktory funkcjonowat w latach 1923—
1933 we Frankfurcie nad Menem, a nastepnie przy Ecole Normale Supérieure w Paryzu i Columbia University
w Nowym Jorku. Od 1949 ponownie dziatal we Frankfurcie. Dziatalno$¢ Szkoty opierata si¢ na analizach
spoleczenstwa kapitalistycznego prowadzonych przez ekonomistow, filozofow, psychologéw. Celem badan byto
rozwinigcie  krytycznej teorii  spotecznych  sprzecznosci nowoczesnego kapitalizmu.  Glownymi
przedstawicielami Szkoty byli m.in.: T. Adorno, J. Habermas, M. Horkheimer, W. Benjamin.

19 7. W. Adorno, M. Horkheimer, The Culture Industry: Enlightenment as Mass Deception [w:] Media and
cultural studies, pod red. M. G. Durham, D. M. Kellner, Oxford 2006, s. 41.
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cheapness)'?°

. Kultura masowa kojarzy si¢ z tanig rozrywka, mierno$cig i unifikacja, a takze
tatwoscia odbioru i ptytkoscig przekazywanych tresci. Wynika to gléwnie z korporacyjnej

wizji $wiata promowanej w spoteczenstwie amerykanskim w drugiej potowie XX wieku.

W opozycji do kultury masowej i popularnej pojawi si¢ kultura niezalezna, znajdujaca
si¢ poza centrum kulturowym, ktora propaguje indywidualizacje, inteligentne treSci oraz
interesujace struktury 1 oryginalno$¢ przekazu. Takie buntownicze formy ekspres;ji
artystycznej w muzyce pojawig si¢ najpierw w modern jazzie, free jazzie, a nastepnie
w rock’n’rollu*?!, Jednak wiekszos¢ krytykow, do ktorych zalicza si¢ réwniez Adorno, uznata
owe przejawy niezaleznosci i buntu jako kolejny dowdd na wulgaryzacje kultury. To, co
poczatkowo byto wyzwaniem dla systemu kultury, w drugiej potowie XX wieku zostato
oswojone, a nast¢pnie wchionigte przez przemyst kulturowy i przenikneto do nurtu gtéwnego.

Jak twierdzi bowiem Roy Shuker:

muzyka popularna sklada si¢ z hybryd wielu muzycznych tradycji, styléw oraz
wpltywow.  Jednocze$nie jest produktem ekonomicznym = wyposazonym
W ideologiczng warto$¢ przez wielu konsumentéw owego produktu. (...) Kryteria, co
zaliczy¢ do muzyki popularnej, do specyficznych muzycznych stylow i rodzajow, sa
otwarte na debate. Sprzedaz ptyt, uczestnictwo w koncertach, wielka ilos¢
wykonawcow, odtworzenia muzyki w radio i w telewizji sa ilosciowymi
identyfikatorami popularnosci, podczas gdy niektéore formy muzyki popularnej sa
zniej wykluczone (np. death metal). Wiele form muzycznych miesza sig
wspotczesnie na rynku, co sprawia, ze rozroznienie na »wysoka« i »niska« czy

popularna kulturg coraz bardziej sie zaciera™.

W przedstawionym fragmencie zostato poruszone bardzo istotne zagadnienie zacierania
si¢ granic miedzy tym, co popularne a tym, co niszowe. Na wzrost znaczenia tego zjawiska
wplywa rozwdj nowych mediow, pozwalajacy kupowaé i odstluchiwaé muzyke za
posrednictwem internetu, oraz globalizacja, ktora silnie i widocznie determinuje przeptyw

kapitatu, zmiane rynku pracy i otwieranie si¢ nowych sektorow na gospodarke kapitalistyczng.

Odbiorcy muzyki zazwyczaj najwyzej cenia teksty piosenek, ktore zostaly napisane

przez samego wykonawce. W przypadku Lady Gagi tekst jest faktorem ukierunkowanym

120 |bidem, s. 64.
121 M. Jezinski, op. cit., s. 16.
122 R, Shuker, Popular Music: the key concepts, New York 2006, s. XI1-XII1, cyt. za: Ibidem, s. 16.
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ideologicznie 1 determinujacym odbidér utworu jako dzieto artystyczne w konteksScie
spotecznym. Poza ideologicznym nacechowaniem piosenek wazna jest roOwniez
komercjalizacja przekazu i komodyfikacja utworu muzycznego zgodnie z panujacymi
W danym momencie kontekstami kulturowymi. Mozliwo$¢ nagrywania dzwigku 1 zapisywania
go na nosnikach multiplikowalnych (ptyta winylowa, ptyta CD, pliki muzyczne w roéznych
formatach dostgpne na komputerach i mobilnych urzadzeniach przeno$nych, serwisy
streamingujace muzyke) sprawita, ze muzyka, znana niegdy$ jedynie z wystepéw na zywo
przed publiczno$cia, stala si¢ towarem dostepnym dla masowego odbiorcy. Wptyneto to na
odbior muzyki jako produktu, wokot ktorego mozna zaplanowaé szereg rozmaitych czynnosci
promocyjnych o charakterze stricte komercyjnym. Takie zabiegi determinujg ,,wolny wybor”
konsumenta, ktdry jest uwiktany w uwarunkowania nie tylko historyczne, lecz takze rynkowe

strategie podejmowane przez decydentow kontrolujacych przemyst muzyczny.

Zachowania konsumentow, czyli tez potencjalnych fanow, s wymuszane i poddawane
procesom homogenizacji, ale czesto tez moga zaskakiwac nieprzewidywalno$cig i znacznie
odbiegac¢ od racjonalnego i przemys$lanego sposobu podejmowania decyzji wedlug zasad homo
economicus. Czynniki te nie pozostaja bez znaczenia dla wytworni plytowych, ktore na
podstawie okreslonych zachowan konsumenckich badaja rynek i potrzeby odbiorcow.
Systematycznie zbieraja informacje o konsumentach, ich zachowaniach 1 preferencjach.
Wykorzystuje si¢ do tego metody marketingu dobr konsumpcyjnych, dzigki czemu producenci

1 koncerny muzyczne wiedza, w ktora strone skierowac swoje dziatania w danym momencie.

Starania Lady Gagi z kolei mozna zaliczy¢ do tzw. dziatan paraartystycznych,
charakteryzujacych si¢ Scistym zwigzkiem sztuki i zycia. Piosenkarka poszukuje nowych
form, dzigki ktorym moglaby wyraza¢ wlasne ekspresje i zachgca do tego swoich fanow.
Dochodzi do zacierania si¢ granicy migdzy artystg a ,,szarym czlowiekiem”, a takze miedzy
tworcg a konsumentem kultury. Zalozenia te nie stanowig zadnego novum, ale podkresla to
zmyst piosenkarki do podejmowania aktow marketingowych zrzeszajacych fanow. Taka
dziatalno$¢ ma charakter masowy, ale jednoczes$nie nieoficjalny. Fani przy wykorzystaniu
technicznych $rodkéw kultury popularnej tworza wspolnote pogladow i symboli, ktore
stanowig opozycje¢ kultury dominujacej, mainstreamowej. Stajag si¢ wytworcami

wspotczesnego, specyficznego folkloru.

Lady Gaga, wprowadzajac ideologi¢ za pomocg swoistego, ukrytego populizmu,

probuje stworzy¢ nowa, wyzwolong z wigzdw konwencji grupe spoteczng, charakteryzujaca

72



si¢ roznorodnymi indywidualno$ciami, ktore stang si¢ wspotczesng generacja miodziezy.
Generacja, charakteryzujaca si¢ niezwykle pokojowym usposobieniem, brakiem agresji
wobec innych i, chyba przede wszystkim, tolerancja wobec 0s6b o odmiennej orientacji
seksualnej. Generacjg, ktora piosenkarce be¢dzie dostarczaé inspiracji do tworzenia juz nie
tylko muzyki popularnej, lecz takze mody i sztuki (stad nazwa czwartego albumu artystki

ARTPOP).

Komunikat2 | {2 St SYSy(d 688 ASNI YAl glLIO@

Muzyka popularna jest jednym z tych mediéw, w ktorym tworcy dostrzegaja inspiracje
do artystycznego wyrazania spoteczno-politycznych przekonan 1 aktualnie panujacych
trendow. Kwestig kluczowa w obrebie tego zagadnienia jest natomiast problem, na ile
6wczesna moda czy to spoteczna, kulturowa czy polityczna jest eksploatowana do zdobycia
popularno$ci, a na ile stanowi rzeczywisty i prawdziwy wyraz pogladow i $rodek stuzacy do
przekazania szczerego komentarza w sprawie waznych dla wykonawcy kwestii spoleczno-
kulturowych. Muzyka popularna nacechowana ideologicznie petni kilka podstawowych funkcji
komunikacyjnych, ktére mozna utozsamic z klasyczng teorig funkcji komunikatu jezykowego
wprowadzong przez R. Jakobsona (funkcje integracyjna, ekskluzywna, komunikacyjno-

agitacyjna, ekspresywno-emotywna, estetyczna, impresywna, fatyczna)'?.

Mimo pewnej
specyfiki sytuacji komunikacyjnej wystepujacej w piosence, mozna jg potraktowac jako tekst —

wypowiedz jezykowa.

Funkcja integracyjna jest ta najbardziej podstawowa w przekazie komunikacyjnym,
szczegOlnie nacechowanym ideologicznie. Kolektyw, ktory powstaje podczas wspdlnego
stuchania muzyki, powinien przywodzi¢ na mys$l pewnego rodzaju sytuacje polityczne, jak
masowe zebrania czy wiece. Tlum jest wtedy podatny na integracyjne apele, agitacje czy
manifestowanie silnych emocji, a przede wszystkim na manipulacj¢ przez wykorzystanie sfery
emocjonalnej. Dotyczy to koncertéw i performatywnych akcji promocyjnych, podczas ktorych
do uczestnictwa zapraszane sg grupy fanéw, wylonione sposrod milionéw chetnych. Z funkcji
integracyjnej wyrasta funkcja ekskluzywna, niezmiernie istotna z punktu widzenia
spotecznosci fanowskiej, jaka sa Ma § e  P.@®dlega®ira ya przynaleznosci do danej grupy,
w ktorej obrgbie fani wspdlnie interpretuja otaczajacy $wiat. W kontekscie funkcji

ekskluzywnej duze znaczenie ma rdwniez sytuacja spoteczna mniejszosci seksualnych i oséb

23 R.Jakobson,Po et y k a whkofawstvent, Pamictnjk fieracki”, nr 51/1960.
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wykluczonych spotecznie. Muzyka staje si¢ wyrazem ostrej krytyki systemu spoteczno-
kulturowego, jak réwniez polityki odpowiedzialnej poniekad za obecny stan rzeczy. Wskazuje

zrédla patologii, co silnie angazuje fanéw po okreslonej stronie konfliktu.

W teorii Jakobsona najwazniejszg funkcja komunikatu jezykowego jest funkcja
referencja, jednak w przypadku utworu muzycznego niosacego przekaz ideologiczny bedzie to
funkcja perswazyjno-agitacyjna. Piosenka przedstawia pewng wizje rzeczywistoSci
pozajezykowej, niosagcg w sobie tropy interpretacyjne narzucane odbiorcy. Polega to zatem na
zaprezentowaniu stosunku nadawcy do pojawiajacych sie faktéw i emocji w utworze. Wynika
to z zalozenia, ze muzyka popularna to przede wszystkim muzyka wokalno-instrumentalna,
a tekst stanowi jej ceche konstytutywng — przekazuje pewne idee, prezentuje swiatopoglad
artysty i jego postaw¢ wobec zycia 1 $wiata. Pojawia si¢ element nawolywania do podzielania
idei przyjetych przez wykonawce, a wigc agitacji, przejawiajacej si¢ zazwyczaj arbitralnym
wyborem tematow piosenek, a takze poziomem jezykowym utworu (stownictwo, figury
stylistyczne, konstrukcja formalna). Taki komunikat nastawiony jest na osiagnigcie
konkretnego efektu w rzeczywisto$ci pozajezykowej. W muzyce popularnej bedzie on
dodatkowo wzmocniony silnym nacechowaniem emocjonalnym, co intensyfikuje przekaz

I widocznie oddziatuje na stuchacza.

W przypadku Lady Gagi nie wolno poming¢ funkcji estetycznej komunikatu,
szczegolnie tej dotyczacej kreacji wizerunku. Jest to tez przeciez nieodlagczna funkcja dzieta
sztuki, ktore powinno pobudzi¢ odbiorc¢ do analizy estetycznej, wzruszenia, poczucia
spetnienia dzigki obcowaniu z dzietem artystycznym, a takze edukowac¢ stuchaczy. Muzyka
Lady Gagi ma przynie$¢ odpre¢zenie, ale tez sktoni¢ do pewnej refleksji nad konstrukcja
polityczno-spoteczng $wiata. Jej celem jest przede wszystkim wywotanie pozytywnych emocji,
pozbawionych agresji 1 Igku, dajacych stabilizacjg, poczucie bezpieczenstwa i1 akceptacji.
Artystka w ten sposob chce zwroci¢ uwage na program spoleczny zawarty w wigkszosci jej
utworéw. Pojawia sie tutaj kontaminacja cech estetycznych i antyestetycznych, szczeg6lnie
widocznych podczas koncertdw. Obok pigknych i ekskluzywnych kreacji od najbardziej
znamienitych projektantow mody na $wiecie, piosenkarka prezentuje kostiumy i stroje nie
majace wiele wspdlnego z pigcknem, ktore powinny raczej prowokowac publicznos¢ do

skrajnych emocji.

Ostatnig funkcja komunikacyjng w muzyce popularnej jest funkcja fatyczna, cho¢

cze$ciowo zredukowana. Wystepuje ona bowiem podczas rytuatu koncertu, gdzie jednym
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z partnerow sytuacji komunikacyjnej jest thum, ktory przeciez nie odczuwa i nie komunikuje
si¢ w jednolity sposob. Jednak pojawiajg si¢ elementy rozmowy artystow z publicznoscia, czy
tez wykrzykiwanie przez thum tekstow piosenek, tytutow, nazwisk wykonawcow, czesto
wywotane zache¢ta ze strony wykonawcy. Takiego typu sprzezenie zwrotne daje $wiadectwo
porozumienia artysty i odbiorcy, wspolnego przezywania koncertu i do§wiadczania podobnych
emocji. Jest to rdOwniez wyznacznikiem tego, czy koncert byl udany, czy nie — zywa reakcja

publicznos$ci stanowi dowdd na to, ze kariera wykonawcy rozwija si¢ w dobrym kierunku.

W  przekazie muzycznym, szczegdlnie podczas koncertu, niezwykle waznym
elementem jest autentyczno$§¢ wyrazanych emocji. Publiczno$¢ bardzo szybko bowiem
zauwaza brak zaangazowania artysty i odgrywanie wyuczonych emocji. Pojawia si¢ wtedy
dezaprobata scenicznych poczynan wykonawcy, bo stluchacze traktuja muzyke popularng jako
karnawat, wyjscie z roli spolecznej, porzucenie codziennosci i do$wiadczenie glebokich
przezy¢. Dlatego tez zaangazowanie emocjonalne i1 autentyczna ekspresja zardwno ze strony
artysty, jak i shuchacza, ktéry intensywnie przezywa utwor, jest niezwykle istotnym elementem

komunikaciji.

t dzof AOT yI LINBgI Gy21 6

Zeby zbudowaé trwalg i bliska relacje z fanami, piosenkarka musi pokazaé swoje
wady, stabe strony. Swiadczyé to bedzie o jej autentycznosci, dlatego jest jedyna osoba, ktéra
zna hasta dostepu do swojego oficjalnego konta na Twitterze. Posty nie sg wigc pisane przez
osoby trzecie — manageréw ani specjalistow od mediow spoteczno$ciowych. Piosenkarka
tweetuje czesto i bezposrednio do swoich fanéw. Zadaje im pytania, informuje, publikuje
zdjecia zza kulis ze $wiatowych tras koncertowych. Udostgpnia szczegdly z Zzycia
prywatnego, takze te, ktore dotycza jej zwigzku z aktorem Taylorem Kinneyem. Dzigkuje
fanom za to, ze sa przy niej wtych dobrych i tych ztych chwilach. Dzieli si¢ swoimi
najwickszymi dokonaniami. Taka okazja byta m.in. nominacja albumu Born This Way do
nagrody Grammy Awards w trzech kategoriach (m.in. Album Roku) w 2011 roku. Na
Twitterze piosenkarka napisata: ,,#PawsUp za to, ze nasz (podkr. autorki) album zostal
nominowany trzy lata z rzedu. Bez Was nigdy bym tego nie zrobila. Razem, byliSmy

#BornToBeBrave™?*. Lady Gaga celowo uzyta zaimka dzierzawczego ,,nasz”, dzigki czemu

124 #PawsUp for our album’s being nominated three years in a row. I could never do it without you. Together,

we were #BornToBeBrave”. Lady Gaga, post na Twitterze, 1 grudnia 2011, godz. 1:49, [on-line] [dostep:
22.03.2012]. Dostepny w internecie: http://twitter.com/ladygaga, ttum. wiasne.
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fani wiedzg, ze ta plyta zostata napisana specjalnie dla nich i zZe istotnie jest to ich album.
Tylko ten wpis zostal ponownie udostepniony 7 881 razy na catym $wiecie'®! Piosenkarka

Czyta rOwniez wpisy, listy i komentarze fandw i regularnie na nie odpisuje.

GagaVision

Piosenkarka znalazta jeszcze jeden sposdb podzielenia si¢ z fanami wlasng
prywatnoscig. W czerwcu 2008 roku na swoim kanale MySpace (pdzniej na YouTubie)
opublikowata pierwszy odcinek serii dokumentujacej jej droge do stawy oraz zycie codzienne
jako gwiazdy — GagaVision. Pojawito si¢ az 45 jedno- lub trzyminutowych filmow, ktore byty
publikowane raz w tygodniu w kazdy czwartek o godz. 15 od 24 czerwca 2008 roku do 31
marca 2009 (z jedng dwutygodniowa przerwg), a nastepnie w kwietniu 2011 roku. Ostatni
odcinek wyemitowano 23 stycznia 2014 roku. Seria sktadata si¢ z fragmentow nagrywanych
przez pracownikow Haus of Gaga. Kazdy film rozpoczynato intro bedace fragmentem
remiksu Space Cowboya'®® do piosenki LoveGame (album The Fame). Podkladowi
muzycznemu towarzyszyta robotyczna narracja sugerujgca kosmiczne pochodzenie Lady
Gagi: ,,Data gwiezdna: 2008/9 Lady Gaga zostata zeslana na Ziemig, aby infiltrowa¢ kulture
ludzka cekin po cekinie. Aktywowa¢ sonde nagrywajaca. Inicjacja transmisji GagaVision.
Zapis misji: Tydzien numer X <Tytut odcinka>""?". W czterech epizodach z 2011 roku intro
zastgpiono sekwencjami, na ktorych wida¢ fragmenty twarzy Lady Gagi (oczy, usta) podczas
przygotowan do wystepu (makijaz). W tle stycha¢ ponownie robotyczny glos: ,,Czasem
wszystko zdaje si¢ by¢ takie odkrywcze, ale wiedzcie, ze nie mam nic do ukrycia™'?®. Byty to

pierwsze odcinki opublikowane w kolorze i w catosci wyrezyserowane oraz zmontowane

1% Dane z 22 marca 2012 r.

126 Space Cowboy, whasc. Nick Dresti, brytyjski DJ, producent i piosenkarz, zajmujacy sie gtownie tworzeniem
remikséw utworéw réznych artystow.

27 Tekst z intro do serii filméw GagaVision [on-line] [dostep: 25.06.2013]. Dostepny w internecie:
https://www.youtube.com/watch?v=5-cx55NpKu4. , Stardate: 2008/2009. Lady Gaga has been sent to Earth to

infiltrate humane culture one sequin at a time. Activate camera probe. Initiate Transmission Gagavision. Mission
Log: Week No. X. <Title of the episode>". Ttum. wtasne.
128 Tekst z intro do serii filméw GagaVision no. 41 i nastepne, [on-line] [dostep: 25.06.2013]. Dostepny

w internecie: https://www.youtube.com/watch?v=wrOYFZwmMUM. ,.Sometimes it all feels so revealing but

most of all please know, there’s nothing I’m concealing”. Ttum. wiasne.
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przez piosenkarke. Reaktywacja vloga w 2011 roku miata na celu przyblizenie fanom procesu

powstawania nowej wtedy plyty Born This Way'?°.

Filmiki przedstawialy Lady Gagg i jej pracownikow w drodze do studia, ich rozmowy,
dzieki ktorym moglismy poznaé swiatopoglad gwiazdy oraz jej inspiracje, przygotowania do
wystepow, proby, wypowiedzi producentow, tancerzy i muzykow, a nawet niepublikowane
fragmenty utworéw. W 2012 roku piosenkarka zaczgta publikowac filmiki, ktore czesciowo
mialy zastgpi¢ GagaVision. W sieci pojawito si¢ osiem epizodow MonsterVision, ktdrego
nazwa jest nawigzaniem do oryginalnej wersji vloga, jednak tym razem dotyczy bezposrednio
fanéw wokalistki. Premiera poszczegélnych filmow zawsze odbywata sie¢ w serwisie
littlemonsters.com. Lady Gaga pojawiata si¢ w towarzystwie swojej makijazystki Tary Savelo
(oprocz odcinka trzeciego). Za posrednictwem tej aktywno$ci zorganizowata konkurs dla
fanow, w ktorym nagroda byto nakrecenie jednego epizodu do MonsterVision. Piosenkarka
dzielita si¢ wigc tym, co najbardziej intymne i tym, co najbardziej intrygowato fanow — jaka

Lady Gaga jest po koncertach i bez fleszu reflektoréw.
¢ NI Réeoeayl y2g20i Sayz210o

Komunikacja z fanami odbywa si¢ nie tylko na portalach spoteczno$ciowych
i koncertach, lecz takze w mediach tradycyjnych. 17 marca 2011 r. wyszto wydanie specjalnie
francuskiej gazety codziennej Metro, w cze$ci poswiecone Lady Gadze. Na jednej

zZ pierwszych stron opublikowano list wokalistki do fanow, moéwiacy o tozsamosci oraz o tym,

kim sg dla niej fani:

Ma g e P oid syvtplkio fanami, tworzg pelnoprawny ruch kulturowy, istniejacy
poza muzyka pop. Oni s3 swojg wlasng religia. Sa rasa posrod ludzi. [...]
uprzejmos¢, mobilizacja 1 kultura pop moga przekroczy¢ granice mitosci
i akceptacji innosci. Wszyscy si¢ rdéznimy i to decyduje o tym, ze wszyscy
jesteSmy tacy sami. [...] W tym numerze »Metro« Little Monsters zostali
ambasadorami reprezentujgcymi kazdy kraj na $wiecie. Poprositam fandw
o wyszukanie, zidentyfikowanie i opisanie probleméw, ktére dotyczg roéwnosci
i sprawiedliwos$ci spotecznej w ich krajach. Wszystko to opatrzylismy grafikami,

diagramami, komentarzami, sondazami i artykutami zainspirowanymi przez Little

129 patrz: Ekskluzywny wywiad przeprowadzany dla Google: Musicians@Google Presents: Google Goes Gaga,

[on-line] [dostep: 22.03.2012]. Dostgpny w internecie:  https://www.youtube.com/watch?v=hNa_-

1d OtA&feature=em-subs_digest-vrecs.
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Monsters. Ten numer tworzy nowy sposéb walki w imieniu rowno$ci i wspiera
$wiatowg mobilizacje w naszych staraniach. »Metro« i ja prosimy tych, ktorzy nie
sg dotknieci przez t¢ niesprawiedliwo$¢, o pomoc w uswiadamianiu innych oraz
demonstrowaniu naszej ochronnej mocy i pelnego wspotczucia dla tych, ktorzy

tego potrzebuja™®.

Kluczem do sukcesu Lady Gagi jest $wiadomo$¢ podejmowanych przez nig dziatan.
Punktem wyjscia byta muzyka, ale nie zwykty pop, lecz pop z konkretng wiadomoscig. Taki,
w ktéry ona sama moglaby uwierzy¢, pokaza¢ inny punkt widzenia, przetamaé status quo.
Piosenkarka chciala podbi¢ nie tylko serca fanow, lecz takze, a moze przede wszystkim, ich
umysty. Wszystko to jest srodkiem do transformacji wspodtczesnej kultury zachowan. Lady
Gaga swoja marketingowg strategi¢ oparta na wartosciach i szczytnym celu, ktore wiasciwie
zaliczaja si¢ do tworzenia ,,$§wiadomego kapitalizmu”. Fani zatem lubig nie tylko muzyke
Lady Gagi, lecz takze jej przekaz oraz doceniaja dzialalno$¢ pozaartystyczng i tworzg wigz
Z tym, co piosenkarka sprzedaje, a sprzedaje nie tylko produkt i tworzy nie tylko marke. Stara
si¢ przekaza¢ swojg pasje innym, zarazi¢ ich swoim entuzjazmem, przekonaé, zeby wierzyli
w to, co robi. Doskonale zdaje sobie sprawe¢ z tego, ze tworzac co$ tylko dla zysku, nie
zdobedzie fandéw, ktorzy pozostang z nig przez lata. Jest profesjonalistka w marketingu
szeptanym i robieniu zamieszania w sieci. Nie boi si¢ ryzyka, jakie wigze si¢ z wigkszoscig jej
dzialan. Wierzy, ze tworzac muzyke, robi cos wielkiego, co stanie si¢ sztuka. Zawsze zaktada
stroje, ktore niosg w sobie jakie$ znaczenie. Ma g € P aatkazdym sazem wnikliwie je
analizuja, a nierzadko sama wokalistka wtraca si¢ do tych debat, ulatwiajgc zrozumienie

danego przekazu. Fani szukajg wigc inspiracji we wszystkim, co robi Lady Gaga,

130 Lady Gaga écrit une lettre a ses Monstres, ,,Metro”, 17 maja 2011, Paryz, thum. wiasne. ,,Les Petits Monstres
ne sont pas que des fans, ils sont un mouvement culturel a part entiére qui existe en dehors de la musique pop. lls
sont leur propre religion. Ils sont une race parmi la race humaine. [...] la gentillesse, la mobilisation et la culture
pop peuvent repousser les frontiéres de I’amour et de 1’acceptation de la différence. Nous sommes tous
différents, et c’est en cela que nous sommes tous pareils. [...] Dans ce numéro, j’ai nommé des Monstres
ambassadeurs pour représenter chaque pays Metro a travers le monde. Je leur ai demandé de faire des
recherches, de rédiger et d’identifier quels problémes concernant 1’égalité et la justice sociale touchent leur pays.
Nous y avons ajouté des graphiques, des diagrammes, des commentaires, des sondages et des articles inspirés et
géneres par les Petits Monstres. Ce numéro crée une nouvelle approche de la lutte pour 1’égalité, et il encourage
la mobilisation mondiale a travers nos combats. Metro et moi demandons a tous ceux qui ne sont pas touches par
ces injustice qu’ils nous aident a sensibiliser les autres a cette réalité et & démontrer notre puissance protectrice et

pleine de compassion envers ceux qui en ont besoin”.
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a jednoczesnie sg dumni, ze mogg naleze¢ do spolecznosci wyznaczajacej wspodtczesne

trendy, nie tylko muzyczne, lecz takze modowe, internetowe oraz koncertowe.

Yl 1dz Aal YA aoOl ge

W 2011 roku HBO wyemitowato film dokumentalny Lady Gaga Presents: The
Monster Ball Tour at Madison Square Garden zawierajacy relacje z koncertu, a takze zza
kulis przed i w trakcie wydarzenia. Obraz pokazuje, jak wielkiej presji poddana jest
piosenkarka i jak silne emocje przezywa w zwigzku z tym. Przed wej$ciem na scen¢ widzimy

silnie szlochajacg artystke, ktora zwierza si¢ makijazystom ze swoich obaw:

Wiesz, czasami czuje si¢ jak przegrany. To szalone, jestesmy w Madison Square
Garden, ale ja ciagle czuje sig, jak ten lamus ze szkoly $redniej. Muszg zebra¢ si¢ do
kupy, musze wzig¢ si¢ w gars¢ i kazdego ranka mowi¢ sobie, ze jestem
supergwiazdg, zeby przezy¢ ten dzien i by¢ dla moich fandéw tym, kim oni

potrzebuja, zebym byta**".

Koncert byt czescig trasy Monster Ball Tour. Kazda z tras koncertowych Lady Gagi

zawiera W nazwie stowo ,,ball”*%

ze wzgledu na konotacje z zabawa, radoscia, tancem. Ma to
swoje odzwierciedlenie w rzeczywistosci — jej koncerty sag bowiem niezwykle glos$na,
przeogromng imprezg kostiumowa. Wicksza czgs¢ widowni zazwyczaj jest ubrana
W najstynniejsze kreacje Lady Gagi z teledyskow lub wystepow telewizyjnych. Co wigce;,
piosenkarka lubi prowadzi¢ dlugie dialogi z publicznoscia. Czgsto przemyca pewne szczegoty
o wihasnych obawach i nadziejach. Namawia fanow do tego, by kochali siebie nawzajem
i walczyli z wlasnymi Igkami, ktore paralizuja ich dziatania. Chce tez, by publiczno$¢ przede
wszystkim dobrze si¢ bawita i by nie byto to doswiadczenie jednostkowe, lecz kolektywne.
Podobna sytuacja ma miejsce on-line w serwisie littlemonsters.com. Tam tez fani maja
tworzy¢ wspolnote, ktora zawsze wesprze swoich cztonkéw w potrzebie, a nie oderwane od

siebie byty. Zeby fani rzeczywiscie mogli si¢ ze sobg komunikowaé, czat serwisu na zywo

tlumaczy wiadomosci na 57 jezykow.

B! Lady Gaga Presents: The Monster Ball Tour at Madison Square Garden, rez. L. Gibson, listopad 2011.
“I just sometimes feel like a looser, you kno. It’s crazy because we’re in NY Garden and | still sometimes feel
like a loser kid in high school and | just have to pick myself up and tell myself that I'm a superstar every morning
so that | can get through this day and be for my fans what they need for me to be”. Tlumaczenie wiasne.

132 The Fame Ball Tour, The Monster Ball Tour, The Born This Way Ball Tour.
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Lady Gaga elementem reprodukcji kulturowej

Lady Gaga zachgcata fanow do podejmowania wspdlnych inicjatyw, organizujac
minikonkursy na littlemonsters.com. Jednym z nich byto zaprojektowanie emotikon, ktére
nastepnie zostang wykorzystane w czacie serwisu. Wszystkie zaproponowane prace pojawiaty
si¢ na tzw. tablicy, czyli stronie gléwnej, zeby inni cztonkowie spotecznosci mogli je
,polubi¢” lub skomentowac. Ten i inne podobne projekty z pewnos$cig aktywizowaly fanéw
do uczestnictwa, dlatego spotecznos$¢ nie pozostala bierna. Jednak fani czesto aktywizowali
siebie nawzajem organizujac wilasne, oddolne akcje. Jedng z nich bylo wideo nakrecone
z okazji 24 urodzin artystki przez Ryana Jamesa Yezaka z Los Angeles w 2010 roku. Mtody
zapalony filmowiec poprosit fanow o to, by przysytali krotkie filmiki z Zzyczeniami
urodzinowymi dla Lady Gagi. Chlopak zebral 128 wiadomosci filmowych z catego $wiata,

133

ktore zmontowat w 10-minutowy film=*°. Wideo dotarto do Lady Gagi, ktéra natychmiast

umiescita link do niego na swoim Twitterze. Inna akcja byta Dear Mother Monster Project™**,
zorganizowana przez trzy siedemnastoletnieletnie dziewczyny z Bostonu, ktére zwrocity si¢
do fandw z prosba o wysytanie listoéw, w ktorych opisza, jaki wptyw Lady Gaga miata na ich
zycie. Akcja zostala zorganizowana w serwisie Tumblr. Fani wysylali wiadomos$ci peine
mitosci 1oddania dla swojej idolki, niektorzy zawierali rowniez wyjasnienia, czemu
piosenkarka jest dla nich tak wazna. Wizualizacja projektu pojawita si¢ rowniez w serwisie

YouTube, gdzie w komentarzu wokalistka zaprosita autorki na koncert z trasy Born This Way

Ball oraz za kulisy.

Lady Gaga udowodnita, ze wazne s3 zarowno te doswiadczenia przezyte razem na
Zywo, jak 1 te, ktore maja miejsce on-line. Wiozyta bowiem ogrom pracy w to, zeby jej fani
mogli by¢ blisko niej i czu¢, kazdy z osobna, z nig wi¢z. Musiata by¢ pewna tego, gdzie moze
znalez¢ swoich fanow, a nastgpnie zaangazowac ich 1 by¢ dla nich osiggalng. W ten sposob
piosenkarka balansuje na granicy bycia Krolowa Pop a zwykla $miertelniczka, z ktérg mozna

nawigzac relacje.

133 Happy Birthday Lady Gaga Biggest Fan Made Video Ever, zamieszczone na YouTube.com przez
RyanJamesYezak, 25 marca 2010, [on-line] [dostgp: 22.03.2013]. Dostepny w internecie:
http://youtu.be/3Q7CKmeaOuM.

134 Dear Mother Monster: A Thank You from All Your Fans, zamieszczone przez GCMsPiCeS, 30 lipca 2012,
[on-line] [dostep: 22.03.2013]. Dostgpny w internecie: http://youtu.be/1T689elZ4Uc.
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gejowska

Lady Gaga czuje silne pokrewienstwo ze spotecznosciami LGBT, a szczegélnie
z gejami. Na poczatku swojej kariery czesto grywata w gejowskich klubach w Nowym Jorku.
Byta wtedy jeszcze nikomu nieznang artystkg, ale miala bardzo duze wsparcie ze strony

gejow.

Punktem zwrotnym w mojej karierze byla spoteczno$¢ gejow. Mam wielu fanow-
gejow, ktorzy sa wobec mnie niezwykle lojalni i zawsze podnosili mnie na duchu.
Zawsze beda przy mnie, a ja zawsze bede przy nich. Zgromadzenie fanéw nie jest
tatwa rzecza...[...] Moja mito$¢ do fandéw-gejow jest czysta i autentyczna. Od

poczatku mnie wspierali i pozwalali mi czu¢ si¢ czeécia walki, ktora prowadza'®.

Szczegdlne uczucia, ktorymi Lady Gaga darzyla gejow, przyczynily si¢ do
wykorzystania popularnosci do zwalczenia problemu nietolerancji i nierdwnosci spoteczne;.
Wokalistka popierala zawieranie matzenstw homoseksualnych, debatowata na temat

wylaczenia gejow z poboru do wojska, razem z Cyndi Lauper™’ wzigta udziat

35 Fragment tekstu utworu Born This Way. Lady Gaga, Born This Way, [dokument dzwigkowy], Warszawa
2011, 1 ptyta CD.

3¢ 3. Vena, Lady Gaga On Success: The Turning Point for Me Was the Gay Community, rozm. przepr.
J. Vena, MTV News, 7 maja 2009, [on-line] [dostep: 22.03.2011). Dostepny W internecie:

http://www.mtv.com/news/articles/1610781/lady-gaga-on-success-turn.

,»The turning point for me was the gay community. I’ve got s0 many gay fans and they’re so loyal to me and
they really lifted me up. They’ll always stand by me and I’ll always stand by them. It’s not an easy thing to
create a fan base... [...] My love for my gay fans is just pure, authentic love for them as supporters of me from
the beginning, and me feeling connected to their struggles as someone who is a part of their fight”. Thumaczenie
wiasne.

137 Cynthia Ann Stephanie Lauper (ur. 22 czerwca 1953 w Nowym Jorku) — amerykanska wokalistka,
kompozytorka, producentka i aktorka, aktywistka na rzecz praw dla spolecznosci LGBT. Jej solowy debiutancki
albumShe 6s S aostd wydaniyuwal P83 roku i przyniost duzy sukces komercyjny. Od 1989 roku Lauper
wydata dziewie¢ albuméw studyjnych. Od trzydziestu lat dziata spotecznie, szczegdlnie w sprawie praw dla
gejow 1 trasseksualistow w Stanach Zjednoczonych. Jej dziatalno$¢ charytatywna zostata zauwazona w 2013
roku, kiedy prezydent Barack Obama zaprosit piosenkarke jako goscia specjalnego na swoja drugg ceremonig
inauguracyjna. W tygodniku The Time Lauper napisata laudacj¢ na cze$¢ Lady Gagi: ,,Ludzie zapominaja, jaka
jest mtoda. Przypomnijcie sobie, jak sami mieli$cie 24 lata. Na pewno jest jej cigzko z tak ogromng stawa.
Nagrala dwa albumy, a juz ma ogromny wplyw na innych artystow, inspirujac ich do wigkszej odwagi. Gdy

robilam z nig wywiad, poczutam, ze opada ze mnie kurz. Wreszcie sama przestatam si¢ czu¢ jak dziwak. Gaga
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w charytatywnej akcji marki kosmetycznej MAC Cosmetics przeciw HIV. Zwrocita si¢
w kierunku 0s6b wykluczonych spotecznie i dreczonych, niezaleznie od tego, czy byly
homoseksualistami czy nie. Sama cze¢sto spotykata si¢ z wyzwiskami, co niekorzystnie odbito
si¢ na jej ocenach oraz negatywnym postrzeganiu szkoty. Dzigki temu Lady Gaga mocno

zwigzala si¢ ze swoimi fanami, ktorzy traktujg jg jako jedng z nich.

Nazywano mnie naprawdg okropnie, bezczeszczono mnie na gltos wérdéd ogromnego
thumu i w pewnym momencie ucierpiata na tym moja praca w szkole. Nie chciatam
chodzi¢ na lekcje. W szkole $redniej bytam piatkowym uczniem, ale pojawilo sie
kilka elementow, ktore nie pozwalaty mi skupi¢ si¢ na lekcjach, poniewaz caty czas

bytam skrgpowana. Wstydzitam sie tego, kim jestem'*®.

To zabawne, bo niektoérzy moi przyjaciele z Nowego Jorku przyszli zobaczy¢é mdj
wystep. I powiedzieli: »Gaga, wszyscy twoi fani sg nieprzystosowani. To sg te
dzieciaki, z ktorych $mieja si¢ w szkole. Dziwacy, artysci, ci zli.« I ja to uwielbiam,
poniewaz sama taka bylam. JesteSmy wszyscy razem i oni to czujg. To nasz maty

Swiat™®,

Kolejne rozdziaty przedstawia szczegdtowa analize dziatalnosci marketingowe;j

artystki dotyczacej m.in. dyskursu homoseksualnego w jej tworczosci.

jest performerka. Jest sztuka. Jest rzezba. Jestem ciekawa, co zrobi dalej”. Zrodto: S. Lupak, Gaga czy zgaga,
,,Wprost®, 48/2010 (1415).

138 N. Kristof, Born To Not Get Bullied, “New York Times”, 29 lutego 2012, [on-line] [dostep: 25.06.2013].
Dostepny w internecie: http://www.nytimes.com/2012/03/01/opinion/kristof-born-to-not-get-bullied.html? _r=0.

..l was called really horrible, profane names very loudly in front of huge crowds of people, and my schoolwork
suffered at one point,” she said. “I didn’t want to go to class. And I was a straight-A student, so there was
a certain point in my high school years where I just couldn’t even focus on class because I was so embarrassed
all the time. | was so ashamed of who I was”. Ttum. wlasne.

139 ). Vena, Lady Gaga On Success: The Turning Point for Me Was the Gay Community, rozm. przepr.
J. Vena, MTV News, 7 maja 2009, [on-line] [dostep: 22.03.2011). Dostepny ~ w internecie:

http://www.mtv.com/news/articles/1610781/lady-gaga-on-success-turn. It’s funny because some friends of

mine from New York, they all came out to see show in New York. And they all said to me: ‘Gaga, your fans are
all of the misfits. They are all of the kids in school that everybody makes fun of. All of the weird kids, the artistic
kids, all the bad ones. And I love that, because that’s who I was. We’re all together and they get it. It’s our own

little world”. Ttumaczenie wiasne.
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Lady Gage, ze wzgledu na jej muzyczng i pozamuzyczng aktywnos$¢, mozna zaliczy¢
do tej grupy artystow, ktora jest trwale zaangazowana w dziatalno$¢ spoteczng. W jej tekstach
1 programie artystycznym przewazaja krytyka systemu kapitalistycznego i spolecznego.
Aktywnie walczy o prawa dla mniejszosci seksualnych, co stato si¢ jednym z gldéwnych
punktoéw jej systemu wartosci. Przedstawia zatem kapitalizm jako system nieudolny, ktory
zezwala na zinstytucjonalizowanie spotecznej ekskluzji czy to polityczno-gospodarczej, czy
tez kulturowej. Lady Gaga jest tez obecna w audycjach wyborczych partii i kandydatow
politycznych na urzedy publiczne. Legitymizuje danego przedstawiciela wtadz, dzigki czemu

zyskuje on sankcj¢ istotnosci medialne;.

Muzyka Lady Gagi zostala wigc wykorzystana jako quasi-przekaz polityczny.
Relatywna tatwos$¢ odbioru i powszechno$¢ roznorodnych form muzycznej ekspresji sprawiaja,
ze tworczos¢ artystow bedacych przedstawicielami muzyki pop jest niezwykle atrakcyjna dla
reprezentantow elit politycznych. Z tego wzgledu roéwniez politycy siegaja po pewnego rodzaju
wsparcie w postaci ikon muzyki pop czy rock, a takze staraja si¢ wykorzystywaé utwory
muzyczne do ilustrowania swoich tez. Przy okazji dokonuje si¢ socjalizacja wartosci
charakterystycznych dla danego systemu politycznego. Elementy zaangazowania politycznego
pojawity si¢ rowniez w karierze Lady Gagi, ktora dwukrotnie byta gosciem Bialego Domu.
6 grudnia 2012 roku piosenkarka wzigta udziat w spotkaniu z pracownikami administracji
Baracka Obamy, podczas ktorego omawiano mozliwosci przeciwdziataniu przemocy,
szczegolnie w stosunku do spotecznosci LGBT. Istotno$¢ tego zagadnienia zalezy nie tylko od
préob zmiany pewnych postaw 1 wzorcow spotecznych, lecz takze ma swoje zrodto w realnym
problemie istniejgcym w amerykanskich szkolach. Wedlug danych statystycznych
udostepnionych przez Bialy Dom az jedna trzecia ucznidw, czyli ponad 13 milionéw
nastolatkow, jest przesladowana ze wzgledu na odmienng orientacje seksualnq“o. Lady Gaga
wspotpracuje z pracownikami rzadowej administracji nad kampanig przeciwdzialajaca
drgczeniu fizycznemu i psychicznemu homoseksualistow, biseksualistow i transseksualistow.

Ponadto chcac bardziej zaangazowac si¢ w zycie polityczne Stanow Zjednoczonych, domaga

10 patrz: The White House, Office of the Press Secretary, President and First Lady Call For a United Effort to
Address Bullying, 10 marca 2011, [on-line] [dostgp: 22.05.2013]. Dostepny w internecie:
http://www.whitehouse.gov/the-press-office/2011/03/10/president-and-first-lady-call-united-effort-address-

bullying.
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si¢ prawnych uregulowan wobec omawianych kwestii. Z cala pewnoscig bylo to istotne
wydarzenie zarowno w karierze wokalistki, jak i z punktu widzenia wspotczesnej polityki

Standw Zjednoczonych.

Po raz drugi piosenkarka wystgpita dla prezydenta Stanéw Zjednoczonych na
koncercie w Bialtym Domu 22 stycznia 2013 roku. Wystep piosenkarki otworzyt bal
inauguracyjny dla pracownikéw Bialego Domu. Lady Gaga wykonata cztery utwory, z czego
jeden w duecie z Tony’m Bennettem®* The Lady Is a Tramp, natomiast piosenke Born This
Way zadedykowata Barackowi Obamie. Wszystkie piosenki w pewien sposob mialy odnosic¢
do walki o prawa dla 0sdb zwigzanych ze $rodowiskami homoseksualnymi (The Edge of
Glory, You and I). Ponownie byta to proba manifestacji realnego wptywu na decyzje Rzadu

Stanéw Zjednoczonych.

Z punktu widzenia ludzi zajmujacych si¢ polityka kultura muzyki pop jako kultura
idola stanowi niezwykle wazny czynnik, decydujacy poniekad o tym, ze grupy polityczne
pragna by¢ kojarzone w danymi wykonawcami. Znany i szanowany muzyk moze wskazywac
wzorce atrakcyjne dla danej grupy spolecznej, czy tez spoleczenstwa jako calosci
i upowszechnia¢ je wsérdd miodych obywateli. Muzyka wspomaga proces kreowania
i podtrzymywania tozsamosci nastolatkoéw i mtodziezy, a takze ogranicza bunt generacyjny.
Pozyskiwanie medialnych celebrities, szczegdlnie tych zaangazowanych politycznie lub
gloszacych okre§lone programy spoteczne, ma na celu zbudowanie pozytywnego wizerunku,
w tym przypadku prezydenta, oraz udowodnienie wyborcom, ze ludzie elit politycznych sa
godni zaufania. Co wigcej, jest to wyrazny sygnat dla elektoratu miodego pokolenia, ze dana
osoba publiczna zna potrzeby swoich wyborcow i potrafi si¢ odnalez¢ w nietypowej dla
polityka sytuacji, czyli w kontekS$cie popularnej muzyki rozrywkowej, skierowanej do
mtodego odbiorcy. Zaroéwno politycy, jak 1 arty$ci korzystajg ze sprzezenia zwrotnego,

taczacego publicznos¢, ztozong gtownie z mlodziezy, ze sztukg popularng.

I Tony Bennett (whasc. Anthony Dominick Benedetto) — amerykanski wokalista jazzowy. Swoja kariere
rozpoczal w potowie lat 50., kiedy nagral swoj pierwszy wielki przeboj Because of You. (1958). Bennett i Lady
Gaga planuja wyda¢ wsp6lna plyte z utworami jazzowymi (przewidywany termin premiery najprawdopodobniej

nastapi w potowie 2014 roku).
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Piosenkarka nieraz udowodnita, ze zrobi wiele, by o niej méwiono. Tak tez byto
w 2010 roku podczas MTV Video Music Awards, gdzie pokazata si¢ w ostawionej sukience
Z surowego mie¢sa. Tego wieczoru artystka otrzymata az 8 statuetek, w tym najwazniejsza
nagrode — Wideo Roku (Video of the Year), ustanawiajac tym samym druga najwyzsza
wygrang w ciggu jednej nocy. Jednak nie o tym mowiono jeszcze dlugo po ceremonii.
Magazyn Time zakwalifikowal niecodzienny stroj piosenkarki do 10 Najwazniejszych
Modowych Komunikatéw 2010 roku™*?. Miesna sukienka nie miala tylko szokowa¢. Lady
Gaga znana przeciez jako entuzjastka spotecznosci gejow, uzyta sukienki, aby zwroci¢ uwage
publicznosci na sprawe uchylenia polityki ,,Don’t Ask, Don’t Tell” (DADT) w armii Stanow
Zjednoczonych, ktéra zabraniata gejom, lesbijkom i osobom biseksualnym zaciggania si¢ do
wojska. Piosenkarka wielokrotnie wypowiadata si¢ w tej sprawiel43. Kilka miesiecy przed
MTYV Video Music Awards ustawa trafita do Izby Senatu Stanéw Zjednoczonych, ktora miata
przeprowadzi¢ gtosowanie nad jej uchyleniem. Zaktadajac sukienk¢ z migsa, artystka chciata
wyglosi¢ nieme o$wiadczenie, wykorzystujac przy okazji nagrody, ktore tego wieczoru

zdobyta.

Moda, jako wazny element zarowno wspotczesnej kultury konsumpcyjnej, jak i epoki
ponowoczesno$ci, przejawia si¢ czesto histerig i1 przesada. Bycie modnym oznacza
,wlaczenie si¢ w estetyczng gre skupiona na hedonizmie, przyjemnosci i widowisku'**. Styl
ubierania stal si¢ dominujgcym i najprostszym sposobem ekspresji i wyrazania wlasnej
tozsamosci. Ten aspekt jest szczegdlnie wazny, poniewaz mtodziez nie inwestuje w modg
zupelie bezkrytycznie i1 pasywnie. Przeciwnie, odziez zyskuje nowe znaczenia, dzigki
laczeniu poszczegolnych elementow. Pojawia si¢ fragmentaryzacja masowych tozsamogci®
spowodowana przesytem symbolizacji mody, co jednocze$nie prowadzi do zacierania si¢
granic miedzygrupowych. Ponadto, wzrasta mozliwos¢ interpretacji ubioru. Mtodzi ludzie
chetnie wykorzystuja pojawiajace sie trendy i starajg si¢ za nimi nadazy¢. Pomysty czerpia

glownie z programoéw telewizyjnych, prasy i muzyki. W tym cze$ciowo zaslepionym pedzie

2 B, Luscombe, The Top 10 Fashion Statement, ,,Time”, 9 wrzesnia 2010, [on-line] [dostep: 22.03.2013].
Dostepny w internecie:
http://www.time.come/time/specials/packages/article/0,28804,2035319 2034464 2034435,00.html.

43 Np. 12 pazdziernika 2009 roku podczas National Equality March w Waszyngtonie.

4D, Muggleton, op.cit., s. 53.

145 patrz: Ibidem, s. 56.
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za idolami pop kultury, fani nie zawsze sg $wiadomi ideologii, do ktorej odnoszg sie¢
poszczegblne elementy ubioru. Lady Gaga miesza bowiem kulturowe znaki, za kazdym razem
coraz bardziej je nawarstwiajac, przez co tracg one swoje znaczenie, a najwazniejszym

aspektem staje si¢ widowisko.

Sukienka z surowego migsa miata pokazac to, co kazdy cztowiek ma pod spodem,
niezaleznie od koloru skory, religii czy pogladéw. Lady Gaga chciata uzmystowi¢ $wiatu, ze
wszyscy jesteSmy stworzeni z ciata i kosci. W jednym z wywiadow nakreconych tuz po
imprezie wyjasnila, ze przyczyng zatozenia kontrowersyjnego stroju byla rzadowa presja
wywierana na jej przyjaciolach gejach**. Nietypowa kreacja nie byta jedynym glosem Lady
Gagi w sprawie dyskryminacji gejow w armii Standw Zjednoczonych. Przed rozpoczeciem
ceremonii piosenkarka wkroczyta na bialy dywan w renesansowej czerwono-zlotej sukni
projektu Alexandra McQueena'®’ i diademem ze zlotych pior w towarzystwie czterech
weterandw wojennych, ktorzy byli czlonkami grupy Servicemembers Legal Defense
Network®®, optujacej za zniesieniem DADT. Lady Gaga oplacita rowniez miejsca dla
zolierzy w rzg¢dzie tuz za nig w Los Angeles Nokia Center, gdzie odbywala si¢ ceremonia
MTV Video Music Awards. Jej apel zostal zauwazony — na posty piosenkarki na Twitterze
osobiscie odpowiedziatl d6wczesny Przewodniczacy Senatu Harry Reid, natomiast 22 grudnia
2010 roku prezydent Obama podpisat uchylenie ustawy DADT. Oczywiscie, migsna sukienka
nie byla bezposrednia przyczyna decyzji senackiej, jednak piosenkarka poruszyta swiat, aby
dyskutowat o tym problemie. Co wiecej, stroj stat si¢ rowniez symbolem praw gejow. Lady

Gaga apelowata tym samym o zmian¢ dyskryminujacego prawa w sprawie waznej dla niej

%6 E. DeGeneres, Meet the Mystery Meat Dress, MTV, 13 wrzesnia 2010, [on-line] [dostep: 22.03.2013].

Dostepny w internecie: http://music.yahoo.com/blogs/stop-the-presses/meet-the-mystery-meat-dress-lady-gaga-

explains-rare-vmas-outfit.html.

17 Alexander McQueen (wihasc. Lee McQueen, 1969—2010) — brytyjski projektant mody. Na poczatku kariery
skupiat si¢ na tworzeniu projektow prowokacyjnych, w pdzniejszym czasie jego stroje staly si¢ delikatniejsze,
czesto inspirowane historig lub filmami. W 1996 roku zostal uznany za Najlepszego Projektanta Roku
i rozpoczat prace jako glowny projektant w domu mody Givenchy, a nastepnie u Gucciego. McQueen byt
zdeklarowanym homoseksualistg, w roku 2000 po$lubit swego partnera George‘a Forsytha, tworce filmow
dokumentalnych. W 2010 roku popetnit samobojstwo.

148 Servicemembers Legal Defense Network (SLDN) to grupa non-profit §wiadczaca ushugi prawne powstata

w Stanach Zjednoczonych w 1993 roku. Jej celem jest zapobieganie dyskryminacji i szykanowania gejow

i lesbijek w Sitach Zbrojnych Standw Zjednoczonych spowodowanych ustawag Do n 6 t  A's k pchwBlenp 0 t

W tym samym roku.
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samej 1 jej homoseksualnej spotecznosci fanow. Takie inicjatywy $wiadcza o ogromnym

wplywie artystki na wspotczesng kulture, nie tylko muzyczna.

FundacjaBorn This Way

Kultura muzyki pop ma silne cechy stereotypowosci i schematyzmu, ale odwotuje si¢
jednoczesnie do archetypu wolnosci, swobody tworczej, nieskrgpowanej zadnymi barierami.
Wydaje si¢, ze Lady Gaga swojg oferte artystyczng, zaangazowang ideologicznie, kreuje na
dwa sposoby — po pierwsze $piewa utwory o nacechowanych ideologicznie tekstach, a po
drugie — jest aktywna dziataczka spoteczna, usitujaca przeksztalci¢ istniejacy porzadek
spoteczny. Przez odwotanie do obu tych form dziatalno$ci, piosenkarka dazy do redefinicji
spotecznego status quo za pomoca sztuki, ktora postrzega jako swego rodzaju absolut, punkt

odniesienia.

Zaangazowanie piosenkarki w krytyke wspolczesnego spoteczenstwa i silny przekaz
ideologiczny wynikaja z przekonania o0 koniecznosci bliskosci sztuki wobec aktualnych
wydarzen kulturowych i1 spolecznych. Co wigcej, stanowi manifestacje oczekiwan ludzi
zyjacych w okreslonych warunkach spolecznych. Dlatego Lady Gaga traktuje sztuke jako
cz¢s$¢ codziennosci, wynikajaca z realnych potrzeb, a wige jako produkt codziennego uzytku.
Dzigki promowaniu produktow-utworéw piosenkarka moze przekazywaé swoja wizj¢ Swiata.
Zaangazowanie osobiste ogrywa niezmiernie wazng rolg w odbiorze komunikatu -
publiczno$¢ odczuwa realne zainteresowanie waznymi dla niej sprawami, co rOwniez wplywa

na kreowanie i utrwalanie postaw.

Po samobdjstwie jednego z fanéw Lady Gagi, czternastoletniego geja Jamey’ego
Rodemeyera“g, piosenkarka obiecala innym fanom, Ze spotka si¢ z prezydentem Barackiem
Obama w sprawie przesladowan w szkole. Okazalo si¢ jednak, Ze nalezy zmieni¢ nie tylko

prawo w zwigzku z tym, lecz takze kulture. W listopadzie 2011 roku Lady Gaga zalozyla

19 Jamey Rodemeyer, pochodzacy z Nowego Jorku byt znany ze swojej aktywnosci na YouTubie, gdzie
regularnie publikowat filmy przeciwko homofobii. Jego celem byto pomaganie innym homoseksualistom, ktérzy
bali si¢ ujawni¢ swoja orientacje. Czesto cytowat teksty piosenek Lady Gagi. 18 wrzesnia 2011 roku chtopak
popehit samobojstwo ze wzgledu na nasilajace si¢ przesladowania. Przed $miercig zostawit na Twitterze list do
Lady Gagi: ,,@ladygaga bye mother monster, thank you for all you have done, paws up forever”. [@ladygaga
zegnaj mother monster, dzigkuje Ci za wszystko, co zrobitas, paws up na zawsze. — thum. whasne]. J. Rodemeyer,
post na Twitterze, 18 wrze$nia 2011, [on-line] [dostgp: 22.03.2013]. Dostgpny w internecie:

http://twitter.com/hausofjamey.
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0 ktéra ma udzielaé pomocy

fundacj¢ charytatywng Born This Way Foundation®
psychologicznej mtodym ludziom w budowaniu pewnosci siebie, zapobieganiu przesladowan,
a takze wspiera¢ ich podczas szukania pracy. Fundacja zawigzata umowy partnerskie
z Uniwersytetem Harvardu, the California Endowment® i Fundacja MacArthur®%
Dyrektorem projektu zostata matka Lady Gagi, Cynthia Germanotta. Projekt Born This Way
miat szerzy¢ zyczliwo$¢ oraz odwage do przeciwstawienia si¢ trudno$ciom zycia, ze
szczegblnym uwzglgdnieniem przesladowan i wykluczenia spotecznego. Oficjalne otwarcie
Fundacji nastgpito w lutym 2012 roku na Uniwersytecie Harvardu. Na ceremonii pojawili si¢
tacy celebryci, jak Oprah Winfrey czy Kathleen Sebelius, sekretarz do spraw zdrowia

i zasobOw ludzkich gabinetu Baracka Obamy.

A Body Revolution 2013

Jednym z projektow prowadzonych przez Fundacj¢ byta akcja ,,A Body Revolution
20137, ktéra zachecata mlodych do akceptacji wlasnego ciata w dobie globalnego dyskursu
chorobliwej chudosci, pokracznie rozumianego pickna i wiecznej mlodosci. Ten pewnego
rodzaju internetowy performance zapoczatkowata sama Lady Gaga, zaktadajac profil
onazwie ,,A Body Revolution 2013” na littlemonsters.com, a nastepnic za jego
posrednictwem publikujac swoje zdjecia w bieliznie i bez makijazu, opatrzone komentarzem:

,Bulimia 1 anoreksja od kiedy mialam 15 lat. Ale dzi§ dotaczam do BODY REVOLUTION.

%0 prospoteczna dziatalnos¢ Lady Gagi zostata zauwazona przez inne instytucje udzielajace sie spotecznie. We
wrze$niu 2012 roku otrzymata Pokojowg Nagrode LennonOno (LennonOno Grant For Peace), ktorg wreczyta
jej Yoko Ono, aktywistka i zona Johna Lennona. Grat, w wysokos$ci 50 tys. dolaréw, zostal przyznany za
aktywng dziatalno$§¢ nowo utworzonej fundacji na rzecz tolerancji i pokoju. Podczas ceremonii piosenkarka
przekazata nagrode fundacji Eltona Johna, ktora walczy z AIDS ws$roéd miodziezy w Stanach Zjednoczonych.

! The California Endowment jest zatozona w 1996 roku prywatng fundacja, odpowiadajaca za zdrowie
spoteczenstwa stanu Kalifornia i za podnoszenie $wiadomosci zdrowotnej. Fundacja walczy o rozszerzenie
dostepu do lekoéw przystepnych cenowo, wysokiej jakosci opieki zdrowotnej szczegélnie dla ludnoSci
zaniedbanej oraz o fundusze na inwestycje w podstawowa opieke zdrowotng dla wszystkich mieszkancow
Kalifornii.

152 The MacArthur Fellows Program albo MacArthur Fellowship (czasami zwany ,,grantem dla geniuszy*) —
nagroda przyznawana co roku przez Fundacj¢ Johna D. i Catherine T. MacArthur obywatelom lub rezydentom
Stanow Zjednoczonych, ktorzy wykazuja perspektywicznos¢ swojej kreatywnej pracy w danej dziedzinie. Grant
jest swoista inwestycja w potencjat, ktory ma by¢ wykorzystywany z jak najlepszym skutkiem. Obecnie warto$¢
MacArthur Fellowship wynosi 625 tys. dolarow wyplacanych przez 5 lat. Do tej pory wyrdznienie przyznano

756 osobom, w tym prof. Leszkowi Kotakowskiemu i Jerzemu Grotowskiemu.
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»153 W komentarzu pod

Zeby inspirowaé odwage i wzbudzié troche p$eprz*nego wspotczucia
zdjeciami natomiast dodata: ,,Moja mama i ja stworzylySmy Fundacjgc BORN THIS WAY
z jednego powodu: »zeby wspiera¢ odwageg«. Ten profil jest przedtuzeniem tego marzenia.
Badzcie odwazni i1 §wigtujcie z nami wasze »wytknigte wady«, jak chciatoby spoteczenstwo.
Moze nasze wady stang si¢ stawne i1 dzieki temu przedefiniujemy to, co zwykto okreslac sie

jako haniebne™™>

. Prostym gestem Lady Gaga dodata fanom odwagi do tego, zeby rowniez
dzielili si¢ swoimi problemami dotyczacymi akceptacji wlasnego ciata. W efekcie na portalu
pojawity si¢ tysigce zdje¢ niedoskonatych ciat, peilnych blizn, nierzadko tez
,wybrakowanych” (zdjecie przedstawiajace dziewczyne na wozku inwalidzkim z jedng nogg),
pod ktorymi jednak znalazty sie komentarze pelne wspotczucia, wsparcia i chgci pomocy.
Niektore zdjecia fanéw Lady Gaga opublikowata na littlemonsters.com za posrednictwem

profilu Fundacji Born This Way lub A Body Revolution 2013.

W ciggu zaledwie kilku godzin ,,A Body Revolution 2013“ urosto do rangi
mi¢dzynarodowego performansu. Za pomoca paru zdje¢ piosenkarka postanowila wyjasnié
fanom, ze kazdy znich powinien czu¢ si¢ komfortowo i pewnie we wlasnym ciele,
niezaleznie od tego, czy jest zgodne ze standardami kreowanymi przez media. Co wigcej,
fenomen tego wydarzenia polega na tym, ze w catoéci odbyto si¢ przez internet. Lady Gaga
stworzyla zatem dynamiczng platfome¢ nowych mediow opartg na zasadzie dzialania znanych
dotad serwisow, takich jak Twitter, Facebook czy YouTube, i utorowata droge do nowe;j
formy komunikacji mi¢dzy celebryta a jego publicznoscig. Za pomocg internetu zmienita
sposob interakcji fandw z idolem, a takze miedzy nimi samymi. ,,A Body Revolution 2013
pokazato, jak bardzo mozliwosci sieci ewoluowaly 1 ulatwily nawigzywanie
mig¢dzynarodowych dyskusji. Kampania zostata oparta na tekstach kultury stworzonych przez
Lady Gage i jej fandw 1 stala si¢ dyskursem teraupeutycznym dla jednostek wykluczonych

spolecznie.

153 Bulimia and anorexia since I was 15. But today | join the BODY REVOLUTION. To inspire bravery and
BREED some m$therf*cking COMPASSION”. Ttum. wiasne. Lady Gaga, post na littlemonsters.com, 25
wrze$nia 2012, [on-line] [dostep: 25.09.2012]. Dostepny w internecie:
https://littlemonsters.com/post/5061bde86d1be6f92e0014f2/comment/_5160ce634f5¢f18a16000065.

154 My mother and I created the BORN THIS WAY FOUNDATION for one reason: »to inspire bravery«. This

profile is an extension of that dream. Be brave and celebrate with us your »perceived flaws«, as society tells us.

May we make our flaws famous, and thus redefine the heinous”. Ibidem.

89



Brave Stamp

Inng popularng akcjg byt #BRAVEStamp — ogolnokrajowe wezwanie do dziatan na
rzecz promowania rownouprawnienia ws$rod mitodziezy Standw Zjednoczonych, zdrowia
psychicznego i zyczliwosci. Akcja rozpoczeta si¢ 23 sierpnia 2013 roku i polegata na
udostgpnianiu przez fandéw tzw. #BRAVEStamp, czyli zdje¢ tatuazy lub stempli na ciele.
Odbywatla si¢ za posrednictwem platformy crowdrise.com, dzieki ktérej Fundacja pozyskuje
srodki na cele charytatywne. Ideg tej kampanii byto zbudowanie poczucia przynaleznos$ci oraz
zachgcenie fanow do zaakceptowania wilasnego ciala i wilasnej osobowosci. Jednym z jej
elementow byla trasa Born Brave Bus, czyli autokaru, w ktérym osoby borykajace si¢
Z problemami nietolerancji mogty uzyska¢ pomoc specjalistow. Uczestnicy musieli uzupetnic¢
zdanie ,,JJestem odwazny dla...”, ktore powinno zosta¢ napisane w dowolnym miejscu na
ciele. Nastepnie zdjecie z sentencja bylo wstawiane na strone crowdrise.com jako profilowe
danej osoby. Fani udostepniali je znajomym z prosbg o wplacanie pieni¢dzy na rzecz Fundacji
Born This Way. Kazda kwota przekazana na ten cel jest przypisana do konkretnego profilu
fana. Zebrane fundusze sg przeznaczane na paliwo, zeby Born Brave Bus mogt kontynuowac
tras¢. Za kazde 30 dolarow fani brali udzial w konkursie, w ktérym do wygrania byta
wycieczka na ceremoni¢ MTV Video Music Awards. Szans¢ na wygrang rosng czterokrotnie,
jesli zbierze si¢ 120 dolarow. Ponadto wérdd nagrod znajduja sie perfumy Fame, gadzety ze

sklepu Barney New York, iPody z lista odtwarzania przygotowang przez Lady Gage.

Piosenkarka w prosty, ale skuteczny sposdb zbierata fundusze na Fundacje, a takze
integrowata fanow, budowata swoja tozsamos¢ 1 wiarygodnos¢ oraz zdobywata zaufanie
publicznosci. Little Monsters bardzo che¢tnie biorg udzial w tego typu kampaniach po
pierwsze zacheceni nagrodami, a po drugie — dzieki poczuciu misji. W ten sposéb moga
pomoc zarébwno sobie, jak i innym. Takie dziatania maja na celu budowanie
samoswiadomosci oraz szerzenie tolerancji wsréd mlodych ludzi, nie tylko w stosunku do
homoseksualistow, lecz takze do os6b o innym kolorze skory, innych pogladach,
zainteresowaniach, czy po prostu nietypowym wygladzie. Lady Gaga przemienila swoich
fanow w ewangelistow, ktorzy wychwalajg produkt,, Armia Ma gy c h P poftalmo r - w
zainspirowana do tego, zeby zmienia¢ $wiat. Fanom niewatpliwie pomaga rowniez fakt, ze

piosenkarka szczerze wierzy w to, co robi i si¢ z tym identyfikuje.
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Teksty piosenek Lady Gagi, szczegdlnie te pochodzace z drugiej i trzeciej ptyty
(kolejno The Fame Monster i Born This Way) przedstawiajg perspektywe jednostki borykajace;j
si¢ z przeciwno$ciami, ktoére pojawiajg si¢ w jej zyciu spolecznym. Co najmniej potowa singli,
ktore znalazly si¢ na amerykanskich i europejskich listach przebojow (Paparazzi, Poker Face,
Beautiful, Dirty, Rich, Bad Romance, Alejandro, Born This Way, Judas), jest wyrazem
spolecznego  zaangazowania piosenkarki, krytykujacej wspoOlczesne spoteczenstwo
postindustrialne. Bardzo czesto Lady Gaga porusza kwestie funkcjonowania czlowieka i jego
probleméw. Wida¢ znaczny nacisk na zagadnienie potrzeby spotecznego uznania. Jednostka
uwiktana jest w ograniczajace jg konteksty spoteczne, wymuszajace konformizm (utwor Hair),
a takze narzucajace jedyny stuszny model zachowan spotecznych, ktéry jednoczesnie je
uniformizuje, nie liczac si¢ z potrzebami cztowieka. Spoteczenstwo zatem stanowi site
ograniczajaca i represjonujaca czlowieka, wymuszajaca uleglos¢. Podmiotem stéw piosenek
jest zazwyczaj Lady Gaga, ktora chce przez to przekazaé, ze jest taka sama jak jej fani,
przezywa podobne emocje 1 dos§wiadczenia. Dzigki temu jej wielbicielom tatwiej jest si¢ z nig
utozsami¢. Piosenkarka przedstawia jasny program zmian, ktére wyzwola jednostke,
powstrzymaja atrofi¢ wigzi migdzyludzkich i sprawia, ze spoleczenstwo nabierze wymiaru
wartosci pozytywnej. Wigkszos¢ tekstow nacechowanych ideologicznie oparta jest na silnej
emocjonalnosci przekazu tekstowego i na metaforach odwotujacych sie do do$wiadczen
znanych kazdemu z zycia codziennego, czyli przezy¢ uniwersalnych, ktore podziela zarowno
odbiorca, jak 1 muzyk. Lady Gaga konsekwentnie wytyka nierdwnosci spoteczne 1 ograniczony
dostep obywateli do roéznego rodzaju $wiadczen. Teksty utworéw nie podwazaja jednak
ideatow mlodziezowych — buntu migdzypokoleniowego i1 wolnosci. Mimo silnej ideologizacji
niektorych przekazéw, piosenkarka wpisuje sie w nurt spoleczenstwa konsumpcyjnego,
nastawionego na kupowanie 1 pozadanie dobr materialnych, a nawet do tego poniekad

nawotuje (chociazby §wiatowa promocja perfum Fame).

Dziatania Spoteczne Lady Gagi tworzg pewng strukture powigzan z fanami, wsrod
ktorych tworzy si¢ zalazek nowego ruchu spolecznego z juz dos¢ dobrze wyksztatconym
przywodztwem typu charyzmatycznego. To wlasnie sam program artystyczny piosenkarki,
wokot ktorego ogniskuje si¢ przekaz tresciowy, bedzie nosnikiem ideologicznym. Zasadnicze
znaczenie b¢dg miaty fankluby, zrzeszajace jej wielbicieli, konstytuujace centra dyskusyjne,

ktore sg zazwyczaj bardzo pomocne w formowaniu i podtrzymywaniu platformy ideologicznej,
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W propagowaniu muzyki, co $wiadczy o tym, ze grupy fanowskie stanowig uzyteczny osrodek
marketingowy 1 promocyjny (korespondencja, materialy promocyjne, katalogi, ulotki,
zaproszenia, zdjecia, najnowsze informacje dotyczace idola). Ruch, ktory tworzy sie pod
przewodnictwem Lady Gagi, nie jest nastawiony na zdobycie wtadzy, ani na rekrutacje elit
politycznych. W takim przypadku mozna moéwi¢ o organizacji cztonkowskiej, okreslanej jako
party on the ground™®. Piosenkarce i jej spotecznosci Little Monsters najblizej jest do ruchu
spotecznego nowego paradygmatu. Polega on na wysitku grupy oséb, ukierunkowanym na

zmiang lub na podtrzymanie obecnie istniejgcego status quo.

Ruch spoteczny powstaje w sytuacji, kiedy pewna zbiorowo$¢ uswiadamia sobie, ze
znajduje si¢ w nieuprzywilejowanej pozycji w obrgbie systemu spotecznego. W konsekwencji
usiluje ona wyrazi¢ swoje zadania i1 dazy do redefinicji porzadku spotecznego. Podstawa
takiego ruchu zazwyczaj jest konflikt zwigzany ze spoleczng kontrola gtéwnych wzorcow

kulturowych. Ruchy nowego typu to

organizacje bez sformalizowanej struktury, bez wyraznego systemu wartosci,
oparte na przywodztwie charyzmatycznym, zrzeszajace czlonkéw, rekrutujacych
sie na ogot z nowej klasy $redniej oraz pozostajacych poza stosunkiem pracy. Ich

sposob dziatania jest okreslony jako wewnetrzny (tworzenie si¢ nieformalnych,

spontanicznych grup) oraz zewnetrzny (zachowania kolektywne[...])™®.

Claus Offe okreslit nowe ruchy spoteczne jako strefe posrednia miedzy kategorig sfery
publicznej” i ,,politycznej”™’. Oznacza to, ze ich dziatanie opiera si¢ na legitymizowanych
i powszechnie uznawanych formach dziatania, np. prawnie usankcjonowana wolno$é
pogladow religijnych 1 kulturowych. D3za one do osiggnigcia celow, ktore miatyby istotny
wplyw nie tylko na sam ruch, lecz takze na spoteczenstwo jako catos¢. Mozna do nich zaliczy¢
ruchy ekologiczne, walczace o ochrong¢ praw czlowieka, pacyfistyczne i produkujace oraz
dystrybuujace dobra i uslugi. Wszystkie wymienione spolecznos$ci wykazuja zainteresowanie
jednakowymi warto$ciami, ktére same w sobie nie sg nowe, jednak w ,,ramach nowych ruchow

59158

spotecznych uzyskaty odmienny wyraz i akcenty” ™, z czego do najwazniejszych naleza

55 por. M. Jezinski, op.cit., s. 145.

" Ibidem, s 145.

B7c.offf Nowe ruchy spogeczne: pr zekr awlWagmidez ag ri a nsipco gpecclziet
Antologia tekstow z socjologii polityki, pod red. J. Szczupaczynski, Warszawa 1995, s. 226—233.

"% Ibidem, s. 228.

92


http://pl.wikipedia.org/wiki/1995

autonomia 1 tozsamos¢, bedace wyrazem przeciwstawienia si¢ manipulacji, kontroli
I biurokratyzacji. Kolejnym elementem konstytuujacym nowe ruchy spoteczne jest sposob
dziatania, ktory mozna podzieli¢ na wewngtrzny (dziatanie jednostek w celu stworzenia
wspolnoty) i zewnetrzny (konfrontacja ruchu ze $wiatem zewnetrznym i przeciwnikami
politycznymi). Innymi stowy nowe ruchy spoteczne tworzg si¢ ad hoc w sposob
niesformalizowany i zalezny od sytuacji historyczno-politycznej, nie wylaniajg tez lideréw,
araczej daza do zacierania linii demarkacyjnej miedzy rolg ,,czlonka” a ,przywddcy”.
Waznym zagadnieniem w sposobic dziatania jest podejmowanie taktyki demonstracji
polegajacej na mobilizacji opinii publicznej za pomocg legalnych, ale niekonwencjonalnych
srodkdw. Mimo podejmowania takich dziatan, nowe ruchy spoteczne nie moga prowadzi¢
negocjacji, poniewaz nie maja nic do zaoferowania w zamian ani nie dajg gwarancji
wywigzania si¢ z umowy. Uniwersalno$¢ i priorytetowos¢ przedmiotu ich zainteresowania
uniemozliwia pominigci€ zadnej z jego czg¢sci bez zanegowania jego istoty, co rowniez wptywa

na brak podjecia negocjacji.

Spoteczno$é Little Monsters jest organizacja typowa dla nowych ruchéw spotecznych,
szczegOlnie tych bronigcych praw cztowieka, czyli walczacych o tozsamo$é, godnos¢ i rowne
traktowanie ludzi niezaleznie od pftci, wieku, koloru skory, jezyka czy pochodzenia. Nie widaé
w niej wyraznej struktury powigzan, oparta jest na grupach nieformalnych, charakteryzujacych
si¢ niskim stopniem instytucjonalizacji, a zrzeszeni fani zazwyczaj sa osobami mtodymi — od
nastolatkdw do studentdw — i niepracujacymi (przy czym nie musi to by¢ reguta, wsrod
wielbicieli Lady Gagi znajdziemy bowiem gros os6b w wieku miedzy 35 a 45 rokiem zycia).
Sfera dziatan moze przybiera¢ obszar zewnetrzny, czyli spontaniczne kregi wielbicieli takie,
jak fankluby, majace bardziej sformalizowang strukture, cho¢ zwykle powstajace spontanicznie
z potrzeby eksterioryzacji emocji o charakterze artystycznym. Do form wewngtrznych naleza
natomiast rytualy koncertéw, ktéore na ogédt sa manifestacja przekonan $wiatopogladowych

Lady Gagi, majace na celu zintegrowanie publiczno$ci z wykonawca.

Pamigta¢ jednak nalezy, ze samo powstanie ruchu spolecznego i1 zaangazowanie
ideologiczne artystki na jego rzecz nalezag do wtornej dzialalno$ci artystycznej. Wazna dla
Lady Gagi jest rowniez kwestia przetrwania jako kreacji artystycznej, jako piosenkarki
I artystki, co warunkuje stworzenie dogodnych warunkow do dziatania i rozwoju artystycznego

(proby, koncerty, nagrania, wystgpy w telewizji i radiu). Wokalista stwarza sobie zatem

93



zaplecze do reprodukcji, tym bardziej, ze stanowi ona zroédto utrzymania nie tylko dla siebie,

lecz dla kilku tysiecy osob, ktore z nig wspoOlpracuja.

Celem Little Monsters jest dazenie do ustanowienia nowego porzadku spotecznego
I zmiany regut okreslajacych stosunki spoteczne z naciskiem na tolerancj¢ w stosunku do 0osob
0 odmiennej orientacji seksualnej. Wynikaja one wigc z pojawienia si¢ nowych wartosci
i stylow zycia, ktore do tej pory nie znalazty si¢ w istniejacym uktadzie instytucjonalnym. Cele
nowych ruchow spotecznych z jednej strony stanowig wyraz potrzeb 1 interesow globalnych
(akceptacja innosci), z drugiej zas — jednostkowych (akceptacja wilasnej tozsamosci).
O przynaleznosci do tej grupy decyduja m.in. dziatania zespotowe podjete na bazie przekonan
ideologicznych, wystepujace cyklicznie i tworzace swoiste sekwencje. Kolejng znaczaca cechg
ruchow spotecznych potwierdzajaca zatozenie, ze Little Monsters mozna zaliczy¢ do tej
kategorii, jest zywiotowos$¢ procesow, polegajaca na niepodleganiu kontroli i planowaniu,
a takze autonomiczno$¢ w stosunku do instytucji i samookreslenie zarowno pod wzgledem

programowym, jak i organizacyjnym.

Pojawienie si¢ nowego ruchu spotecznego jest wynikiem rozwoju nowoczesnych
technologii, wzrostu znaczenia informacji, powstania nowych form komunikacji oraz
upowszechnienia wyksztatcenia i promowania samodzielnej refleksji, postaw krytycyzmu,
poczucia odpowiedzialnosci i przywiazania do wartosci. Ujmujac rzecz precyzyjniej — Little
Monsters nie odrzucaja istniejacych struktur, a proponuja jedynie ich modyfikacje, wynikajaca

z uwrazliwienia na obecne 1 przyszte niebezpieczenstwa.

Ruchy spoleczne nowej generacji odrzucaly takze pogarde dla drugiego
cztowieka, dla jego innosci, nienawi$¢ zrodzong z poczucia urojonej lub
rzeczywistej sity czy przewagi, glosity aprobate mniejszosci i jej praw. Wyrazaly
pochwate wspolnoty ludzi, tworzonej nie na podstawie prymitywnych
pierwotnych wigzi i wrogo nastawionej do innych, lecz wspdlnoty tworzonej na
podstawie wyzszych warto$ci, w ktorej kazdy ma prawo zachowaé swa
tozsamo$¢ 1 by¢ z niej dumnym. (...) Nowe ruchy spoteczne natomiast
zdecydowanie odrzucajg przemoc, jak rowniez wizje «wiecznej szczesliwosci»,
wyciagajac wnioski z historii, ktéra dowodzi, ze tak utopijne dazenia koncza si¢

nie tylko kleska, lecz takze nietolerancja™".

19G. Ulicka Nowe r uc hyNiegpkpjeij ecadzi.ej e wsp:  § Warszawal998 hl6spo gec z e
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Jednostki nalezace do wspoélnoty Little Monsters bronig wtasnego stylu zycia, walczac
o prawo do bycia innym i niepodlegania arbitralnie ustalonym kryteriom normalnosci.
Organizacje tworzace si¢ w obrebie nowych ruchéw spotecznych bardziej przypominajg grupy
przyjaciot niz sformalizowane struktury, mimo pewnego poziomu zorganizowania. Nie
obowigzuje formalne czlonkostwo, a decyzje sg podejmowane wspdlniec na podstawie
konsensusu (np. w sprawie terminu i miejsca zlotu fanow). Wspolnota podkresla rowniez
istotno$¢ indywidualnego podejmowania decyzji, ktére bylyby zgodne z sumieniem danej

osoby.

Little Monsters to jedna z organizacji o charakterze na poty promocyjnym. Organizuje
przestrzen, w ktorej uaktywnia si¢ mtodych ludzi, wskazuje si¢ im mozliwosci zmian
spotecznych, np. przez czynny udzial w procedurach demokratycznych, jakimi sg wybory
powszechne. Wiele zespoléw rockowych podczas koncertow czesto 1 glosno nawotywato do
uczestnictwa w wyborach prezydenckich. Podobne praktyki zastosowata Lady Gaga, jednak
nie wskazywata ona swojego ulubienca politycznego. Co wiecej, glosita wolnosé¢, a takze
stuszno$¢ kazdego podjetego wyboru. Omawiana grupa utworzyla si¢ wokol wokalistki
z muzyka jako symbolicznym osrodkiem skupienia. Mamy wiec do czynienia ze strukturg

0 charakterze protoruchu spotecznego™®.

180°M. Jezinski, op.cit., s. 148.
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w2 | RAVIAForto-chici kultura popularnag seksualizacja
wizerunku

Od poczatku swojego istnienia gatunek muzyki popularnej taczy si¢ z zachowaniami
0 Charakterze erotycznym, ktére stanowig konsekwencje struktury samej muzyki. Pelnigc
funkcje komunikacyjne 1 rytualne, muzyka popularna silnie oddziatywata na zmysty
publiczno$ci zaréwno za pomocg tresci przekazu dzwickowego, jak rowniez formy, czyli
pobudzajacego rytmu, melodii i réznorodno$ci harmoniczno-sonorystycznej. Jak wiadomo,
muzyka pop daje przekaz nastawiony na reakcje odbiorcy bez wzgledu na cel (dostarczenie
wrazen estetycznych, che¢ poznania wypowiedzi artystycznej, cel uzytkowy — tlo
codziennych czynnosci domowych, badz kolektywnych), dlatego czesto moze byc
nacechowana erotycznie i seksualnie pobudza¢ stuchaczy. Tresci erotyczne sg przekazywane
na poziomie dostownym lub skojarzeniowym, tak w utworach, jak i w sztafazu scenicznym

(koncerty, oktadki ptyt, teledyski).

[Blipolarne  continuum  ‘normalno$¢ — dewiacja’ jest definiowane
i podtrzymywane spolecznie, a kategoria spolecznej akceptacji wzmacnia
reprodukcje plciowej tozsamosci oraz stereotypéw 2z niej wynikajacych.
Seksualno$¢ tworzy swoisty punkt odniesienia dla muzyki popularnej, a ta
ostatnia jest manifestowana erotycznie w kilku sferach: ikonograficznej,
tresciowe] oraz zwigzanej z publicznymi prezentacjami utworéw muzycznych,

takimi jak koncerty czy programy telewizyjne.

Seksualno$¢ jest istotnym wehikutem marketingowym 1 elementem skutecznie
promujacym produkt, zarowno z punktu widzenia wydawcy, jak 1 konsumenta. Aby
skutecznie dotrze¢ do odbiorcy, arty$ci wykorzystujg erotyczne odniesienia badz explicite
wpisane w wizerunek danego wykonawcy, badz jako element mody obecnie panujacej na
rynku muzycznym. Seksualno$¢ moze pojawic si¢ rowniez na okltadkach ptyt jako odniesienie
do kultury i sztuki wysokiej, aby wzbudzi¢ w odbiorcy che¢ poszukiwania konotacji innych
niz kultura popularna. Ma to na celu ukazanie, ze muzyka popularna moze by¢ zakotwiczona
w szerszym kontekscie spoteczno-kulturowym. Wreszcie wystepuje czasami jako motyw
ludyczny, zabawowy — mamy wtedy do czynienia z podkresleniem utylitarnej funkcji
muzyki pop. Wszelkie elementy zwigzane z seksualnoscig i erotyzmem sg wykorzystywane
W tworczosci muzykow po to, aby zaskoczy¢ i zainteresowac odbiorce danym produktem.

W przypadku Lady Gagi mozna réwniez mowi¢ o pewnych prowokacjach nacechowanych

181 M. Jezinski, op.cit., s. 278—279.
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erotycznie, ktore maja na celu intelektualne pobudzenie odbiorcy i zmuszenie go do zajecia

stanowiska w waznej kwestii spoteczne;j, szczegdlnie w kontekscie praw spotecznosci LGBT.

Tworczos¢ Lady Gagi silnie odnosi si¢ do seksualnosci i kategorii przekraczania rol
meskich i zenskich. Wynika to ze $wiadomych zachowan artystki, ktora stara si¢ nie tylko
wplynaé na zmiang relacji spotecznych, lecz takze podwazy¢ zaaprobowany spotecznie status
quo zwigzany z funkcja ptci. Co wigcej, sfera muzyki popularnej nierozerwalnie przeciez jest
zwigzana z seksualnos$cig, ktora jako jeden z istotnych elementow marketingowych wzmacnia
przekaz artystyczny i sprzyja sprzedazy ptyt, biletbw na koncerty czy tez rdéznorakich
gadzetow promocyjnych. Kwesti¢ seksualizacji tresci artystycznych bardzo trafnie okreslit
M. Jezinski:

Odgrywanie rol uwiktanych w konteksty ptci i — jako konsekwencja — granie
owymi rolami z publiczno$cig ma tu czesto wymiar prowokacji artystycznej, jako
intencjonalnego zachowania wilaczonego w kreacje¢ wizerunkowsg artysty. Jest
tym samym strategig, ktora ma przynies¢ okreslone korzy$ci wykonawcy —
komercyjne, artystyczne, prestizowe. Zjawisko przekraczania rol, o ktorym
mowa w pracach artystycznych, jest widoczne na dwoch wspotwystepujacych ze
sobg poziomach: po pierwsze, jako kreacja wizerunku artystyCznego,
obejmujacego koncerty i wystepy sceniczne, promocyjne zdjecia i teledyski oraz
oktadki albuméw (co jest zauwazalne chocby u takich artystow, jak David
Bowie, Marilyn Manson czy Placebo). Po drugie, artysta uzywa wizerunku
Innego w tekstach utworéw przepetnionych aluzjami natury seksualnej (jak
cho¢by w przypadku Syda Barretta z Pink Floyd), wlaczajac w to kreacje tych
piosenkarzy, ktorzy eksponujg swojg seksualno$¢ w sferze publicznej jako
swoisty punkt odniesienia w dyskusji nad sztuka, jaka uprawiaja [...]. Wynika
Z tego, ze nacechowanie przekazu scenicznego elementami natury seksualnej
nabiera wymiaru swoistej ideologii, uzywanej przez wykonawcoéw — najczesciej

do instrumentalnych celéw, zwigzanych z promocja produktu artystycznego™®.

Aspekt tozsamosci jednostki wynika z warunkow spotecznych, ktore ja definiuja
I wjakich ona definiuje samg siebie. Obie sfery nie zawsze si¢ pokrywaja ze wzgledu na
réznorodno$¢ oczekiwan spolecznych w stosunku do autodefiniowania. Wszelkie interakcje
miedzyludzkie istotnie wptywaja na nabywanie okreslonych cech, ktore nastgpnie stajg si¢

elementem osobistej Swiadomosci, percepcji ciata, mentalnosci, badz tez charakterystyki

182 1hidem, s. 272.
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psychologicznej. Cztowiek, jako okreslony konstrukt spoteczny, zawsze podlega procesom
percepcji innych ludzi, jest przez nich definiowany w odniesieniu do relacji wspolnych dla
wszystkich czlonkow danej zbiorowosci lub grupy spotecznej. Pamigta¢ bowiem nalezy, ze
ludzkie zachowania opieraja si¢ na zasadach spotecznie utrwalonych w wymiarze
instytucjonalnym, ktore sg tworzone przez jezyk, kontrol¢ spoteczng, religie, ekonomig,
polityke. A zatem wszelka aktywnos$¢ ludzka zgodna z ogdlnie przyjetym i zaakceptowanym
status quo bedzie nagradzana i postrzegana jako zachowanie funkcjonalne, natomiast
dziatania, ktore podwazaja definicje sytuacji wygodnych dla spoleczenstwa, beda
klasyfikowane jako dewiacyjne zachowania dysfunkcjonalne i najczesciej zostang poddane

negatywnym sankcjom.

Jednostke okreslaja pewne wzorce narzucone przez spoleczenstwo, ktoére maja
wplywaé na postawy, pragnienia i oczekiwania, czyli na pewien zestaw indywidualnych
charakterystyk i projekcji osobowosci. Ten kanon postgpowan peini bardzo specyficzng
funkcje w spoteczenstwie w odniesieniu do sfery zycia seksualnego (a tak bardzo czgsto si¢
dzieje w przekazach artystycznych). Sztywne normy dotycza zasad zawierania matzenstwa,
pozycia seksualnego w matzenstwie i poza nim, czysto$¢ seksualng oraz tabu kazirodztwa.
Jest to powiazane z funkcjami seksualnej sfery zycia w zakresie ogétu spoteczenstwa, tzn.
dotyczacej przede wszystkim prokreacji i zasada dziedziczenia. Obie funkcje daja poczucie
cigglosci danej grupy, pewnosci 1 przewidywalnos$ci, bedacymi waznymi elementami zycia

spotecznego.

Jednostki zazwyczaj definiuje si¢ w kategoriach ptci kulturowej i biologicznej, czyli
inaczej mowiagc — gender i sex. Ple¢ jest nieodlaczna cecha kazdego cztowieka podobnie, jak
przynalezno$¢ narodowosciowa i zalezy od obowigzujacego status quo w danym
spoleczenstwie. Spoteczne regulacje okreslaja, reprodukujg 1 podtrzymujg tozsamos¢ piciowa,
co w istotny sposdb wptywa na jednostki 1 podporzadkowuje je takim definicjom, w réznym
stopniu  wypelnianym w codziennych praktykach spotecznych. Przekraczanie regulacji
dotyczacych zachowan i tabu seksualnych, szczegélnie w sferze publicznej, moze zostaé

spotecznie napigtnowane 1 okreslone jako zachowanie przestepcze 1 dewiacyjne.

Obok zachowan ,normalnych” i ,dewiacyjnych” istotng figura definiowana
w kontekscie spotecznym jest pojecie ,,Innego”. Zazwyczaj lokuje si¢ go na marginesie
spoleczenstwa, zeby podkreslic jego wyjatkowy status. Wynika to najczesciej

Z antagonistycznego charakteru spotecznego dyskursu kulturowego 1 politycznego.
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W zwiazku z tym pojawia si¢ przeciwstawienie ,,my — oni”, czyli sfera pozytywnych
I negatywnych konotacji. Co wigcej, bardzo czgsto stanowi punkt odniesienia do tego, co
okresla podstawe porzadku spotecznego, czyli jest ,,normalne”, ,,przecietne”, ,,zwyczajne”.
We wspotczesnych spoteczenstwach role ,,Innego” odgrywaja zwykle artysci, ktorzy znajduja
si¢ na pograniczu zwyczajnosci i wywyzszenia. Artysta nawet powinien odréznia¢ si¢ od
pozostatych, typowych czlonkéw spoteczenstwa ze wzglgdu na funkcjonowanie w sferze
emocji i estetyki zwykle niedostepnej dla zwyklego obywatela. Zardéwno artystyczny
charakter pracy zawodowej, jak 1 relacje z mediami masowymi czynig artystow innymi niz
reszta spoteczenstwa. Wykonawcy muzyki pop znajduja si¢ wiec na uprzywilejowanej
pozycji, moga bowiem komentowac problemy spoteczne, wyraza¢ leki, nadzieje i nastroje

oraz dostarcza¢ ludziom rozrywki.

Role zwigzane z plcig biologiczng i kulturowa czgsto odgrywane przez artystow
w ramach przekazu wizerunkowego stanowig istotny element ich funkcjonowania na scenie.
Tak tez si¢ dzieje w przypadku Lady Gagi. Wykorzystanie tozsamosci piciowej konstytuuje
taktyke artystycznej intrygi i ,,przekraczanie granic akceptacji wyznaczanych przez kazde
spoteczefstwo w grupowym generowaniu praktyk Znaczqcych”163. Trzeba jednak pamietac,
ze artySci nierzadko traktujg seksualno$¢ instrumentalnie, jako narzgdzie prowokacji lub
element postawy atrakcyjny dla publicznosci i mediow masowych. Piosenkarka w kreacji
swojego i ma g ecéniuznego wykorzystuje seksualno$¢ w kilku wymiarach. Przede
wszystkim bedzie to posta¢ seksualnie nacechowana jako biseksualista, ale takze promowanie
strategii artystycznej budowanej na zaprzeczeniu ludzkiej seksualnosci, czyli androgyn, oraz
kreacje nie-ludzi — mutant, kosmita, potwor, cyborg. Co cickawe, wszystkie odwotania
0 podtozu seksualnym pokrywaja sie, przynajmniej w duzej wiekszosci, z kreowaniem

wizerunku przez Davida Bowie’ego.

Kreacje Lady Gagi widoczne s3a dzigki wyszukanym kostiumom scenicznym,
teledyskom (szczeg6lnie Born This Way), zdjeciom promocyjnym, plakatom oraz stownym
deklaracjom pojawiajacym si¢ W wywiadach i tekstach piosenek. Wiasciwie kazda
dziatalno$¢ amerykanskiej wokalistki opiera si¢ na zasadzie wyolbrzymiania odniesien
seksualnych, ktore stanowia pewnego rodzaju manifest erotyzmu, polegajacy na promowaniu
liberalizmu obyczajowego, wyzwolenia seksualnego. Ciekawszym aspektem grania

seksualnoscig jest jednak jej zaprzeczenie i negowanie granic migdzy normg a patologia, ktore

183 1hidem, s. 284.
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jednoczesnie wymagaja komentarza, podwazajg bowiem naturalno$¢ proceséw zyciowych
zwigzanych z erotyczno$ciag w zyciu cztowieka. Lady Gaga — dziwadlo rodem z kosmosu —

wywotuje konotacje seksualne i pobudza do eksperymentowania na tym polu.

Kreacje wizerunkowa piosenkarki nalezatoby zaliczy¢ raczej do tych kiczowatych.
Polega to na przekraczaniu granic i analizie spotecznego przyzwolenia na pewne zachowania,
ktore igraja z mieszczanskim gustem. Podobnie jak w przypadku Davida Bowie’ego,
amerykanska wokalistka traktuje makijaz, kostium i peruki jako element przemiany
osobowosci i $srodek wyrazu. Nie oddziela jednak wizerunku scenicznego od prywatnego —
usituje obie te postacie scali¢ w jedng spojng cato$é, mimo cigglej nota bene zmianyi ma g
Odrzuca kontekst maski innosci, naktadanej przez innych artystow podczas wystepow
publicznych. Ta, by tak rzecz, wrodzona inno$¢ ma zwroci¢ szczegdlng uwage odbiorcow
i czesto jest istotniejsza pod wzgledem marketingowym niz sama muzyka. Takie formy

kreacji Susan Sontag okreslita terminem kampu.

Kamp darzy szczeg6lnym upodobaniem osoby wychudzone oraz osoby
odbiegajace od normy. Hermafrodyta jest na pewno jednym ze wzorcow
wrazliwo$ci kampu. Przyktady: omdlewajace, wysmukte, bluszczowate postaci
z malarstwa i poezji prerafaelitow [...], upiorna pustka hermafrodyty kryjaca si¢
za doskonatg pigknoscia Grety Garbo. Tu gust kampu czerpie na ogdt
z nieuswiadomionej prawdy o smaku: najbardziej wyrafinowana forma
atrakcyjnoséci seksualnej (jak réwniez najbardziej wyrafinowana forma
przyjemnosci seksualnej) polega na postgpowaniu wbrew wiasnej pici. [...]
Sprzymierzone z gustem kampu do obojnactwa jest cos, co si¢ wydaje zupetnym
przeciwienstwem, lecz nim nie jest: lubowanie si¢ w przesadnym podkreslaniu
cech plci 1 osobistych manieryzméw. [...] Kamp jest triumfem stylu
obojnackiego (zamienno$¢ «megzczyzny» 1 «kobiety», «osoby» 1 «rzeczy»). Ale
w ostatecznym rozrachunku kazdy styl, czyli sztucznoéé jest dwoista. Zycie nie
ma stylu. Natura takze go nie ma™®*.

W poczatkowym etapie kariery Lady Gagi seksualno$¢ przejawiata si¢ glownie
epatowaniem nagoscig, pozostajaca jednak w ramach przyzwolenia spotecznego, podczas
wystepOw scenicznych, czy tez (nawet bardziej) w teledyskach (Alejandro — potaczenie

erotyzmu z religig, przemoc i dewiacyjne zachowania w stosunku do zakonnicy; Bad

Romance — handel kobietami, Paparazzi — zwiazki damsko-meskie). Piosenkarka wzmacniata

wtg, Sontag, Notatki o kampie, ,,Literatura na Swiecie” 1979, nr 9.
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swoja seksualno$¢, publicznie przyznajac si¢ do biseksualizmu. Jednocze$nie stworzyta
kosmicznego, ale tez ludzkiego odmienca, ktory jako nastolatek byt wySmiewany
I szykanowany przez szkolnych kolegéw. Co wigcej, Gaga powotata do zycia swoje meskie
alter-ego Joe Calderone, ktory byt kreowany na jej partnera zyciowego. Podczas rozdania
nagrod MTV Video Music Awards w 2011 roku zamiast Lady Gagi pojawit si¢ wlasnie
Calderone, stylizowany po trosze na wloskiego nieokrzesanego mafiosa w stylu Ala Pacino,

165 Wystapit tez

a po trosze na seksownego me¢zczyzne przypominajacego Elvisa Presleya
w wideoklipie do piosenki Yol and I. Lady Gaga przyjeta podwojng poze seksualng, pewng
forme¢ androginii oraz przyznata si¢ publicznie do swoich seksualnych preferencji w ramach
erotycznej gry, ktorej celem byto podkreslenie niezwyktosci jednosci. Przekraczanie granic
przyzwolenia spolecznego stanowi ucieczke od stereotypow $wiata muzyki popularnej,

a jednoczesnie jest ich czeSciowym potwierdzeniem.

Ciato, jako sktadnik oferty rynkowej i artystycznej, jest poddawane wielu
modyfikacjom, przeksztatceniom i deformacjom, w czego wyniku odbiorca otrzymuje juz nie
tyle kobietg, ile cztowieka-mutanta. Podobnie rzecz si¢ ma z garderobg. Artystka, mimo
swojej wielkiej przyjazni z wieloma projektantami mody (Alexander McQueen, Donatella
Versace), jest znana z kreacji udziwnionych, groteskowych i stylizowanych na modle
wizerunkéw kosmicznych, industrialnych. Taka forma estetyzacji przybiera negatywny
charakter. Jest ona widoczna w elementach trzeciej ptyty Born This Way, zaréwno na
oktadkach, jak i w teledyskach. Cialo i twarz sg zdeformowane, dlatego posta¢ bardziej
wydaje si¢ by¢ przybyszem z kosmosu niz istotg ludzkg. Za ubranie stuzy substancja,
przypominajgca smot¢ 1 owadzig maz, towarzyszaca wykluwaniu si¢ nowych istnien. Ma to
na celu wywotanie skojarzenia z narodzinami. Pojawia si¢ rOwniez posta¢ kobiety-motoru,
sktadajacej sie z glowy 1 rak jako kierownicy, tuldéw natomiast stanowi czarny motor o bardzo
agresywnych ksztattach. Wszystkie te kreacje mozna poréwnac do kobiety-potwora lub tez do
przybysza z kosmosu. Wizerunek charakteryzuje si¢ silng ekspresja, jest mroczny,
przerazajacy, utrzymany gtownie w kolorystyce czarno-biatej. Lady Gaga kreuje si¢ tutaj na
istote pozaludzka, ale swoim $wiatopogladem wyzsza nad czlowiekiem, pewnego rodzaju

stworzycielem nowego porzadku spotecznego, wodzirejem pogladow.

1% patrz: J. Vena, Why Did Lady Gaga Go To VMAs As Jo Calderone?, MTV, 30 sierpnia 2011, [on-line]
[dostep: 22.03.2013]. Dostepny w internecie: http://www.mtv.com/news/articles/1669957/lady-gaga-jo-

calderone-vmas.jhtml.
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Stylistyka towarzyszgca plycie Born This Way w interesujgcy sposob obrazuje
problematyke tozsamosci androida czy tez humanoida jako Innego. Lady Gaga za kazdym
razem coraz bardziej udziwniajac swoj wizerunek, dazy do ekspresji jednostki 1 wyjscia poza
relatywnie ograniczone i stereotypowe postrzeganie gwiazd muzyki pop, kojarzonych
glownie ze zgrabnymi nastolatkami o blond wlosach. Piosenkarka chciata ztamaé
standardowe wyobrazenie o ikonach popkultury. Jej celem bylo przekroczenie pewnych
nieprzekraczalnych do tej pory granic w mainstreamie. Oczywiscie, poczatkowo blond wlosy
miaty si¢ wilasnie do tego ideatu odnosi¢. Nie moglo przeciez zabrakng¢ elementu
komercjalizacji wizerunku, ktory stworzono w celu zdobycia wickszej popularnosci,
zszokowania i zaskoczenia publicznosci, a takze wykreowania pewnego rodzaju trendu.
Monstrualna charakteryzacja Lady Gagi pehnita jeszcze jedna do§¢ wazng funkcje misji
spotecznej nawotujacej do zaakceptowania siebie takim, jakim si¢ jest, niezaleznie od pici,
rasy czy, amoze przede wszystkim, orientacji seksualnej. Spolecznosci LGBT szybko
przechwycily przekaz, a Lady Gaga stata si¢ ich mentalnym guru. Wszystkie te elementy
realizowane sa w kazdym aspekcie Kkreacji artystycznej. Co wigcej, wystepuja one
symbiotycznie, dlatego tez nie powinno si¢ ich traktowaé osobno ze wzgledow zardwno
funkcjonalnych, jak i strukturalnych, a jedynie w catos§ciowo pojmowanej Kkreacji
artystycznej. Wizerunek Lady Gagi jest warstwa najsilniej zideologizowang
I zmitologizowana ze wzglgdu na swoja definiowalno$¢ oraz podatno$¢ na roznorodne
oddziatywania. Wynika to z ludzkiej percepcji, ktora w pierwszej kolejnosci opiera si¢ na
wrazeniach wzrokowych, docierajagcych do nas najszybciej i bedacych z reguty najlepiej

zapamig¢tywanymi.

Kreacja wizerunkowa Lady Gagi, konsekwentnie zmieniajaca si¢ z kazda ptyts, jest
wynikiem doktadnie przemyslanej taktyki, ktora ma na celu jako$ciowe oddziatywanie na
odbiorcow. Publiczno$§¢ w procesie dekodowania sztuki powinna odczyta¢ najwazniejsze
elementy komunikatu, przyja¢ w zwigzku z tym odpowiednig postawe 1 wyrazi¢ ja
W spotecznym dziataniu. Muzyka pop czesto odbierana jest jako sztuka multimedialna, tzn.
taczaca dzwigk, obraz, tekst oraz gadzety promocyjne. Interpretacja danej piosenki musi
zosta¢ wigc uzupelniona o kontekst kulturowo-spoteczny. A zatem zwigzek muzyki
Z elementami ideologicznymi wplywa na kolektywne dziatania jednostek i grup spotecznych.
Takie utwory, jak Born This Way zostaly wykorzystane do promocji ptyt, by aktywizowaé

stuchaczy do dziatania na tle spotecznym, a jednoczesnie petni¢ funkcj¢ rozrywkowa.
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Dyskurs homoerotyczny

Jak wiadomo, Lady Gaga jest wielkg fankg Madonny i jej tworczosci, ktora nota bene
forsowala jawnie seksualne tresci, szczegolnie pod koniec lat 80. XX wieku. Lady Gaga co
prawda nie epatuje seksualnoscig w takim stopniu jak Madonna, jednak niektore elementy jej

166 .
. Wspotczesna

dziatalnosci artystycznej zdecydowanie mozna zaliczy¢ do nurtu porno-chic
kultura odznacza si¢ spoleczenstwem nabywcow, a seks staje si¢ kolejnym produktem. Temat
ten pojawia si¢ nie bez powodu — Lady Gaga wspotpracowata bowiem z Jeffem Koonsem
podczas produkcji jej najnowszego albumu ARTPOP. Jeff Koons jest jednym z pierwszych
artystow zwigzanych z nurtem porno-chic w erotyce gwiazd popkultury. W latach 90. XX
wieku stworzyt seri¢ fotografii i rzezb Made in Heaven, ktore przedstawialy samego artyste
i jego owczesng zone Ilone Staller, znang jako wloska gwiazda filméw porno Cicciolina,

podczas uprawiania seksu. Wydaje si¢ wiec, ze Lady Gaga doskonale wie, z kim powinna

wspotpracowaé, zeby osiggnaé zamierzony cel.

[Wigkszos¢ prac Koonsa] stanowity zapowiedz porno-chic lat dziewiecdziesiatych,

przeksztatcajac §winski, niewyrafinowany seks pornografii w o wiele bardziej

wyszukany rodzaj tekstu kulturowego, znacznie przyjemniejszy w ogladaniu.'’.

Inspiracja do dziatania dla piosenkarki byta takze tworczos¢ Andy’ego Warhola, ktory
przeciez otwarcie przyznawal sie do swojego homoseksualizmu, w réwnym stopniu
fetyszyzowal wizerunki meskie i wizerunki kobiece. Zarébwno Madonna, jak i Jeff Koons
ktadli ogromny nacisk na to, Zeby ich tworczo$¢ nie byla odbierana jako pornografia.
Madonna dla Lady Gagi jest o tyle wazna, o ile prowokacyjnie i w sposob Kkiczowaty
celebruje seksualno$¢ gejowska (klip do piosenki Vouge, 1990). Jej przedstawienia byty
niewatpliwie transgresyjne i1 jednoznacznie przepojone seksem. Zreszta petnita ona kluczowa
role we wprowadzaniu homoseksualizmu i wielu odniesien do kampu do kultury masowego

odbiorcy'®. Piosenkarka bez skruputow podejmowata watki wykorzystywane w pornografii,

166 Porno-chic nie jest wiec pornografia, lecz wizerunkiem pornografii w niepornograficznej sztuce i kulturze;

jest pastiszem i parodig, holdem ztozonym pornografii i jej badaniem. Stanowi postmodernistyczne
przeksztalcenie porno w artefakt kultury wiekszos$ci, majacy rézne zastosowania, tacznie z reklamg, sztuka,

komedia i edukacja”. B. McNair, Seks, demokrat y zacj a poUNdani a oibnamBdumba czyl
E. Klekot, Warszawa 2004, s. 127—128.

"7 Ibidem, s. 136.

188 przyktadami wykorzystania watku homoerotycznego byt wspomniany utwér Vogue i jego teledysk, a takze

film dokumentalny In Bed With Madonna, ksiazka Sex, zwiazek piosenkarki z lesbijkg Sandrg Bernhard.
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takie jak masturbacja, seks grupowy, sadomasochizm, lesbianizm oraz udawany gwalt. Akt
obnazenia, ktory zastosowata Madonna, stal si¢ inspiracjg dla pisarzy i artystow ze
wszystkich dziedzin sztuki do wlaczenia pornografii i odrzucenia zwigzanych z nig
negatywnych skojarzen. Lady Gaga, cho¢ wychowana w bardzo Kkatolickiej i praktykujacej
rodzinie, rOwniez siegnela po ten element, ktory pojawit si¢ na jej drugiej ptycie The Fame
Monster. Najbardziej znanym przykladem jest teledysk do utworu Alejandro’®, gdzie
dochodzi do zbiorowego gwaltu na zakonnicy. Sama Lady Gaga twierdzi, ze utwoér dotyczy
czystosci relacji z przyjaciéimi gejami i niemoznosci nawigzania relacji z me;Zczyznqlm. Film
jest wyrazem podziwu dla mitosci gejowskiej — odwagi homoseksualistow do tego, by by¢
razem. Bohaterka teledysku chciataby wejs¢ miedzy gejoéw i zazna¢ ich mitosci, jednak oni ja

odrzucajg.

Teledysk do piosenki Alejandro zostal utrzymany w czarno-biatej, mrocznej
kolorystyce i rozpoczyna si¢ dos¢ dlugim intro. Pierwsze sceny przedstawiaja Spiacych
zohierzy ubranych w wojskowy mundur, ponczochy kabaretki i buty na wysokich obcasach.
Nastgpna scena ukazuje ich w wyszukanej choreografii marszowej, trzymajacych gwiazde
Dawida. Pojawia si¢ Lady Gaga prowadzaca procesje 1 niosgca Najswietsze Serce na
poduszce. Chwile po6zniej piosenkarka ubrana w lateksowa cielista bielizn¢ symuluje akt
seksualny z trzema mgzczyznami na dwoch tozkach. W tym klipie Lady Gaga pojawia si¢
sekwencyjnie w bialej szacie z kapturem, przypominajac kreacj¢ Joanny d’Arc'’,

w ciemnobordowym habicie zakonnicy, biato-czarnym uniformie wojskowym oraz w staniku

wyposazonym w lufy karabinu AR-15. Pod koniec teledysku piosenkarka ponownie w stroju

Wszystkie te przekazy czy tez relacje zawieraly w sobie wiele przedstawien gwiazdy w towarzystwie gejow
i lesbijek, nierzadko praktykujacych sadomasochizm.

189 Klip zostat zaprezentowany 8 czerwca 2010 roku w na kanale Lady Gagi w serwisie YouTube Vevo.

0 Wypowiedz Lady Gagi w wywiadzie dla The Times: “[It’s about the] purity of my friendships with my gay
friends, and how I’ve been unable to find that with a straight man in my life. It’s a celebration and an admiration
of gay love—it confesses my envy of the courage and bravery they require to be together. In the video I’'m
pining for the love of my gay friends—but they just don’t want me to be with them.” C. Moran, Come party with
Lady Gaga, ,,The Times”, 23.05.2010.

! Joanna d’Arc (ok. 1412—1431), zwana réwniez Dziewicg Orleanska, byta francuska bohaterka narodowa
i $wieta Kosciota katolickiego. W czasie wojny stuletniej dowodzita armi¢ francuska, przyczyniajac si¢ do kilku
waznych zwyciestw, a takze do koronacji Karola VII. Nastepnie zostata pojmana przez Burgundczykow,
osadzona przez sad koscielny i spalona na stosie. Joanna twierdzita, ze dziatata z woli Boga, ktory polecit jej
wyrwanie ojczyzny spod panowania angielskiego. W zwiazku z tym Karol VII wystat ja do oblezonego Orleanu,
ktory Joanna wyswobodzita w ciggu dziewigciu dni. Dzigki temu zyskata powszechny szacunek

i przezwyciezyta lekcewazaca postawe weteranow. Zostata beatyfikowana w 1909 roku i kanonizowana w 1920.
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Joanny d’Arc zmaga si¢ z tancerzami, przed ktorymi nastepnie rozbiera si¢ do naga. Rezyser
teledysku, Steven Klein, wyjasnit w jednym z wywiadow, ze klip opowiadal o kobiecym
pragnieniu wskrzeszenia martwej mitosci oraz o tych, ktérzy nie mogg stawi¢ czola swojej

obecnej brutalnej sytuacji — cierpieniu zycia bez prawdziwej mitosci'’.

Wielu krytykéw muzycznych'”

poréwnywato ten klip do Vouge Madonny, Not
Myself Tonight Christiny Aguilery*™® i Rhythm Nation Janet Jackson'’. Jednak wizja Lady
Gagi byta bardziej me¢ska, bardziej wojownicza i brutalniejsza. Wykorzystujac dyskurs
homoerotyczny Lady Gaga skierowata swoj przekaz do spolecznosci gejowskich, na ktorych
odzew nie trzeba byto dtugo czekaC. Potaczenie za$ dyskursu gejowskiego z militarnym
W sposob jednoznaczny i wyrazny odwotuje sie do polityki DADT, o ktorej zniesienie Lady

Gaga przeciez tak zazarcie walczyta.

Teledysk Alejandro wywotat ogromng burze medialng, szczegbdlnie ze wzgledu na
uzycie elementow $cisle kojarzonych z zyciem religijnym (scena, kiedy Lady Gaga ubrana
w lateksowy habit zakonnicy potyka rdézaniec). Zarzucano piosenkarce wykorzystanie
obrazéw katolickich w potaczeniu z symbolikg jednoznacznie seksualng. Po raz kolejny
zabrat glos rezyser teledysku, tlumaczac, ze symbolika religijna nie byla w zaden sposéb
nacechowana negatywnie, lecz reprezentowata walke ztych i1 dobrych sit o dusz¢ bohaterki
teledysku. Tak wigc, obraz miat przedstawia¢ nawrocenie, sktania¢ do refleksji nad wiasng
seksualnoscig i tozsamoscia. Alejandro po raz kolejny przekroczyt liczne tabu, dlatego mozna
powiedzie¢, ze byl w pewnym sensie transgresyjnym, a zarazem komercyjnym produktem
kultury popularnej. Podobnie jak Madonna, Lady Gaga zainwestowata kapitat kulturowy,

ktory przyciagnat uwage zaro6wno tych, na ktoérych nie wywart wigkszego znaczenia, jak

123, Vena, Lady Galgejoasndadrd 6 Director Expl MTIVN(ETV\Wetwok),6s Pai n
10 czerwca 2010, [on-line] [dostep: 22.03.2013]. Dostepny w internecie:
http://www.mtv.com/news/articles/1641136/lady-gagas-alejandro-director-explains-videos-painful-

meaning.jhtml.
178 M.in. Kara Warner z MTV.

7% Christina Maria Aguilera jest amerykanska piosenkarka i autorka tekstow. Kariere muzyczna rozpoczeta
w 1997 roku, kiedy nagrata swoj pierwszy singiel All | Wanna Do. Natomiast w 1999 roku wydata debiutancki
album Christina Aguilera, ktory okazat si¢ ogromnym sukcesem komercyjnym.

175 Janet Damita Jo Jackson — amerykanska wokalistka, kompozytorka, autorka tekstow, producentka nagraf,
aktorka, tancerka. Pochodzi z rodziny Jacksonow, dziatajacej w branzy muzycznej. Jest najmlodsza siostra
Michaela Jacksona. Karier¢ muzyczna rozpoczeta w wieku 7 lat jako aktorka serialu telewizyjnego The Jacksons

z 1976 r. Pierwszy album Janet Jackson wydata w 1982 roku w wieku 16 lat.
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i tych, w ktorych wzbudzil odrazg, wywotujac dyskusje o seksualno$ci wérod szerokiej

publicznosci.

The first ever black eau de parfurft

Porno-chic u Lady Gagi widoczne jest rowniez w kampanii reklamowej perfum Lady
Gaga Fame. Tworcy reklamy poszli w kierunku transgresyjnosci w kontek$cie promocji
rynkowej. Oczywiscie, uzywanie seksu w reklamie jest istniejagcg od dawna strategig
promocyjng, postugujaca si¢ stereotypem pici oraz konstruowaniem tozsamosci seksualnej.
U Lady Gagi nie ma jednak odniesien do seksizmu, nie wykorzystuje ona ani nie
uprzedmiotawia ciata kobiecego. Pojawia si¢ natomiast pornografizacja kultury szerokiego

odbiorcy, w tym przypadku nie zawsze petnoletniego.

Reklama, begdaca faktem kulturowym, stanowi system znakdéw i1 znaczen. Znak
wskazuje na to, co oznacza, ale tez wyraza poziom spoteczny nadawcy. W semiologicznych
rozwazaniach Rolanda Barthesa'’’ reklama posiada znaczenie dostowne, zwane semiologia
denotacji (dostrzeganie podobienstw miedzy $§wiatem przedstawionym reklamy a §wiatem
rzeczywistym) oraz znaczenie kojarzone — semiologia konotacji (poetycko$é, elementy
estetyczne, ideologiczne, filozoficzne oraz znaczenie symboliczne). Kazda reklama
charakteryzuje si¢ wiec podwojng strukturg denotacji-konotacji (poziomow prymarny-
sekundarny). Podstawowg funkcjg znaku jest denotacja, ale nie istnieje mozliwos¢, zeby widz
odbierat reklame¢ jedynie na poziomie prymarnym. Odbiorca, wyposazony w konkretng
wiedzg, percypuje obrazy na poziomie antropologicznym, czyli w pierwotnym obrazie
reklamowym moze dostrzec wigcej niz on reprezentuje. W tego rodzaju interpretacji
konotacje reprezentujg tresci ideologiczne, jednak aby je rozszyfrowac¢ odbiorca musi znad

»antropologiczny kod dane;j kultury”178

, czyli zespot przekonan, norm 1 wartosci. Reklama to
»zestaw informacji dotyczacych stylizacji, kodyfikacji, produktow i rdl spotecznych, ktory
zostaje poddany procesom interpretacji i obiektywizacji. Zobiektywizowane znaczenia
(schematy kulturowe) staja si¢ nowo ukonstytuowanymi elementami wiedzy potocznej,

charakterystycznej dla danej zbiorowosci”"®.

178 Hasto reklamowe kampanii perfum Lady Gaga Fame.
" patrz: R. Barthes, Retoryka obrazu, tlum. Z. Kruszynski, ,,Pamietnik Literacki” z. 3/1985, s. 2900—302.
18 A. Dudziak, Kod konotacyjny w reklamie. Aspekty antropologiczne [w:] Kulturowe kody mediéw. Stan obecny

i perspektywy rozwoju, pod red. M. Sokotowski, Torun 2008, s. 116.

9 M. Bogunia-Borowska, Re k | ama j ako t wor zen iKeakow2084csz59.wi st o Sci
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W kolejnym etapie dekodowania reklamy odbiorca odczytuje znaczenie globalne oraz
warto$¢ spoteczno-kulturowg. W efekcie zyskuje zdolno$¢ interpretowania znakoéw jako
symboli, co pozwala mu rozumie¢ abstrakcyjne znaczenia, poddac je refleks;ji 1 skojarzeniom.
Jednym z kluczowych elementow konotacyjnych jest kolorystyka wykorzystana w reklamie,
majgca ambiwalentne znaczenie w zaleznosci od kontekstu. W przypadku reklamy perfum
Lady Gagi Fame dominujagcym kolorem jest czern, ktéra moze wskazywaé na nieugicte
postgpowanie, upér, rozwage, madros¢, stawe i1 potezng site (dodatnie efekty oddziatywania)
lub rozpacz, zto, strach, katastrofe, nielegalny rynek, niebezpieczenstwo (negatywny efekt
oddziaiywania)lso.

Jak dowodzi Barthes, proces nadawania znaczenia reklamom przez widzéw-
konsumentéw jest wynikiem mys$lenia mitycznego, odsylajacego zaréwno do motywoOw

mitycznych, jak i symboli archetypowych®®.

Przekaz reklamowy jest jednak czgscia
komunikacji kulturowej, ktora bezposrednio wpltywa na odbiorce i1 jego postawy spoteczne,
gotowos$¢ do akceptowania okreslonych sposobow zycia, a takze odczuwanie nowych
potrzeb. Wspolczesne przekazy marketingowe, bedace elementem kultury symboliczne;,
charakteryzuja si¢ ,,uniwersalnymi komunikatami antropologicznymi”182, dzieki czemu
istnieje ciggltos¢ systemu kulturowego we wszelkiego rodzaju formach komunikacji
medialnej. Reakcja odbiorcy na dany wytwor kultury przejawia si¢ zazwyczaj zdziwieniem,
czyli potaczeniem szoku i akceptacji lub tez zaskoczenia i zgody, poczatkowym brakiem
zrozumienia i nieufnoscia, a w koncu powtorng ocena, w ktorej wyniku zostaje on oceniony

wyzej przy kolejnym kontakcie.

Wielu celebrytow ma perfumy sygnowane wiasnym nazwiskiem. Lady Gaga jednak

nie chciata, by jej zapach byt kolejnym produktem marketingowym. Jej celem bylo

180 A Dudziak, op. cit., s. 118, tabela 1.

181 Archetypy odnosza si¢ do uniwersalnych do$wiadczen czlowieka, takich jak dziecinstwo, macierzynstwo,
zwigzek z ziemia, $mier¢, podrdz, obecne s3 rowniez we wszystkich religiach i mitologiach. Swiadczy to
0 glebokiej faczliwosci wszelkich nie§wiadomosci, niezaleznie od tego, w jakiej kulturze cztowiek si¢ rodzi
i W jakiej ksztattuje. Stowem, archetypy to ukryte wyobrazenia zakorzenione w kolektywnej nieswiadomosci
i rzadzace ludzkg psyche. To formy dynamiczne i bardzo spontaniczne, obrazy i emocje — moga pojawiaé sie
znienacka. Do interpretacji symboli uniwersalnych stosuje si¢ metod¢ poréwnawcza, czyli zestawienie snow
Z podobnymi motywami z basni, mitologii i dziet literackich, a takze przesadow i zabobonow. M. Adamiec,
Psychologia Jungowskaamet af or y c¢ z § o[w:] lesgiracje Jungowskie.iMetafocy| smy, archetypy,
pod red. M. Adamca, F. Biateckiego, K. Czecha, Warszawa 2006, s. 41—42.

182 A, Dudziak, Kod konotacyjny w reklamie. Aspekty antropologiczne [w:] op. cit., s. 121.
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stworzenie zapachu kuszacego, ale o przerazajagcym wygladzie. Zapach mial nosi¢ nazwe
Monster, jednak ostatecznie wybrano nazwe¢ Fame. Z poczatkiem 2012 roku Lady Gaga
rozpoczela wspolprace z firmg Coty, znang na calym $wiecie z produkcji kosmetykoéw
zapachowych183, ktora wypuscita lini¢ perfum sygnowang nazwiskiem jednej z najwickszych
skandalistek XXI wieku. Na promocje¢ tego zapachu skladaja si¢ reklama prasowa, spot
telewizyjny i liczne performanse, ktéore mozna bylo zobaczy¢ w centrach handlowych

I perfumeriach Sephora.

Fame sg pierwszymi czarnymi perfumami, ktére staja si¢ niewidoczne po zetknigciu
z powietrzem. Kosmetyk zostat stworzony za pomocg technologii black-to-clear (wytracanie
koloru w zetknigciu z powietrzem) opatentowanej przez Lady Gage. Perfumy znajdujg si¢
w gladkim flakonie, ksztaltem przypominajacym jajko, zakonczone zlota nakretka w ksztalcie
szponOw potwora. Butelke zaprojektowata piosenkarka we wspolpracy z Nickiem Knightem,
brytyjskim fotografem mody i dyrektorem strony internetowej SHOWSstudio.com. Jednak
ztoty korek, szczegdlnie jego podtuzne i ostro zakonczone elementy, przywodzi skojarzenia
z zapachem Thierry’ego Muglera Alien, co z kolei powoduje, ze flakon traci swoj
niepowtarzalny charakter i staje si¢ towarem cze$ciowo odtworczym. Perfumy powstaly
EZN

w dwaoch wersjac tanszej, ktora zawiera¢ bedzie mniejszy flakonik i plastikowa zakretke,

oraz drozsza, zwang Le Masterpiece, w wigkszej butelce i z solidng metalowg nakretka.

Pracownicy atelier Lady Gagi musieli stworzy¢ taka reklame, ktora skutecznie
wplynetaby na fanow artystki, ale tez przede wszystkim przyciagnetaby uwage innych
widzow. Ponadto nowe perfumy mialy wywota¢ u odbiorcow potrzebe, ktorg zaspokoja,
atakze przyjemne wspomnienia (tzw. hedoniczna teoria pamigci), stanowigce warto$¢
estetyczng. Podobng funkcje petni kategoria nowosci — przyciaga uwage wielu klientow, stad
szeroko zakrojone kampanie reklamowe polegajace na prezentacji perfum Fame podczas
minispektaklu tanecznego. Swiadczy to o pomystowosci i oryginalnosci przekazu, a takze

samego produktu, co jednoczes$nie pozytywnie wptywa na zapamigtywanie.

183 Coty jest pionierem w produkcji zapachéw sygnowanych nazwiskami gwiazd muzyki popularnej, w tym
Jennifer Lopez, Beyoncé Knowles, Sarah Jessici Parker, Davida i Victorii Beckhamow, Halle Berry, a takze
projektantéw mody znanych marek m.in. Marca Jacobsa, Calvina Kleina i Vera Wanga.

184 Fame pojawito si¢ w trzech rozmiarach: 100 ml — The Ultimate Masterpiece — w cenie 79 $ (299 zt), 50 ml —
55 % (165 zb), 30 ml — 42 $ (120 zt). Tansza, kulkowa wersja o pojemnos$ci 10 ml bedzie sprzedawana w cenie
19§, co czyni ja dostepng dla wszystkich fanow piosenkarki. Kolekcja obejmie rowniez trzy inne produkty:

czarne mydlo, Zel pod prysznic i balsam do ciala.
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Pierwszym 1 wydawatoby si¢ najwazniejszym elementem reklamy byta wypowiedz
samej Lady Gagi na temat perfum w jednym z wywiadéw — Fame miato mie¢ zapach krwi

i spermy’®

. W ten sposob piosenkarka $wiadomie chciata wzbudzi¢ kontrowersje, a takze
zaciekawi¢ odbiorcow, ktorzy pojda do perfumerii, tylko po to, zeby sprawdzié, czy perfumy
faktycznie pachng ludzkimi wydzielinami. Mottem kampanii jest Lady Gaga Fame. Pierwsza

w historii czarna woda perfumowana'®®

. W jednym z wywiadow dla australijskiego radia
w programie The Kyle and Jackie O piosenkarka zweryfikowala swoje wczeSniejsze
wypowiedzi dotyczace zapachu perfum: ,,Perfumy pachng jak droga prostytutka. Chciatam
wydoby¢ wrazenie krwi 1 spermy ze struktur molekularnych ptyndéw ustrojowych. To znajduje
si¢ w tych perfumach, ale tak nie pachnie. Dostajesz zapach, ktdry przypomina ten po
uprawianiu seksu i Kktory jest rodzajem zapachu pierwotnego. Natomiast krew pochodzi
Z probki mojej wlasnej krwi, wiec mozesz mie¢ poczucie, jakby$ mial mnie na skorze™®.
Reklama prasowa oparta jest na seksualnosci i cielesnosci. Naga piosenkarka lezy
W finezyjnej pozie, trzymajac na dioni flakon perfum. Po jej ciele wspinaja si¢ nadzy,
miniaturowi me¢zczyzni. Cala kompozycja przedstawiona zostalta w sposob elegancki
i niewulgarny. Dominujagcym kolorem jest czarny, ktOry staje si¢ niejako *}gcznikiem
Z ostatnig ptyta piosenkarki Born This Way. Miejsca intymne Lady Gagi sprytnie zastonigto
przez miniaturowych modeli, przepasanych czarng folig, ktora jednoczesnie miata imitowac
skapa bielizng typu stringi. Reklama ewidentnie przepetniona jest erotyzmem. Trzeba tez
podkresli¢, ze me¢zczyzni znajdujacy si¢ na ciele piosenkarki przypominaja mate potwory. Nie

pozostaje to bez znaczenia dla fanéw Lady Gagi.

Duzo bardziej zaskakujaca jest seria trzech spotow telewizyjnych. Cala kampani¢
reklamowg rezyserowal amerykanski fotograf Steven Klein, ktoéry wspolpracowal réwniez

Z Madonnag. Klipy charakteryzujg si¢ krotkimi, migajacymi ujeciami. Motywem przewodnim

%L ady GaGab6s Own BFerfuroedMTV,s2k llitegd 2011 dreline] [dostep: 22.03.2013].

Dostgpny w internecie: http://www.mtv.co.uk/lady-gaga/news/lady-gagas-own-blood-used-in-new-perfume.

“Feeling and the sense of blood and semen”. Tlum. wlasne.
186 «|_ady Gaga. Fame. The first ever black eau de parfum”.
87 Ze $ciezki dzwickowej do programu The Kyle and Jackie O, [on-line] [dostep: 11.09.2012]. Dostepny
w internecie: http://www.styleite.com/beauty/gaga-perfume-blood-semen-interview/. “Actually the perfume

smells like an expensive hooker. | wanted to extract the feeling and sense of blood and semen from molecular
structures. So that where they came from. That is in the perfume but it doesn’t smell like it. You just get sort of
the after feeling of sex from the semen and the blood is sort of primal. And the blood was taking from my own

blood sample so its like a sense of having me on your skin”. Ttum. wiasne.
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jest Gaga dumnie kroczaca wzdluz wybiegu miedzy dwoma rzedami mezczyzn-Straznikow.
Po jednej stronie sa oni czgsciowo nadzy, ubrani jedynie w lateksowe majtki, po drugiej —
gigantyczne postacie meskie, z przodu przykryte pot-sukienka, a nadzy z tyhu. Ich twarze
zostaty ukryte pod plastikowymi maskami. Nastepnie pojawia si¢ nagie ciato piosenkarki,
ktore jest juz znane z prasowej wersji reklamy. Jej twarz rowniez jest zamaskowana.
Gigantyczne cialo Gagi otacza ggsta para, a po nim pelzaja mali mezczyzni. Nastepnie
piosenkarka zamienia si¢ w zloty posag, symbolizujacy nakretke perfum. Obie olbrzymie
figury Lady Gagi zostaly poréwnane do Guliwera z Po dr - Uy (G726) jotwathana
Swifta. Inne powigzania ze sztuka popularng s3 widoczne w zakonczeniu reklam —
piosenkarka prezentuje zapach w sposéb doskonale znany z serii filméw o Jamesie Bondzie:

,(Gaga. Lady Gaga. Fame”.

Cala seria spotéw jest ponura i mroczna, pelna czarnej mazi, ktéra otacza zarowno
piosenkarke, jak i1 jej wspotpracownikow. Kampania ta z zatozenia miata by¢ zaskakujaca
I przyciggajaca uwage, cho¢ Gaga nie dbala o to, czy bedzie mozna ja drukowac
W magazynach, ani nawet wyswietli¢ na kanalach satelitarnychlss. Ciekawy jest rowniez
podktad muzyczny spotow — wykorzystano do nich remiks do piosenki Scheille (z niem.
gébwno), co moze wywolywa¢ dwuznaczne skojarzenia. Z jednej strony dobdr tego utworu
moze wskazywac na duzg ironi¢ i dystans do wszelkiego rodzaju wytworéw komercyjnych.
Z drugiej strony Scheifle opowiada o silnej kobiecie, wrecz feministce, ktora nie boi si¢ by¢
soba 1 pokazywac swojej niezalezno$ci. Takie kobiety zatem stanowig podstawowy target

perfum Fame, poza coraz liczniejszymi oczywisScie Little Monsters.

Gaga stworzyta tez dwa krotkie filmy The Source i Formulation, w rezyserii Todda
Tourso, Reggie Know, Roba Englisha i Kennetha Robina. Czarno-biate klipy przestawiaja
zespot przystojnych i pdinagich naukowcow, ktdérzy w Haus Laboratories w Paryzu pracujg
nad formulg pierwszych w historii czarnych perfum. Film bardziej przypomina zwiastun
horroru z lat 20. XX wieku niz reklame¢ promujaca zapach gwiazdy pop. Ttem sa wnetrza

starej fabryki, dymiace probowki i flakoniki z czarnym plynem, ktéry niebawem pojawi si¢ na

188 Wypowiedz Lady Gagi w wywiadzie dla Vouge: “We thought, let’s just make the most epic fragrance
campaign of all time and let’s not care at all about whether they can even print it or show it on TV. [...] Let’s

just do everything we ever dreamed of. We basically did this purely for the pleasure of working together”. Ttum.

wilasne. Cyt. za: R. Daw, Lady Gagadés New Fame P el4EGiapme201C domlime]lr ci al

[dostep: 10.09.2012]. Dostgpny w internecie: http://idolator.com/6810351/lady-gagas-full-fame-perfume-

commercial-watch.
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potkach najbardziej ekskluzywnych perfumerii na swiecie. Tym razem Gaga nie wystepuje

w filmach.

Przedstawienie perfum Fame w spos6b mroczny i silnie nacechowany erotycznie jest
proba wiaczenia estetyki pornografii w niepornograficzne formy sztuki popularnej i promocji.
Dochodzi tu do zderzenia warto$ci ideologicznych z ponowoczesng intelektualnoscia.
Pornografia stata si¢ wigc popularnym zjawiskiem kulturowym, po ktére siegneta rowniez
Lady Gaga. Wyszta z pornosfery i przywedrowata do tego, co Jurgen Habermas nazywa sferg
publiczng. Zaréwno reklama perfum, jak i teledysk Alejandro nie miaty na celu seksualnie
pobudzi¢ fandéw, a raczej, przynajmniej w pewnym stopniu, zacheci¢ ich do poruszania

tematu seksualno$ci we wspotczesnej kulturze.

Dla tych z nas, ktorzy maja odwagg pragnaC inaczej, ktorzy poszukuja
niekonwencjonalnych sposobow patrzenia (...) problem przedstawienia jest nie tylko
kwestig krytyki status quo. Jest takze przeksztalceniem wizerunku, tworzeniem
alternatywnych rozwigzan, zadawaniem pytan samemu sobie o to, jaki rodzaj
wizerunku jest wywrotowy, stwarza krytyczna alternatywg, przeksztalca nasz

$wiatopoglad i pozwala nam wyj$é poza dualistyczne myslenie o dobru i zhu'®.

189 T. Golden, Black Male: Representations of Masculinity in Contemporary American Art, Nowy Jork 1994,
S. 24, cyt. za: B. McNair, op.cit., s. 224.
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Muzyka popularna stanowi zrédto masowej rozrywki zaréwno dla odbiorcow, jak
i wykonawcow bez wzgledu na zaangazowanie artysty w sprawy spoteczno-kulturowe.
Granie w zespole to element niezwykle istotny, zaspokaja bowiem wiele potrzeb, z ktorych
najwazniejsza jest samorealizacja artystyczna, a takze nawigzywanie nowych kontaktow,
ambicje komercyjne, aspiracje do stawy 1 uznania oraz dazenie do mitego spgdzenia czasu.
Takie same mechanizmy 1 motywy powoduja publicznoscig, ktora chce czerpac satysfakcje
z rozrywki. To wilasnie stuchacze wptywaja na program artystyczny wykonawcow i zawarto$¢
oferty rynkowej, ktore powinny by¢ dostosowane do ich gustéw i oczekiwan. Skutkiem tego
powstaly kody muzyki popularnej, a wigc 1 muzyki Lady Gagi, ktore okreslity pozadane
zachowanie sceniczne, wizerunek grzecznej buntowniczki, ekstrawagancje 1aczaca
oryginalno$¢ 1 tandet¢ w ubiorze, lekka liryczno$¢ tekstow, ekscentryczng poetyke
teledyskow, dramaturgi¢ koncertow, a takze schematyzm i przewidywalnos$¢ strukturalno-
konstrukcyjng utworéow. Lady Gaga polaczyla popowa prostote 1 ptytko§¢ przekazu
Z rockowymi zachowaniami epatujagcymi seksualno$cig, poszukiwaniami wolnosci, jak
rowniez z buntem wobec zastanych konwencji spotecznych i odrzuceniem regut rzadzacych
spoteczenstwem opartych na przymusie, hipokryzji, ktamstwie i ogdlnie przyjetych wzorcach
zachowan. Jej tworczo$¢ nie wprowadza co prawda nowatorskich brzmien, porusza za$
tematy dotyczace poszukiwania wiasnej tozsamosci, zarowno jednostkowej, jak i grupowej,
odwagi do bycia soba oraz stanowi pewien drogowskaz dla mtodych szukajacych
samookreslenia. Jest t0 niezwykle silny 1 skuteczny element $wiadomego kreowania
wizerunku gwiazdy, bazujacego rowniez na jej wlasnych przezyciach, dzigki czemu
stuchaczom tatwiej jest si¢ utozsami¢ z piosenkarka. Publiczno$¢ moze w ten sposob
zobaczy¢ w Lady Gadze boga, a jednoczes$nie czlowieka, ktory borykat si¢ z problemami

tozsamos$ciowymi (i nie tylko), jak kazdy nastolatek.

Muzyka popularna zawsze niesie w sobie kult idola. Artysta, przekazujgc okreslone
tresci, musi by¢ wyrazisty, zeby mogl sta¢ si¢ osobowosciowym wzorcem dla publicznosci,
ktora by si¢ z nim utozsamila. Pojawia si¢ wiec kategoria identyfikacji pojmowanej
wspdlnotowo. Idol muzyki pop powinien mie¢ cechy nadcztowieka, co widoczne jest
w historii muzyki popularnej, bedacej swoista galeria postaci, czgsto niezwykle
charyzmatycznych, ktore pozostawily po sobie §lad w kulturze masowej. Takie wizerunkowe

ikony, jak John Lennon, Elvis Presley, Mick Jagger, Janis Joplin, David Bowie, Kurt Cobain,
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Madonna czy Michael Jackson staly si¢ symbolami popkultury i zaczety funkcjonowad
w oderwaniu od korzeni muzycznych. Weszly na stale do kanonu rozpoznawalnych
»elementow” kultury. Kult Lady Gagi jest doskonala egzemplifikacja tego zjawiska,
przybierajacego rozmaite formy: thumy fanéw koczujagce w namiotach pod stadionami na trzy
dni przed koncertem oraz portal spolecznosciowy, ktéry jest jednym wielkim peanem na
czes¢ amerykanskiej piosenkarki. Lady Gaga, dziecki swoim nieraz dziwacznym
I zaskakujgcym kreacjom, a takze wyraznie uksztaltowanym pogladom, stara si¢ wyksztatcié
cechy typowe dla nowych ruchéw spolecznych charakteryzujacych si¢ Scisle okreslonymi
warto$ciami i normami zachowan. Zbudowaniu wizerunku idola-nadczlowieka towarzyszg
osiggnigcia artystyczne i dobrze zorganizowane dzialania marketingowo-promocyjne. ldol
bowiem odgrywa rol¢ integracyjng, symbolizuje okreslone cechy typowe dla danej grupy
spotecznej. Piosenkarka nie boi si¢ tez tworzy¢ radykalnych wizji obecnego 1 przysziego

spoleczenstwa.

Fenomen popularnosci Lady Gagi wynika w duzej mierze z prestizu, ktory artystka
osiagneta dzigki osobowosci, spdjnej kreacji wizerunku i tworczosci podszytej ideologia. Co
wigcej, fani sg bardzo podatni na pochlebstwa, ktérych piosenkarka bynajmniej nie skapi ani
podczas koncertdw, ani podczas wywiaddw, ani nawet w mediach spoteczno$ciowych.
Odwotanie do chciwos$ci 1 proznosci fandw przynosi wymierne skutki w postaci coraz
liczniejszych ttumoéw na koncertach i w portalu littlemonsters.com, milionach odtworzen na

YouTubie i sprzedanych plyt oraz singli.

Rozw6j nowych mediow daje artystom muzyki pop nieograniczone mozliwosci —
stanowi przestrzen dziatan promocyjnych plyty czy tez piosenki, aktywnosci spotecznych
oraz realizacji konkretnej strategii wizerunkowej, majacej generowac¢ konkretne korzysci
zaroOwno finansowe, jak 1 w postaci zainteresowania publiczno$ci 1 mediow. Rodzaj muzyki
uprawiane] przez amerykanska wokalistke oraz zwigzana z nim ideologia wynikajg
z warunkow spotecznych, w ktorych Lady Gaga si¢ znajdowata, czyli dos§wiadczeh z czasow
szkolnych, a takze z potencjatu grupy LGBT. Nie jest to zatem odbiorca przypadkowy, lecz
odpowiednio profilowany, do ktorego przekaz dzwiekowy bezposrednio zostal skierowany.
Dziatalno$¢ artystyczna taczy si¢ wiec z aktywnoscig spoteczng — jest przyktadem programu
artystycznego wcielonego na poziomie realnego dzialania spotecznego. Potrzeba odbioru
konkretnych tresci wptywa na popularno$¢ wokalistki, jej rozpoznawalno$¢ oraz aspiracje do

stania si¢ reprezentantem danego pokolenia.
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Konsekwentne dzialania w internecie mogg pomodc w zbudowaniu szerokiej bazy
wielbicieli, stanowigcej zaczatek nowej formy globalnego fanostwa. Uzycie ciala w celu
zwrdcenia uwagi na tematy zwiazane z transgenderycznym pojmowaniem plci, akceptacja
dyskursu homoerotycznego i transgresyjnymi perfomansami metodycznie rozpowszechniano
za pomocg nowych mediéw, umacniajgc fanow w przekonaniu o aktywistycznym charakterze
dziatalnosci Lady Gagi. Wykorzystanie unikalnych funkcji internetowych platform
spotecznos$ciowych takich, jak Facebook, Twitter, YouTube i Little Monsters umozliwity
szerokiej publicznosci pochlanianie, rozwazanie i dyskutowanie przekazu amerykanskiej
wokalistki, aby nastepnie podda¢ go reinterpretacji, rekontekstualizacji i reprodukcji, zarazem
utrwalajac go w §wiadomosci fanéw. Produkcja nowych form wyrazu ukazata, w jaki sposob
jej tworczo$¢ zainspirowata mlodziez do poszerzenia wiedzy na temat wlasnej seksualnosci,
ptci 1 wlasnego ciata, wychodzac poza dychotomiczne konstrukcje spoteczne. Ekspresja
artystyczna przyczynita si¢ do nieustannego podnoszenia §wiadomosci osob dotknigtych
niesprawiedliwo$cig spoteczng do odparcia naciskéw spotecznych za pomoca komunikacji na
forum publicznym. Uruchomienie nowego portalu spoteczniosciowego dato glos jednostkom
borykajacym si¢ z problemami tozsamo$ciowymi w dobie coraz mniej restrykcyjnych, ale
wcigz obowigzujacych ograniczen spotecznych. Lady Gaga stala si¢ prekursorem
innowacyjnego wykorzystania mozliwosci internetu i stworzenia spotecznosci fanowskiej
oparte] na osigganiu wspolnych celow, a takze przekraczaniu fizycznych 1 spotecznych
ograniczen w $wiecie rzeczywistym. Dzigki temu piosenkarka wyszta poza prosta i tradycyjna
komunikacja ze swoja publiczno$cia, ktora czerpiac inspiracje z jej twdrczosci, rozbudowata
i przedtuzyta zywotno$¢ niektorych idei i z checig angazowala si¢ w aktywnos$ci
charytatywne. Lady Gaga dekonstruujac kolejne wizerunki 1 tozsamosci, stworzyta fanom
droge do konstruowania nowych tozsamosci, odpowiadajacych danej chwili. Wykorzystanie
nowych mediow nie tylko stworzylo przestrzen do petnej, dwuwymiarowej interakcji

i dyskusji, lecz takze do przekazania pewnego istotnego spotecznie komunikatu.

Zbiorowo$¢ fanow gwiazd miedzynarodowego formatu sklada si¢ z jednostek
réznigcych si¢ pochodzeniem spotecznym 1 geograficznym, rasa, profesja, wiekiem
i poziomem intelektualnym, ale potgczonych wspdlnymi przekonaniami. Poczucie bycia
czesScia wigkszej catosci wplywa na S$wiadomos$¢ kolektywna, odbiegajaca od tej
indywidualnej, bo kierowanej gldwnie przez sentymenty i decyzje podejmowane pochopnie,
anie za$ dzigki racjonalnym argumentom. Waznym elementem przynalezno$ci do grupy

Little Monster jest tez to, ze fani przestali by¢ anonimowi. Dzieki portalowi
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spolecznosciowemu powstata zorganizowana spoteczno$¢, do ktorej kazdy ma wstep.

Jedynym warunkiem jest sympatia do tworczosci Lady Gagi i jej osoby.
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